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مقدمه الترجم 


کنت قد تعرفت علی الولف لاول مرة عندما عرفت آن له رواية آقرب الی السيرة 
الذاتية. بسمیها حكاية (الانتماء الضائع). آو(الطربوش), عند ظهورها سنة ۱۹۹۲ . ثم 
حضر مولفها الی القاهرة لالقاء محاضرة تتعلق بموضوع الرواية» فی الرکز الثقافی 
الفرنسی بالنيرة. لم آکن قد بحثت عن النص الفرنسی, ولکنی بمجرد مشاهدة 
الترجمة العربية فی (دار العارف). حصلت علیها وانقطعت لقراتها وتخیل آحداثها, 
وانتهیت من ذلك خلال یومین متتالیین رغم کون الرواية تقع فی ۳۶۰ صفحة. 

تدور حداث الرواية حول عائلة (بطرخانی). تلك العائلة التی حضرت الی دمیاط 
(شمال الدلتا عند مصب نهر النیل)» التی کانت مدينة تجارية مهمة عند حضور العائلة 
الیها سنة ۰۱۸۲۰ هرا من آحداث دموية وسذابح وقعت فی مدينة دمشق, تحت 
الاحتلال العثمانی» وأدت لی هروب مسیحیی سوریا ولا للی بیروت, ثم ثانیا بالبحر 
الی دمیاط ومنها الی القاهرة. 

تستمر آحداث الرواية فی تتبم الاجیال التتالية من آفراد تلك العائلة (بطرخانی) 
من سنة ۱۸۲۰ الی سنة ۱۹۲۰ ثلائة أجیال متتالية» آقامت فی القاهرة بین آحیائها 
الختلفة. آولاً فی حی شبراء عندما کان شارع شبرا هادتّا وتحف به الأشجار من 
الجانبین فی آواخر القرن التاسع عشر. ثانیا فی فیلا فی جاردن سیتی فی فترة ما 
بین الحربین العالیتین الأولی والشانية. ثالثّا فی منازل وقیلات ضاحية مصر الجديدة 
التی ازدهرت آحوالها جدا فی ثلائینیات القرن العشرین؛ فاجتذب جمالها وهواء‌ها 
الجاف (لوقوعها علی آطراف الصحراء) عشرات الالاف من القاهربین. 
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سکن (سلیم یارد) والد الولف فی ضاحية مصر الجديدة . قیلا جمیلة کان قد 
حلم ببنانها سنوات طويلة. ولکنه اضطر ٍلی ترکها عاندا الی بیروت فی آوائل 
الستینیات من القرن العشرین, عندما آممت حکومة مصر آمواله» وفی غالب الأمر فان 
تلك الفیلا الجميلة قد ذهبت فیما بعد الی آحد بارونات العهد الجدید. عمید فی الجیش 
(کولونیل) اسمه حسن صبری. 

کان الولف (روبیر) قد ولد سنة ۱۹۶7 فی الستشفی الفرنسی بالعباسية» وهو 
الذی یعمل فیه عمه (روجیه) طبیبا. لم یمش الولف فی بیت شبرا قط, ولا حتی 
فی بیت جاردن سیتی ‏ لکنه یتذکر بوضوح ملامح فیلا مصر الجديدة التی عاش 
فیها حتی کان فی السادسة عشرة من عمره, عندما اضطر الی السفر مع والده وبقية 
آفراد آسرته اٍلی بیروت, ثم لیستقر آخیرا فی فرنسا التی یبقی فیها حتی الان, 
لیحصل علی شهادات جامعية فی الأدب والصحافة. یعمل صحفیّا فی جريدة لوموند 
القرنسية. 

من ضمن الشخصیات الجميلة فی الرواية . شخصية العرّاب (الأب الروحی) 
الحالم (میشیل) الذی کانت کراسات مذکراته وآلبومات صوره وصور العائلة علی 
مدار خمسین عامّا. هی الصدر الأساسی للمعلومات. التی مکنت الولف (روییر 
سولیه) من كتابة هذه الرواية. کما آن هناك شخصية الأب الیسوعی (آندریه) الذی 
کان قد وهب حیاته تماما للاين والعلم والتدریس وکان له هو کذلك تأثیر کبیر علی 
تکوین الولف الأدبی. ثم ان هناك کذلك شخصية (ففیان) الشابة الجميلة التی کانت قد 
آحبت آباه (سلیم یارد) . وذكك قبل زواج الاب من آمه» وکانت مراتم هذا الحب هی 
سینما مترو» ومحل جروبی بالقاهرة. ثم شواطی الاسکندرية فی سیدی بشر, ثم فی 
جلیم والعجمی فی فترة منتصف الاربعینیات. 

لا یزال الولف (روبیر سولیه) یحضر الی مصر کلما آمکنه ذلك. فهو یعتبر نفسه 
مواطنّا مصریا, ولا ینسی آبدا طفولته وبداية شبابه فی مصر, ویتذکر دائما بحنین 
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بالغ کل ما یتعلق بحیاته فی مصر. ولیست هذه الرواية (الطربوش) هی الدلیل الوحید 
علی حبه العمیق لصر. ولکن هناك کذلك العمل الرائع الای صدر له منذ سنوات تحت 
عنوان (مصر ولع فرنسی) فی حوالی ۶۰۰ صفحة , ویحکی فیه قصة الحب التبادل 
بین مصر وفرنسا خلال القرنین التاسع عشر والعشرین, بدقة آکثر منذ حملة بونابارت 
وحتی الوقت الحالی. 

صدر الکتاب الذی نحن بصدده. للملف روبیر سولیه. ضمن سلسلة کتب شهيرة 
فی فرنساء تتنوع موضوعاتها بشکل کبیر. وتحمل السلسة (کتاب قی عشق کذا), آو 
(قاموس فی حب کذا). و (قاموس عاشق لکذا), والکلمة (کذا) یمکن آن تکون 
الوسیقی آو الشعر و السمك آو الصید آو الرحلات آو بلاد العالم» الشرط الوحید 
الذی تفترضه السلسلة فی الزلف الذی یتصدی لوضوع. هو آن یکون الولف ملمٌا 
تماما بالوضوع. 

وکما یذکر الولف فی مقدمته, فانه عاش فی مصر کل فترة طفولته» والجزء الاکیر 
من فترة مراهقته» حتی سن السابعة عشرة, ومن العروف آن شخصية الانسان 
والاهتمامات الاساسية فی حیاته تتشکل فی تلك الرحلة من العمر. تتسرب الی کیانه 
بشکل لا ارادی, کل الاشیاء التی سیحبها خلال بقية حیاته. ُحب روبیر الطفل 
والراهق, کل تفاصیل حیاته فی مصر, لیست لدیه عن طفولته ومراهقته أية انطباعات 
سلبية علی الاطلاق, عن مصر منذ ۱۹۶۱ (سنة مولده) اٍلی ۱۹۱۲ (السنة التی غادر 
فیها مصر). لیس هناك الا حنین جارف الی کل شی.. 

الا آنه آثناء العمل فی الترجمة وجدت آن لی بعض اللاحظات علی بعض 
العلومات الواردة فی بعض الوضوعات, وحیث |ٍن عملی مترجما لا یسمع لی بالتعليق 
داخل النص, بالتالی فقد وضعتها وحدها هناء وسأضرب بعض الأمظة: 
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۱ - فی موضوع (سقارة)» ذکر الولف آن الکلمة مشتقة من الکلمة العربية 
(صخر). والواقع آن کل النظریات العلمية تذکر آن الکلمة مشتقة من اسم الاله 
(سوکر)» آحد آلهة العالم الآخر فی مصر القديمة, وبعض النظریات الأخری تذکر 
الصلة التی قد تکون بین الهرم الدرج فی سقارة. والبانی الدرجة فی العراق القدیم 
والعروفة باسم (زیجورات). 

۲ - فی موضوع (الیهود)» ذکر الولف آن کلمة ٍسرائیل لم ترد فی آی مصدر 
مصری قدیم» وهذا غیر صحیح. فهناك لوحة تذکار انتصارات مرنبتاح والوجودة 
بالتحف الصری, وپها اسم |سرائیل کاحد الشعوب الهزومة آمام مرنبتاح. 

۳ - فی موضوع (الوالد). ذکر الولف آن مولد السید البدوی بمدينة طنطاء یکون 
خلال شهر آأغسطس. والواقع آن هذا الولد یأتی دائما فی الأسبوع الاول من شهر 
رن 

۶- فی موضوع (التراث الوطنی)» ذکر آن تجمید ایجارات الساکن حدث سنة 
۲۳ والواقع آنه کان ضمن القرارات الاشتراكية الصادرة سنة ۱۹۲۲ . 

۵- فی موضوع (محفوظ), ذکر آن کل روایاته تدور حدائها بالقاهرة. الا رواية 
واحدة هی (میرامار), والواقع آن هناك رواية ثانية تدور آغلب آحداثها فی الاسكندرية, 
هی رواية (السمان والخریف). 

کما آن هناك بعض الشکلات الفتية» آعرضها علیکم هنا باختصار: 

۶ ترجمة آسماء بعض الاقلام العريية بطريقة مختلفة فی فرتساء مثلا حین یصبع 
اسم فیلم (باب الحدید) لیوسف شاهین هو (الحطة الرکزیة), وهی مسالة یمکن 
تخمینها بسهولة. 

6 ترجمه عنوان الجموعءة التصصنية (عجین الفلاحة) للاديبة سلوی بکر. الی 
عنوان فرنسی مختلف هو (قصص لا یمکن تصدیقها)» مما استدعی البحث فی الانتاج 
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الأدبی لهذه الاديبة, ومعرفة سنه الانتاج. للعثور علی الاسم الأاصلی للم جموعة 
القصصيه. 


9 ومشکله من نوع آخر هی عند الحدیث عن معلومات یعرفها القاریٌ الفرنسی 
العادی. ولا یعرفها فی مصر !لا القاری التخصص, عندما بذکر الولف مثلا آن أحداثا 
معينة کانت معاصرة للجمهورية الثالثة. آو آن الذی قام بهذا العمل هو شارل العاشر, 
آو آن الشخص الذی یتحدث عنه هو من اقلیم الالزاس, آو من اقلیم لونجدوك» و من 
مدینة فیجاك. ففی مثل هذه الحالات وجدت آن آفضل حل هو وضع التاریخ الدال علی 
الجمهورية الثالثة آو شارل العاشر, آو الوقع الجغرافی للاقلیم الفرنسی, واٍن کانت له 
دلالات» آضع هذه العلومات بین قوسین من هذا النوع [ ]. فی حین تظل العلومات 
الواردة علی لسان الولف. آو الوجودة فی نص کتابه ولکن مستعارة من مولفین 
آخرین» داخل نوع مختلف من الأقواس. هی هذه الاأقواس ( ). 

9 ثم هناك نوع آخر من الفردات یستعملها الولفون الأوروپیون, بالاستعارة من 
مولفات آورويية شهيرة, لا تحتاج من القاری الاوروبی الی آی مجهود فی التعرف 
علیهاء آما لدی القاری الصری فهذه الاحالات الثقافية قد لا تعنی ی شیء. وسأضرب 
لکم هنا مثلین اثنین فقط. الاول فی موضوع الفن الفرعونی» عندما یذکر الولف آن 
هذا يشبه سکان لیلیبوت, من منکم یعرف آنها مدينة الأقزام فی رحلات جالیفر» والثل 
الثانی هو عتدما یستعمل فی موضوع آغنیاء وفقراء. لوصف آوضاع الستشفیات 
الحكومية الصرية. اسم میدان کان یتجمع فیه السوقة والقتلة والجانین» فی رواية 
آحدب نوتردام لفیکتور هوجو. 

* ثم عندما بذکر کل الاسماء والکلمات التالية بدون ی شرح. علی أساس معرفة 
القاریٌ الفرنسی بهاء مثلا آشخاصا مثل فلوبیر آو بییر لوتیء وهما آدیبان فرنسیان, 
آو کلمات مثل الکوزمويوليتانية آو الیتزو سویرانو, وهما مصطلحان الأول فی علوم 
السیاسة والاجتماع والثانی فی علوم الوسیقی, آو کلمات فی علوم الاثار مثل 
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آوستراکا آو آرابسك آو سیرابیوم آو هبتاستادويم» آو طراز فیکتوری و طراز 
موریسك. ثم الدولة الفرعونية القديمة و الوسطی آو الحدينة. آو الكنيسة الونوفيريتية, 
آو آن مدينة العمارنة هی کالیفورنیا الجدیدة. لکل هذا قررت وضع تعریف موجز لغلب 
هذه الکلمات داخل الأقواس الدالة علی الترجم [ ]. فی أُقل عدد من الکلمات بدون 
اٍعاقة انسیاب النص الأصلی. 

٩‏ وحیث ان بعض هذه الفردات الثقافية آو التاريخية آو أسماء الأعلام» قد تتکرر 
فی موضوعات مختلفه. فبدلا من آن یأتی التعریف فی کل مرة بین آقواس [ ]» وجدت 
آنه من اللازم الاستعانة بوضع معجم و ثبت فی نهاية الکتاب للکلمات والصطلحات 
وأسماء الأعلام والماکن, التکررة داخل موضوعات الکتاب الختلفة, للکلمة آو 
الصطلح بالعربية وبالفرنسية. ولأسماء الاعلام والأماکن بالحروف اللاتينية, مع تعریف 
آکثر سهابا من ذلك الوجود داخل النصوص, وسیجد القاری هذه العلامة(؟) فی 
التص, اٍلی جوار کل الکلمات الوجودة بالعجم و ثبت الصطلحات. 

9 ملحوظة آخيرة تتعلق بترقیم القالات وهو غیر موجود فی التص الفرنسی, 
ولٍضافة الارقام الدالة علی القالات الرجعية. التی بشیر |لیها الولف فی نهاية آغلب 
مقالاته» وهی الوضوعات الترابطة بشکل آو بآخر بعضها بعضاء وجدت من الضروری 
آن ضیف الی جوار کل مقال رقمه فی القائمة الكلية للمقالات» وذك لأن ترتیب 
القالات فی النسخة العربية. یتبع ترتیب وجودها فی النسخة الفرنسية, التی ترتب 
القالات بدون ترقیم ووفقا للابجدية الفرنسية. 

عادل آسعد المیری 


ملاحطة : 
القوسان ( ) من وضع اللف . 

القوسان [ ] من وضع الترجم . 

(*) تحیل ٍلی ثبت الصطلحات بنهاية الکتاب . 
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مقدمة الولف 


حب من مرحلة الطفولة 


ان شجرة العائلة تنمو أحیانا بشکل غریب کما لو نها کانت ثمار آشواقنا. فأنا 
الشرقی الذی لا توجد قطرة دم فرنسية واحدة فی دمائه, انتهیت عندما کنت تلمیذا فی 
مدرستی بالقاهرة. الی الاعتقاد بآن آسلافی کانوا من صول جالية [بلاد الجال هو 
اسم فرنسا القدیم. والجولوا هم هل فرنسا القدماء]. الیوم وآنا آعیش فی آوروبا. 
آقابل آوروبیین احتلت مصر القديمة الجزء الاکبر من تفکیرهم. ٍلی درجة آنهم حیانا 
ما یکونون لیسوا بعیدین عن الاعتقاد» آنهم فی الأصل کانوا آطفالا لفراعنة. 

ان ما نطلق علیه بفظاظة (جنون مصر القدیمة)» لیس مرضا ولیس موضة 
(صرعة)» ولکنه انجذاب عمیق یصل الی حد الوله والافتتان. لقد سقط الیونانیون 
والرومانیون القدماء صرعی هذا الجنونء ولم تتوقف الحضارة الفرعوتية منذ ذلك 
العصر الیونانی الرومانی» عن الاغواء والاثارة» بآثارها ومومیاواتها وعلاماتها 
الهيروغليفية» ویکل تلك الأسرار الغامضة الفترضة» یضاف الی ذكك سحر شمس 
النظر الطبیعی الصری, وسحر تلك الصحراء الهائلة التی تعبرها حديقة. وبما آن 
مصر کانت قد آصبحت آحد مصابیح الانارة فی الشرق السلم. فقد ضیف سحر 
جدید یخرج عن الالوف الی سحرها القدیم» وقد استمرا معا فی تتشیط الاحلام 
والخیالات. 
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هناك طرق متعددة للسقوط فی حب هذا البلد. لیس من بینها بالنسبة اٍلی» الحب 
من آول نظرة. وذلك بصفتی ولدت فی مصرء وعشت فیها حتی سن السابعة عشرة» 
وبالتالی لا یمکن آیضا آن آکون, من بین آولئك الذین تستولی علیهم مصر بفتة 
ونسحرهم. نها حب فی مرحلة الطفولة, حتی لو آننی آراها بعیون آخری, منذ آن عدنا 
(لی التلاقی بعد فراق طویل. ولاکن آکثر دقة. آنا آنتمی اٍلی سرة مسيحية. من آصول : 
سورية لبنانیة. کانت عند مولدی» قد استقرت فی مصر منذ عدة أجیال» سرة آصبحت 
مصرية, ولکنها استمرت تسبح فی میاه الکوزموبوليتانية [التعددية العرقية واللغویة] 
التی کانت سائدة وقتها فی مصر. 

کانت مصر کونا بلا حدود. ممتلئثة بالحماسة وخلو البال. حیث تعلم آناس من 
انتماءت مختلفة» کیف یعیشون سویا» مسلمون وأقباط ویهود. آرمن ویونانیون 
وایطالیون وفرنسیون وشوام» لکن اضطرتهم تقلبات التاریخ آن یدیروا هذه الصفحة, 
وحتی آن یغادروا مصر, فاخترت من جهتی الذهاب اٍلی فرنساء والاندماج فیهاء دون 
رغبه فی النظر الی الخلف. ثم حدث آنه آثناء بحثی فی اماضی, بهدف کتابة روایتی 
الاولی (الطریوش)» بدأت آدرك حجم مصریتی» ومنذ ذلك الوقت لم تغادرنی مصر. 

تتبعت الاضی خطوة خطوة, مکتشفا علی التوالی» فترة ما بین الحربین 
العظمیین, ثم الفترة الخديوية. ثم محمد علی وحملة بونابارت, ثم الماليك, وهکذا حتی 
وصلت طبعا ٍلی مصر القديمة. یجب آن آعترف» آن مصر القديمة لم تکن حتی ذلك 
الوقت, قد آثارت لدی آدنی اهتمام علی الاطلاق, کانت لدینا فی القاهرة الأهرامات, 
وکان هذا کافیا الی حد بعید» اذ کنا نعتبر آن الهاب الی مصر العلیا لاکتشاف 
العابد. هی مسألة تخص السیاح. لأننا کنا نتجه بأبصارنا الی الشمال, ٍلی البحر 
اافوش 


الیوم لا یصیینی آبدا آی کلل آو ملل. من اکتشاف الزید عن الحضارة الفرعونية, 
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کلیوباتراء وفصل مصر القديمة عن بقية العصور التالية» وکل عصر منها شیق وجذاب 
بطریقته, وکلها تخص بلدا آشعر به الیوم بلدی حقيقة. لکنی آقول لنفسی آحیانا آننی 
لا آعرف هذا البلد. ولکن من یستطیم آن یدعی آنه یعرفه؟ فنحن لا یمکن آیدا آن 
ننتهی من مصر. 

مصر بالنسبة ٍلی لغز کبیر, وکل قطعة جديدة من العرفة. تأتی لتضیء بعض 
الشی»» تاریخا طوله ستون قرناء ومجتمعا سکانه آکثر من سبعین ملیونا, والقاموس 
الذی بین یديك هو خلاصة هذا البحث, فهو ینتقل ببساطة من آبو سمبل اٍلی جريدة 
الاهرام ومن جمال عبد الناصر الی املكة نفرتاری» ومن هرم خوفو الی رباعية 
الاسكندرية, |نها الوجوه الالف لنقس البلد. طبعا |ٍن الاستیعاب الکامل لهذه 
الوضوعات مستبعد وغیر مقصود. لقد اخترت بعض الشخصیات والأماکن» آو بعض 
الوضوعات التی من وجهة نظری بدونها لا تکون مصر هی مصر. 

فأنا لا آتخیلها فی الواقع بدون مآذنها وآدیرتها, بدون رجل قکر مثل طه حسین» 
آو مدينة مثل هلیوبولیس, آو وجبة مثل الفول, و حیوان مثل الجاموسة. و بدون عبارة 
معلهش. قلو آن کلمات مثل القاهرة, لا توجد ضمن العناوین الانة ربعة وآربعین, 
لقالات ومداخل هذا القاموس. فذك لآن القاهرة موجودة بطول الکتاب فی عشرات 
القالات. سیجد القاری/ فی هذا القاموس الالف بائیء بعض الناسبات للتسکم خارج 
نطاق الطرق الالوفة. مع بعض الکتاب آو الفتانین و العلما», و صناع التاريخ, الذین 
حاولوا علی مر الزمان» تفهم هذا آلبلد والاحتفاء به وتمتله. من هیرودوت الی بییر 
لوتی» ومن شامبولیون ٍلی نچیب محفوظ. مرورا بدافید روبرتس وأّم کلتوم و عمر 
الشریف. 

ٍن العقاب لیس طبعا هو الهدف من قاموس (عاشق)؛ ولکن کیف یمکتنا تجاهل 
الوجه الآخر للصورة؟ هل یمکن آن آصمت؟ هذا فی نظری یضعف ویشوه ویسیء اٍلی 
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هذا البلد الذی جنّت منه. فبسیب حبی لصر. واحترامی للمصریین, فان صفحات 
القاموس لیست کلها !عجاباء واٍتما بها آیضا آشیاء تدعو الی القلق, مثل موضوع 
اتلاف وتبدید تراث البلاد وثرواته الطبيعية» وهناك موضوعات قد تغضب البعض, مثل 
التعصب الدینی والتعدی علی الحریات» وموضوعات محرمة مثل ختان البنات. 

ن هذا البلد یفتتنی ویعنبتی» وآشعر آکثر بقوة ارتباطی به عندما یعذینی» 
فتذهب آفکاری بشکل طبیعی نحو مداقن الروم الکائوليك الهادنة فی القاهرة. حیث 
ترقد رفات العدید من أسلافی» الی جوار بعض شخصیات روایاتی» تحت آشجار یبلغ 
عمرها مئّات الستین. 


روییر سولیه 
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۱ - عباسية / درحععدمنم 


لا تبحثوا عن هذا الاسم قی کتب الرحلات وادلة السقر, قنادرا ما تخصص هذه 
الکتب لهذا لاسم آکثر من سطر واحد. تحن تقهم دوافع تلك الکتب. ففی العياسية 
لیس هناك ما بمکن رویت ء لا شیء علی آی الأحوال یمکن آن یثیر اهتمام السائع. 
ورغم ذلك فان هذا الجزء من القاهرة الکیری» الذی تعبره للذهاب اٍلی هلیویولیس, به 
رجال ونساء وأطقال وشیوخ» یعیشون ویعملون ویحبون ویضحکون وییکون. فاٍذا کتت 
قد توقفت عند هذا الحی لأیداً به کتابی» فاتها صدقة بحتة فرضتها الابجدية الالف 
بائية» ثم ان هذا التوقف هتا هو بسیب آن هذه الكلمة تتیعتی منذ مدة طوبلة حیما 
ذهبت. علی آوراق اثبات الشخصية وقی کل البطاقات, قئنا لم آولد فی القاهرة. وٍتما 
ولدت فی العباسیة» قی عمق آعماق مصر الی حد ما. 

ها التفرد یعود الی حقيقة آتنی ولدت فی الستشقی الایطالی» الکائن قی حی 
العباسية بالقاهرة» وهذه العلومات ترد بدقة ووضوح علی شهادة میلادی, وهذا هو ما 
دعاء فی فترة لاحقة من عمری وتا مغترب. آحد الترجمین العتمدین الدققین فی 
آعمالهم. ای كتابة ترجمة كلمة العياسية وحدها دون اضافة کلمة القاهرة» ولا شك فی 
۷ هذا کان قد حدث منه قی لحظة من لحظات شروده الذهنی. وهکذا وجدت نقسی 
منذ ذلك الحین» فی کل مرة آکتب قیها آن مکان میلادی هو العباسية. مضطرا الی آن 
ضیف الی جوارها کلمة بمصر. 

لو کان باٍمکانی لکنت اخترت آن یکتب اسم حی (هلیوبولیس). وهو الحی المتع 
الذی ترعرعت فیه, وهذا بالاضافة ٍلی ارتباط حی العياسية فی آذهان الصریین, 
بمستشفی الأمراض العقلية الوجود بالحی منة عقود طويلة. ولهذا فعندما یقال عن 
شخص انه ذاهب الی العياسية. و آته یصلع للعباسية. فان العنی فی اللغة الدراجة 
هو آن هذا الشخص مختل العقل بعض الشیء. 
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ثم اٍن الحی یستمد اسمه من اسم عباس الاول, الذأی تحکم فی مصائر البلاد منذ 
سنة ۱۸۶۸ الی سنة ۱۸۵۶ الذی کان حفین] لحمد علی. موّسس الدولة الحديثة فی 
مصر وهکذا آصبح خليفة له. ۷ آن عباس لم تکن له رجاحة عقل جده, ولا کان له 
تفتح ذهنه, باختصار لم تکن له قامة جده. کان عباس محتقرا من الأوروبیین فی 
عصره. بل یمکن القول ٍن صورته لدیهم کانت خبيثة وكريهة. فی |حدی رسائله کتب 
فلوپیر(" [ٌدیب فرنسی] آثناء رحلته ٍلی مصر قائلا للدکتور کلوکیه (لا خفی عليك 
سرا [ٍن قلت ك ان عباس آبله. ویجوز کذلك آن نقول ٍنه معتوه, وهی غیر قادر علی فهم 
ی شیء ولا علی فعل ی شیء). وماکسیم دی کامب(*) هو یضّا فعل نفس الشی» 
اذ انه لم یکن آکثر رحمه بذلك (الرجل الضسخم البطین ذی الکرش النتفخ والوجه 
الشاحب اللون التورم بسبب الافراط فی الفسق والفجور). 

وواقع الامر آن عباس کان منطویا علی ذاته وشکَاکٌ, الی درچة استشارة جیش 
من النجمین فی کل الجالات التی یتحرك فیها. ومع آن عباس کان قد رفض آن یفتح 
انوا مصر آمام العالم الخارجی (کما فعل محمد علی)» فاننا ندین له باقامة آول خط 
سکك حدید مصریة, بین الاسكندرية والقاهرة» وهو الخط الذی کان قد تم تنفیذه 
بواسطة مهندسین [نجلیز. بالاضافة ٍلی مجهوداته فی ٍنشاء حی فی الجزء الشمالی 
الشرقی من العاصمة. وهو الذی نحن بصدد الحدیث عنه, والذی کان مقدرا له آن 
یحمل اسمه. ولم یکن حتی ذلك الوقت الا مساحة من الصحراء الجرداء. بدا عباس 
ببناء قصر ثم ثکنات عسکریة. 

ورغم آنف النجمین قٍن عباس لم یستطع الفکاك من مصیره الحتوم. ففی لبلة 
من لیالی شهر یولیو سنة ۰۱۸۰۶ تم اغتیاله فی قصره بمدينة بتهاء علی ید شابین من 
المالیك, تمکنا احقا من الفرار. وحیث ٍنه کانت هناك محاولات لنم سعید باشاء 
الوریث الرسمی لعرش مصر, من ارتقاء العرش, فقد ظل آتباع عباس یتنقلون بجشانه 
الوجود داخل تابوته. لدة ۸؛ ساعة. من قصر اٍلی آخر, بواسطة الحتاطیر. ولم تفض 
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هذه الحاولات الی آية نتيجة. اٍذ کان سعید باشا فی ذك الوقت قد طلب من الباب 
العالی الاذن باجراء مراسم التنصیب. وقد حصل علیه بسهولة. وهکذا دخلت مصر فی 
مرحلة جدیدة» مرحلة عظيمة تتمیز بالتوجه لی الغرب. وبالکوزم وبولیتانیة«[حرفیا 
الدينة الکونية], ی بالتوجه |لی کل شعوب العالم» وهی الرحلة التی ستدوم خلال 
حوالی قرن من الزمان. هأنذا آبتعد عن موضوعی الأصلی, ولکنها لیست غلطتی وانما 
هی غلطة العباسیه. 


۲ - آبو سمبل / اطهاو باوطام۸ 


کنت مفتوتّا تماما بالنظر. کتت مقعم الشاعر ولکن مع قدر من الاحساس بالعار, 
لکونی من تلك القلة الميزة أولئك الذین بستطیعون قضاء اللبلة هنا, فقط علی بعد 
بضعة عشرات الامتار من العبد. کنا نقف علی السطح العلوی للمرکب. نتابع عرض 
الصوت والضوء فی معبد (آبو سمبل)» ورغم آننی لا آتحمس عادة لهذا النوع من 
العروض, بسبب العبارات الطتانة الصاحبة للعروض, والتی آجدها عادة مبالقا فیها؛ 
ثم آننی آفضل الزیارات النهارية حین تداعپ آشعة الشمس هه الأحجار. لکتنی 
اکتشفت آن هذا العرض الجدید آأقل ابتذالا من غیره. ثم عندما انتهی العرض واطفتت 
الانوار وأشعة اللیزر التعددة الاگوان, اکتشفنا آن مرشدنا السیاحی النوبی الحبوب 
فکری کاشف. الذی کان قد آصبح صدیقا شخصیا لی فی ساعات قليلة, یبحر بنا فی 
تلك اللبلة الحالكة السواد. عبر بحار آغانیه التوپية. 

فی الصباح البکر من الیوم التالی» تدب الحياة من جدید فی تلك التمائیل 
العملاقة التی تنظر باتجاه الشمس الشرقة. ان الك بستیقظ. ان اللك یبتسم. تساعلت 
هل هو مك آم اله؟ یبدو آن الجواب هو: انه الائنان معا. ان معابد (آبو سمبل) 
الحفورة فی الصخر, لتمجید الاله رع والالهة حتحور» کان ینبغی لها کذلك آن تسمح 
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لرمسیس الثانی ولزوجته نقرتاری هما آیضناء بالحصول علی قدر من التمجید والعبادة 
آثناء حیاتهما. لا بنبغی لنا آن تتخیل فی هذا الکان آن الرجال والتساء دنا یعاملان 
علی قدم الساواة. 

ان التمائیل العملاقة للفرعون. علی واجهة العبد الکییر» تسحق کل الشخصیات 
اللكية الاخری الوجودة اٍلی جوارها. وحتی علی واجه؟ العید الصقیر الخصص 
لنفرتاری» فان السيدة الفترضة للمکان. تحظی بعدد تماتیل آقل من نصف تلك 
الخصصةء ازوجهاء رغم کون العبد معبدها هی. ومع نك قاٍن هتاك ما یجمع بین 
هذین الزوجین» وهو قدر کبیر من الشجاعة والتمازج» قی اقترایهما من بعضهما !لی 
هذا الحد. وکذاك قی التشابه بین ملامحهماء وهما محقوران الی الابد. فی هذا 
اتکی الیل : 

[ٍن معابد (آبوسمیل) الواقعة علی بعد ۲۸۰ کیلو مترا ٍلی الجتوب من آسوان. 
عند الدخل الجتوبی لصرء کان یتبغی لها آن تثیر» قی الشعوب التويية الحتلة حدیگا» 
خلیطّا من أحاسیس الرهبة والاحترام. ان العمالیق الاريعة بیدون کما لو کانوا حراسا 
مخیفین, قادرین علی التطلع الی خط الاقق ورقية ما وراعهء ومستعدین کذكك لاعطاء 
ٍشارات التتبیه والتحنیر. آو کثنهم قضاة قساة القلوب بلا رحمة» قادرین علی توقیع 
آقصی العقویة» علی من تسول له تفسه الاقتراب من هذا لك الجالس علی عرشه. و 
هو فی الواقع یظهر آریع مرات جالسا علی عرشه. کما لو کتا هتا آمامه. نقف آمام 
منصة قضاء یجلس الیها آريعة قضاة. 

ویعد تلك النصة البوابة. تصل اٍلی داخل العید. حیت تجد آن حوانطه الداخلية لا 
تتتهی آبدا من الاحتقال باتتصارات القرعون العسکرية» ضد الحیثیین واللیبیین 
والنوبیین» بالاضافة الی وجود تصویر رائع لعركة قادش. آما قی العبد الصفیر. فعلی 
الحائط الذی یمثل ظهر الواجهة» نری الك رمسیس من جدید وهو یضرب العدو. ولکن 
نفرتاری الجميلة المتلتة رحمة. بیدها الیمتی الرقوعة احتجاجاء تدعوه ژلی العفو عن 
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الاعداء. ٍن العبد الصغیر یحرك عواطقی أکثر مما یفعل العید الکبیر» وذلك حتی لو لم 
یکن للصغیر عظمة الکییر واکتماله. 
شکل تاجر عربی. هو آول آورویی یعید اکتشاف (آبو سمبل)» فی ۲۲ مارس ,۱۸۱۶ 
فی ذلك الوقت کانت واجهة العبد الکبیر مقطاة تماما بالرمال. ٍلی درجة آنه لم یعرف 
ان کانت تماثیل اللك الضخم؟ة التحوتة تمئه واقفا آم جالسا؟ سنة ۱۸۱۷ نج 
الابطالی چیوقانی بلزونی» بعد فشل مرات عدیدة. فی حفر فتحة صغيرة آعلی البواية. 
وقی التزحلق منزلقا الی داخل الاتر» وفی مشاهدة قدس آقداس العبد. فی ینایر 
۹ کتب چان فرتسوا شامبولیون الی آخیه رسالة قال فیها (یکقی العبد الکبیر فی 
(بسامبول» وحده فقط. لیکون هدفا للرحلة الی التوبة» انه تحفة). 

کانت حوالی ثلائة آرباع کل من العبدین (الکییر والصقیر) حتی ذلك الوقت 
مفطاة بالرمال, ولن ترقع الرمال تماما عن هنین العبدین الا بعد ذلك بثمانین عاما 
(آی فی آوائل القرن العشرین). ثم ٍن من کان علیه الذهاب الی هناك لقك شفرة 
العلامات الهبروغليقية» و لأخذ بیانات - فی هذا الفرن القاْظ الحرارة - کان یکتفی 
هذا لا یمنع فقدانه لكمية کييرة من العرق. وقد اکتفی بعض الرحالة الأوروبیین» بحفر 
(دیلیسبس). بحروقه الکبيرة» وکذلك اسم برتاردین دروثتی قنصل فرنسا علی زمن 
محمد علی, الذی لم یتصرف بشکل أفضل عندما ترك اسمه علی آحد الحوائط 
الداخلية. ومما زاد الطین بلَة آنه نقش اسمه داخل آحد الخراطیش. 

فی وادی التیل لیس هتاك موقع آخر مثل (آیو سمبل)» یمکن آن یعبُر عن تلاقی 
وذاك لان (آبو سمبل) یجسد تمونجین اثتین للجرأْة التکنولوجية بینهما أکثر من ثلانة 
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آلاف عام. الاول هو آن هذه العاید کانت تحفة معمارية مذهلة تتخطی کل مقاییس 
التی تسمح لنا حالیا باٍدراك حجم الاتقان الهائل» فی تنفیذ هذه العابد. علی زمن 
1 9 مسیس التانی. 

فان شعاع الشمس الشرقة. یتسلل عبر بوابة العبد الکبیر. عابرا ظلمات صالتی 
ورمسیس وآمون رع» وهو - آی شعاع الشمس - یفعل ذك فی یومین محددین من 
الوجه» آن ینفخ فی هذه الکائنات من جدید قدرا من الطاقة الالهية. فقط بتاح, الاله 
الخالق لا عداه من الالهة» یظل فی الظل, لا تصله أشعة الشمس فی هذین الیومین, 
لژنه بصفته موجودا قبل خلق الشمس, فهو لیس فی احتیاج الی آشعتها. طبعا الیوم 
لم تعد هذه الوسيلة موّثرة قدر التآثیرالذی کان لها فی الزمن القدیم. اذ آصبح العبد 
مضاء بالکهرباء طول الوقت طوال العام لخدمة السیاح. 

الانجاز الثانی تم فی ستینیات القرن العشرین, اذ تم نقل العبدین من موقعهما 
القدیم» تحت اشراف الیونسکو» قبیل بدء تشفیل السد العالی فی آسوان» وذكك لتجتّب 
آن تبتلعهما میاه البحيرة التكونة فی النیل بسبب السد. فبعد آن کان قد تم استیعاد 
مشروعات طموحه» مثئل لك الذی راد تعویم العبدین داخل صندوفین هائلی 
الضخامة, تقرر رفم العبدین الی مسافة ستین مترا فوق مستواهما الأصلی, 
ووضعهما علی تلّ یقع بالقرب من موقع التل الأصلی. 

هکذا تم تقطیع العبدین الی آکشر من آلف قطعة. ثم تقوية هذه القطع بحقنها 
براتتجات صناعية حتی لا تتحطم. ثم تم نقلها. ولغرض اعادة البناء. آقیمت قبتان 
هائلتان من الاسمنت السلح. تظهران خلف العبدین. وقد غطیت هاتان القبتان بکساء 
صخری؛ شبیه بالصخور التی کانت تقع خلف العبدین وحولهما فی الوقع القدیم. 
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وهکذا فان العبدین اللذین کانا یقعان سابقا علی ضفاف النیل. صبحا یقعان من الن 
قصاعدا علی خسفة بحيرة؛ عبارة عن مسطح‌مائی هاثل» پختفی خلف الضباب 
لاش 

ان عملية (عادة البناء الذهلة تلك. سمحت لیس فقط بانقاذ العبدین من الفرق» بل 
کذكك بان یصبحا قبلة السائحین, لد عرفهما العالم کله, وأن یصبحا کذاك بشکل ما 
بت نمی وتا تشن هر ]اطعا اه ات راشای نتم 
ینحدرون مسرعین من التل» تم پرحلون جریا حتی لا تفوتهم الطائرة, فنحن چمیعا 
بمعنی آو باخر سائحون. 

آما آنا فقد کان لدی علی الاقل الحظ, فی آن صل الی (آبو سمبل) بالباخرة, 
التی رست عند قدام العبدین حتی أتمکن من رژیتهما فور الوصول, ثم آعود اٍلی 
رژیتهما مرة ثانية بعد فترة من الراحة» تم رقیتهما مرة ثالثَة من جدید» قبل آن تبحر 
الرکپ. لاترکهما یذوبان ببطء فی ظلام اللیل. 


انظر مقالات نفرتاری(رقم ۹۹)/النوبة (رقم ۱۰۱)/رمسیس الثانی (رقم۱۲۱). 


وت الاْهرام (الجریدة) / 20۲2۳0 ام 


دون شك کان مژسسو الاهرام (الجریدة). باطلاقهم هذا الاسم علیها, یقصدون 
آن یعنی ذلك الاسم القمة آو الأبدية» وهو الهدف الذی تحقق تقریبا. فالاهرام هو آقدم 
الجرائد اليومية وأکثرها توزیعا ونقوذاء لیس فقط فی مصر. وانما کذلك فی العالم 
العربی. تأسُست الأهرام سنة ۱۸۷۲ علی ید الأخوین بشارة وسلیم تکلاء وهما من 
طانْفة الروم الکائوليك القادمة من سوریا. وقد آسهمت هذه الجريدة مع غیرها من 
جرائد تك الفترة. فی تقدیم طريقة جديدة للکتابة باللغة العربية, أقل تکلفا, واکثر 
تحررا من قیود ُسالیب الفصاحة اللغوية التی یعید الکتاب ویزیدون فیها. آطلق علی 
هذه الدرسة الجديدة فی الكتابة اسم الكتابة الصحفية. 
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کان الوّسسان قد تشجعا بهذا النجاح. فقررا سنة ۱۹۰۰ اصدار النسخة 
الفرنسية من جریدتهم» ولکنها وجدت صعوبة فی فرض نفسها فی مواجهة النافسة مع 
آسماء لجرائد عدیدة. کان قد طال بها الاستقرار فی عالم الصحافة, فاختفت هذه 
النسخة الفرنسية فی بداية الحرب العالية الأولی. خلال ذلك الوقت کانت الجريدة قد 
دخلت فی نزاع مع الاحتلال البریطانی» بسبب میل الوّسسین الی فرنساء التی کانت 
تعتیر النافس التقلیدی لانجلترا فی مصر. وکانت فرنسا تساندهما کلما آمکن؛ 
وبالتالی بداً الانجلیز بدورهم فی تمویل جريدة مناقسة. هی جريدة القطم. التی کانت 
تدار هی کذك بواسطة سوریین. 

فی نهاية خمسینیات القرن العشرین» حول ناصر الأهرام الی جريدة شبه رسمية 
للاولة. وکنا نتسارع کل آسیوع لقراءة الافتتاحية الاسمة الفياضة. لحمد حسنین 
هیکل, رئیس التحریر. وهو الوجه الخقی لسیاسات عبد الناصر وموضع ثقته. وقد 
آصبح فیما بعد الناطق الرسمی باسمه, لعرفة كيفية فك شفرة الرئیس. وفی طابق 
کان یعتبر آکثر طوابق الجريدة مقاماء تجاورت مکاتب عديدة تم تخصیص ها 
لجموعة من الکتاب الرموقین: توفیق الحکیم» ونجیب محفوظ, ولویس عوض. هی 
مجموعة مدهشة من الأقلام. ربما کانت السلطات تأمل فی وضعها فی خدمة الفکر 
الواحد. 

ما الیوم فٍن عميدة الاعلام الصری لدیها من حرية التصرف مساحة آکبر مما 
کان لها علی زمن عبد الناصر, وذلك حتی مع تبعیتها» هی والأخبار والجمهورية, 
للصحافة الحکومية. وفی التعلیق علی الأحداث الکبری» فی الیوم التالی علی خطاب 
رناسی مثلاه یتخذ الأهرام تلقائیاء صوت الجرید الرسمية. ویشکل عام تکون الاولوية 
الطلقة علی کل ما عداها من معلومات. لأفعال الرئیس واشاراته التی تحکی بکل 
تفاصیلها الدقيقة. وبدون آی انتقاد علی الاطلاق. 
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ان مطالعة الأهرام تفرض نفسها علی کل شخص یمارس العمل العام قی مصر 
وذاك لان الأهرام هی ما یمکن تسمیته بالجريدة الرجعية, ولکنها بعکس الجرائد 
الرجعية فی آوروبا التی یقرآها ساسا خریجو الجامعات فان الأهرام تتمیز بجمهور 
کبیر من الطبقات الشعبية, ونجد فیها کذكك مقالات متقاوتة الجودة» یمکنها آن ترضی 
کل الانواق. بالضاف الی تشكيلة متنوعة جدا من وجهات النظر الختلفة. من 
الاسلامیین الی أکثر دعاة العولة حماسا. ثم ان الأهرام هو فریق صحافی ناجع, ولا 
یحتاج ٍلی ی دعم حکومی وهذا الازدهار یعود ٍلی معدل توزیع یومی» یصل الی 
حوالی ٩۰۰‏ آلف نسخة, ویصل اٍلی حوالی ملیون ونصف ملیون نسخة یوم الجمعة, 
وکذلك الی حصيلة اعلاتات معتبرة. 

ان اعلانات الوفیات مثلا قد تشغل عدة صفحات کل بوم» وطبيعة تلك الاعلانات 
الفصلة جدا, تجعل منها مصدرا استثنائیا للمعلومات. حول تکوین العائلات» وحول 
الشبکات الاجتماعية. ویقال فی مصر ان التوفی لا یموت تماماء الا بعد آن یدفن فی 
الاهرام. فی الحقيقة کان تشرشل یقول الشیء نفسه عن جريدة التایمز البريطانية. 
وحیث |ٍن جريدة الأهرام قد تم تزویدها بمرکز لایحاث وبدار للنشرء فهی ول جريدة 
عرپیة یصبح لها العدید من الکاتب فی الخارج» آحدها قی باریس. 

۷ آن انفتاحها علی العالم الخارجی لم یمنع عنها الشیخوخه والجمود» فی مقایل 
جرائد العارضه التی تتمیز بالجراة» بل بالوقاحة» دون آن نضع فی اعتیارنا صحافة 
القضانح التی تزدهر رغم عدم احترامها لاية قواعد. وقد نجحت الأهرام فی تطبیق 
فكرة نيرة» آلا وهی تقدیم جریدتین أسبوعیتین |حداهما بالانجليزية (الاهرام ویکلی) 
والاخری بالفرنسية (الاهرام ابدی)» وهما تتمیزان بنبرة آکثر تحررا من القيادة الام» 
قائدة الأسطول, وپالتالی فهما تعطیان لحة ممتازة عن الجتمع الصری. 

انظر مقال السوربین رقم (۱۳۱). 
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4 - عايدة / ۸102 


ان هذه الاوبرا لا یمکن تذوقها بسهولة. اذ نها الی حد ما ذات نوق فج مزیف. 
وانما الذی بثیر اهتمامی هنا فی الواقع هو تاريخ هذه الاوبراء وکذلك وضعپ ]| 
وموقف الناس منها فی بلد عربی, قلیل الاهتمام بقن الغناء حسب التقالید الایطالية 
للقرن ۱٩‏ . لکنها آفضل مثال لا یمکن تسمیته بالأوبرا القومية, فقد ولد هذا العمل 
علی ضفاف التیل. مستلهما التاریخ الصری ثم تبنتها مصر. وهکذا فان آویرا عايدة 
یمکن آن تنتمی؛ وبدون آی اعتراض, الی ما یمکن تسمیته بالتراث القومی الصری. 

تعود فكرة تلك الأوبرا الی الخدیوی |ٍسماعیل, وهو ذكك الحاکم الطموح الذی کان 
نوقه یمیل الی حب الفخامة باهظة التکالیف, الذی رغب فی آن یکون حفل افتتاح قناة 
الشتوس اسف ۱۸۱ + ممفز نحل هیا تالتالی فف هرت اش بت مس عاته 
لتحقیق هذا الهدف. فكرة بناء دار آوبرا فی القاهرة. والتی ینبغی لها آن تفتتح بعمل 
یکون مصریا صمیما. توجه |سماعیل برغبته تلك اٍلی آحد خاصته. وهو عالم الصریات 
الفرنسی آُوجست مارییت» الذی کان قادرا علی کل شیء وکان فی ذاك الوقت یشفل 
منصب مدیر مصلحة الّثار الصرية. وخلال وقت قصیر وجد ماربیت نقسه. ولدهشته 
هو شخصیا. فی سبیله الی تالیف سیناریو للعمل الأوبرالی» واٍلی رسم الخطوط الاولية 
لأزیاء العمل ودیکوراته» وهکذا ولدت عايدة. بطلة فرعونية تحمل اسما عربیا مصبوغا 
بصبغة ایطالیة. 

یضع مارییت ثقته فی کامی دولوکل» مدیر دار آوبرا باریس, ویسلمه السیناریو 
وذلك حتی یضیف الیه ما یثریه» لیتحول سیناریو ماربیت الی بناء مسرحی من آريعة 
فصول. الخطوة التالية هی آن یترجم النص الفرنسی اٍلی الايطالية, ثم یحول من نص 
نثری الی آبیات شعرية. بعد ذلك یوکل آمر تلحینه الی الوسیقی الایطالی چوزیبی 
فردی» الذی کان فی ذكك الوقت فی قمة مجده القنی. رفض الایسترو آولاء ولم یقبل آن 
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یحول عايدة الی أُوبرا خالدة. | ۷ بعد توسلات وتضرعات والتماسات عديدة» بالاضافة 
الی القابل امادی الجزی جدا. وکان تهدیده بالالتجاء لی آحد منافسیه, ما فاجنر و 
جونو, ذا تأثیر قوی علی رضوخه, وبالتالی فقد بدا عندئذ فی تنفیذ الهمة الکلف بها. 
الا آنه قبل انتهائه من عمله کانت قناة السویس قد افتتحت للملاحة, وهکذا حلت آوبرا 
آخری لفردی وهی ریجولیتو» محل آوپرا عايدة فی حفل افتتاح قناة السویس, وآوپرا 
القاهرة. 

آما القصة التی تخیلها مارییت» فهی لم تحدث قط بهذا التحدید» لا فی الزمان 
ولا فی الکان اللذین اختارهما. (ٍن الحدث بقع علی ضفاف النیل, فی عصر الفراعنة)» 
هکذا یقول کتیب العرض, وبدون آية تفاصیل |ضافية. البطلة (عایدة) هی آميرة 
ائيوبية, تقع أسيرة وتصبح سجينة فی مصر, لتتحول فیما بعد الی جارية لدی 
آمینردیس ابنة الفرعون. وبالصدفة تصبح السیدتان, الأسيرة والأميرة» عشیقتین لنقس 
الرجل. وهو الضابط اللامع رادامیس, کان قد تم تعیینه علی رأس الجیش الصری 
آثناء حرب اثیوپیا . کان انتصاره فی تلك الحرب قد آتاح له فرصه التقدم لطلب ید 
الأميرة ابنة الفرعون, ولکن عینیه لم تعودا تریان الا عايدة, وبالتالی فهو بختار آن 
یهربا معا . عند القبض علیه, یحکم علیه بالسجن» حیث تقدّم لیه حبیبته, وذلك قبل آن 
تقوجا هعا: 

وضع فیردی کل مواهبه. فی محاولة احیاء آجواء عالم الفراعنة. بواسطة 
استعمال آصوات رنانة, غريبة علی الأذن الغربية. ومستوحاة من آلحان مبلودية 
فرعونية. ان دقة ورهافة هذه الدونات الصوتية والاورکسترالية تعبر عن نفسها آفضل 
تعبیر خاصة فی بداية الفصل الرابع. حین تدرك آمیتیردیس آن حبیبها پهرب منها. 
وهی القطوعة الوسيقية التی ستصبع بالنسبة لکل أصوات النساء الیتزو سوبرانو 
زد یالب تستتف,بها اضوات الشستاء فی الفنانا: احدی آکفر اتلقطومات التویرق 2 
شهرة. فی برنامج السرح الغنائی الشعری. ثم یصل العمل اٍلی قمته فی مقطوعة 
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(آیتها الأرض وداعا)» حین یقرر کل من رادامیس وعايدة, وضع نهاية لوجودهما فی 
دنیا الاأحیاء. 

ولا یتنازل فیردی ویتکرم بالحضور الی القاهرة. حین تلعب آوپرا عايدة للمرة 
الاولی. فی ۲6 دیسمبر ۰۱۸۷۱ حیث کتب لها النجاح» رغم الظهر الثیر للسخرية 
للفنانین الأوروبیین» الذین رفضوا آن تحلق لهم لحاهم وشواربهم. کما تطلبت 
مقتضیات آدوارهم. فی العام التالی» فی آوبرا لاسکالا بمیلانو. حصلت عايدة علی ۳۲ 
استعادة آثناء العرض, وهو ما بدل علی نجاح منقطم النظیر» وبعد ذلك عرضت فی 
نیویورك وباریس, ودائما کانت تعود !ٍلی القاهرة. حیث لا نملّ بدا من اٍعادة وضع هذا 
اللحن الفرعونی فی البرنامج. فی آثتاء الحرب العالية الثانية, کان اللحن العظیم لاوپرا 
عايدة. هو لحن الختام لکل السهرات الاذاعية من رادیو القاهرة. صوت القاهرة باللغة 
الانجليزية. 

ٍن مبنی دار الأوبرا الذی کان الخدیوی اسماعیل قد بناه (سنة ۱۸۱۹)» کان قد 
تم تدمیره بالکامل فی حریق مروع (سنة ۱۹۷۱). وهکذا فاٍن مبنی آخرء قدمه الشعب 
الیابانی هدية الی الشعب الصری, افتتح فی الجزيرة (بالزمالك) سنة ۰۱۹۸۸ وهو 
مبنی مستوحی من آسالیب البناء الاسلامية» ولکن الجردة من زخارفها. وهو نو لون 
ترابی آحمر ولا ینقصه السحر. ثم ان الادارة الفنية للمبنی قد أوکلت اٍلی التیتور 
[کلمة ايطالية تصنف بها آصوات الرجال فی الغناء] حسن کامی, وهو ول من آدی 
دور رادامیس من بین الصریین» ویدین بنزعته الفنية اٍلی اکتشافه لهذا العمل لفیردی» 
عندما کان فی الحادية عشرة من العمر. 

فی آکتوبر ۱۹۹۷ واحتفالا بالعید رقم ۰۱۲۵ لیلاد آوبرا عايدة. قدمت الأوبرا فی 
معید حتشبسوت بالاقصر. وبعد هذا الاحتفال بعدة آیام» وفی نفس مکان الاحتفال تم 
الاعتداء بوحشية علی السیاح. بواسطة كتيبة انتحارية متأسلمة» قتلت ستین سائحا. 
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ذهول تام وسخط عام» مصر آصبحت آرض خطرة. وهکذا تم ٍفراغها فی طرفة عین 
من کل سیاحها الأجانب. بعد یام من الحادث. عاد فنانو الأوپرا اٍلی الکان للمشاركة 
فی عرض لتأبین وتبجیل ذکری الضحایا . هذه الرة آمام معبد حتشبسوت. اختلط غناء 
منشدی عايدة» بالوسیقی التقليدية الصرية» فی حضور الرئیس مبارك. ومجلس 
وزرائه» فی آوبرا قومیه.... 


انظر القال عن مارییت رقم (۸۵). 


ه - آخن آتون / ۸۱۱60۵۱۵0 


لا أعرف ماذا آعتقد فی هذا الهرطق. فاذا کانت له جاذبية التمرد وهالة البتکر. 
فاٍنه هو أیضٌا الذی حطم الصورة الستقرة الطمئنة, لحضارة عمرها آریعین قرنا. معه 
وبسببه انقطع الزمن. توقفت مصر عن آن تکون آبدية. ان التاریخ الحدد لاعتلائه 
العرش غیر معروف, ولکنه حول العام ۱۳۷۲ قبل زمنناء حسب تقدیرات العلماء. 
الشاب آمن حوتب الرابع یرث عن آبیه. بلدا فی قمة مجده یستمتم بالرخاء 
الاقتصادی» ویحقق فی عمارته الثالية والاکتمال. 

ان آباه آمن حوتب الثالت هو الذی شید معبد الأقصر وأضاف توسیعات 
الی معبد الکرنك. آما وریث العرش من حوتب الرابع. فقد بدا آولا بتغییر اسمه. 
الذی آصبح آأخن آتون. ومعناه (من هو فی خدمة قرص الشمس)» وکان اسم 
آتون یطلق علی قرص الشمس, وکان معروفا کاحد آرباب مصر فی عهود 
فراعنه سابقین, لکن الجدید فی موضوع آخن آتون. هو آن آتون سیصبح الهه 
الوحید . 

یفادر آخن آتون طيبة عاصمة دولة والده. ویذهب ۳۷۰ کیلومتر] ال الشمال 
لیوسس عاصمته الجديدة. التی یسمیها أخت آتون (آی آفق آتون). وهی تل العمارنة 
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الحالية وتقم علی الضفة الیمنی (الشرقیة) للنیل, وهی الدينة القدسة فی عصر آخن 
آتون؛ حیث آمکنه آن یجدد علی هواه, وحسب طریقته» بعیدا عن النظرات الفاضبة 
لکهنة طيبة التقلیدیین. ولم تکن زوجته نفرتیتی, التی ستلد له ست فتیات, بعيدة عن 
تأثیره, فقد وقعت هی الأخری فی فتنة ممارساته ومعتقداته. 

ان ديانة العمارنة الجديدة, تقوم علی عبادة ثالوث مقدس, یتکون من الشمس 
آتون. بالاضافة ٍلی اللك واطلكة. ولکن الواقم یقول ٍن العبادة کانت لرب واحد فقط. 
هو قرص الشمس. هکذا قطع أخن آتون صلته تماما بتعدد الأرباب بعد آن استبدل 
بهم جمیعاء النجم الآوحد. قرص الشمس. هو الرب الذی یمکن لکل شعوب الارض آن 
تصل الیه بسهولة, ومع ذلك - آی مع سهولة الوصول |لیه - فهو رب متفرد نی آبعاد 
کونية. 

بالاضافة اٍلی ذلك, لم تعد هناك حاچة الی نقل تماثیله ورموزه ورسوماته. علی 
مراکب آو منصات الی آماکن الاحتقال به, کما کان الحال مع غیره من الأرباب. فهو 
موجود فی کل مکان. ثم انه لا یظهر فی صورة آشکال آدمية آو حيوانية, کما کان 
الحال مع غیره, فالشکل الوحید الذی یظهر فیه ویصور په, هو شکل قرص ذهبی, 
یشع حزما ضوئية» تنتهی کل منها عند طرفها بید بشرية. 

لهذه الاسباب آمکننا آن نری فی خن آتون» موسسا لعبادة الرب الواحد., لانه 
کان قد آقترب جدا من فکرة الدیانات السماوية عن وجود اله واحد. ولکن الحقيقة هی 
آن آریاب مصر القديمة کلهم کانوا لدی آخن آتون» قد اندمجوا فی قرص الشمس. 
وکانت تلك الفكرة قد بدأت قبل خن آتون بمثات السنین» علی زمن الدولة الوسطه (*) 
القرن التاسع عشر قبل الیلاد]. وتطورت بالتدریج لای عدد من ملوك الفراعنة. حتی 
وصلت الی صورتها الاخيرة لدی آخن آتون, عندما یصبح قرص الشمس هو الشکل 
الوحید للظهور الالهی. انه یختلف عن صورة الاله الخالق لدی الیهود والسیحیین 
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والسلمین» فی آنه فی حالة خلق دائمة للعالم» وفی حالة حفظ دائمة للحياة فی هذا 
العالم. طالا استمر فی |مداد العالم بالحرارة والضوء. 

اٍنه اله مبهر, |ذا نظرت الیه طویلا آصبت بالعمیء وهسو موج ود فی کل 
مکان, یجسده ابنه الحبیب آخن آتون, الذی یتولی مسوولية تصریف آمور 
البشرية. ان الترنيمة الکبری الهداة الی آتون» والتی ریما آلفها آخن آتون 
بنفسه» تعطی لهذه الديانة صورة. بقدر ما هی شاعرية. هی آیضا صورة دقيقة 
ومحددة: 

(کم هو جمیل ظهورك فی أفق السماء/ یا آتون الحی الوجود منذ الاأزل/ لکن 
بمجرد ذهابك الی النوم فی أفقك الغربی/ تغرق البلاد فی الظلمات والوات/ ویبقی 
الناس ممددین فی الحجرات ورژوسهم مفطاة/ لا یستطیع أی منهم آن یری الاآخر/ 
فاٍذا سرقت منهم آمتعتهم/ الوجودة تحت رژوسهم/ ما استطاعوا |دراك ذلك/ وکل 
آسد یخرج من عریته/ وکل الحیات تلد غ/ الظلمات فی کل مکان/ والبلاد فی صمت 
تام/ کل هذا یحدث عندما یکون الخالق نائما فی أفقه/ آما قی الفجر وبمجرد آن تهم 
بالقیام عند الأفق/ لتلمع کنجم النهار/ تدفع آمامك الظلمات بعیدا/ حتی تتمکن 
آشعتك من الانطلاق/ فتصبح الأرض الزدوجة مصر الشمال والجنوب فی فرح/ 
ویستیقظ الکل لیقفوا علی آقدامهم/ لانك آنت آقمتهم واقفین/ جسادهم مفسولة 
وملایسهم جاهزة/ وأذرعهم مرفوعة الی آعلی لعبادنك/ فیقوم کل البشر الی آعمالهم/ 
وتکون کل الحیوانات راضية بمراعیها). 

اٍن فترة حکم آخن آتون» بقدر ما هی ثورة دینيةء هی کذلك ثورة فنیة. انظروا الی . 
التمثال النصفی الضخم للفرعون العروض فی اللوفر. وکانت مصر قد قدمته هدية [لی 
فرنساء لتشکرها علی مساهمتها فی |نقاذ آثار النوبة, وجه مستطیل/عینان لوزیتان/ 
جفنان ثقیلان/ شفتان غلیظتان/ ذقن بارز. ثم ٍن غیاب الأذنین والکتفین یبرز الطابع 
الطولی للتمثال. بالاضافة الی اللامح الخنثة الواضحة لهذا اللك» وهی اللامح التی 
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توثر بطابعها علی کل تمائثیل بقية آفراد الأسرة اللكية. الذین یبدون کما لو کانوا قد 
خلقوا علی صورته ومثاله. فی هذا الفن تظهر کذلك اتجاهات واقعية مدهشة. خاصة 
بظهور الشخصیات اللکیه باجسام عارية» وبطون منتقخة» وثتیات حول الرقبة» وهو ما 
یمکن آن یودی الی آن تفقد تقالید الفن الصری اتزانها, فی الواقع فان فن العمارنة 
هذا العذب, یتذبذب طویلا بین الواقَعية» وپین السخرية الکاریکاتیريه. ٍن اتیان 
دریوتون» رجل الدین الذی کان ذات یوم مدیرا لصلحة الثار الصرية. قد قال عن هذا 
الفن (انها مدرسة آكاديمية کابوسية). 

ینزل الفرعون من علیائه, فنراه مصورا وهو یاکل, آو وهو یلعب مع بناته. ثم ننا 
نری حتی الجميلة نفرتیتی جالسة علی رکبتیه. کیف یمکن آلا نقع فی حب وآسر مثل 
هذه الشخصی؟؟ ان آخن آتون یظهر رجلا عصریا بشکل مدهش. ورغم آنه یوصف 
عادة بانه صاحب آول نزعة الی توحید الادیان. و بانه کان ضد الکهنوت, لکن یجب لا 
ننسی آنه کان صاحب سلطة مطلقة, لم یکن یشارکه فیها آحدا, ونه کان قد آصیب 
بهوس تحطیم کل الالهة الأخری. یسرع الفراعنة اللاحقون اٍلی محو آثار تلك الهرطقة, 
التی لم تدم الا خلال فترة حکم مدتها ۱۷ سنةء واقتصرت فقط علی داخل حدود 
العاصمة العمارنة. وهی الدينة التی ستحطم فیما بعد» لیعود بعد ذكك الأرباب القدامی 
الی آماکنهم فی مجمع الأریاب الصریین. 


انظر القالین عن الالهة رقم (۲۵) وکذاك عن الفن الفرعونی رقم (۱۰). 


۰ - الاسکندرية / ۸۱۵۵۳۱0۲۱6 


ی هو ای با مهب هاش ها ودک اش رای اسان مع نو 
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نابولی وچنوا ومارسیلیا» ولیست هناك حتی آثار قدیمة» یمکن التعویل علیها. فی هذا 
الساحل الابیض السطع. باستئناء عمود بومبی, القائم مرتفعا وحده فی السماء. انها 
حقا مدينة للذکریات» و عاصمة للذاکرة. ولکن آين هی بقایا الاثار؟ ما الذای یتبقی من 
الفنار؟ ومن الکتبة؟ ومن قصور البطالة؟ ین هی تلك الدينة التی کانت تفخر بکونها 
مدينة لکل آجناس الارض, مدينة کوزموپولیتانیة(*)؟ تلك العاصقة التفجرة التی خلدها 
لورانس داریل؟ 

یمکتنا بکل بساطة آن نرد قائلین: ان الاسکندریة تبذل کل ما فی وسعها لتمحو 
آثار ماضیها. ان الزائر لهذه الدينة غالبا ما یصاب بالاحباط» بسبب هذا الدیکور 
(التجمیل الظهری السطحی). ویکون مضطرا اٍلی محاولة البحث فی مکان آخر عن 
السر فی سحر وجاذيية تلك الدينة, التی کان یحتفی بها کثیرا. لکن علی هذا الزاش 
الاستعانة بقدر کبیر من الخیال. ولاذا لا؟ آلم تکن الاسكندرية فی الأاصل فکرة؟ آلم 
تکن مجرد حالة روحية آو عقلیة؟ ها هو ذا الزائر السکین یتوه شاردا فی شوارع 
انلدیته آی تن تفحات الکنت ممالا افتامی ها لامک افتاهته: 

عن أية اسكندرية نتحدث هنا؟ ذكك لآن هناك علی الأقل ثلاث ٍسکندریات. آولً 
الدينة النارة التی قادت العالم القدیم. ثانیا مدينة کل جناس الأرض الکوزموبوليتانية 
بین ۱۸۰ و ۱۹۱۰ . ثالکٌا الدينة الضخمة التی هی الاسكندرية الحالية. آود آن أقول 
لکم نها الدينة الثانية فقط التی حقا تهز مشاعری, ٍذ کان لدی الحظ, آن آعیش 
قبسات من آضوائها الأخيرة وآن أسمم وأقراً شهادات لا حصر لها عن وهجها ذلك 
القدیم وعن نزواتها . 

طوال العصر الفرعونی؛ کانت مصر تتجاهل البحر التوسط وتدیر له ظهرها, اذ 
کانت موانیها تقم داخل آراضیهاء علی ضفاف نهر النیل. وعندما غزاها الاسکندر 
سنهة ۳۳۱ ق. م.. غیرت مصر طریقتها فی النظر الی العالم» وغیرت بالتالی مجال 
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حرکتها؛ وذاك لان امقدونی کان برید عاصمة مفتوحة علی البحار. ولکن لاذا اختار 
هذا الکان لاقامة عاصمته؟ لاذا اختار هذا اللسان من الارض القاحلة غیر الضيافة, 
هذا اللسان الزنوق بین البحر ويحيرة مریوط, تلك البحيرة التی لا تتصل حتی بأی 
نهر؟ الاجابة هی آن هذا الکان یسهل الدفاع عنه. وآنه کان فی تکوینه آقرب الی 
میناء طبیعی» یمکن تحویله لاحقا الی میناء مزدوج - آی الی میناعین - وذلك بربط 
جزيرة فاروس بالشاطی» بواسطة بناء طریق ممهد مرتفع» یسمّی هبتاستادیوم*) 
[وحدة قیاس]. فیما بعد سیتم بناء القنار الشهور علی جزيرة فاروس. 

ان الدينة الجديدة ستکون قی الاْساس مخصصة للاغریق, فمنذ مولدها وهی تقع 
علی الحافة بین مصر والعالم الاغریقی» وکانت توصف فی الکتب والخراشط القديمة 
بهذه العبارة (الاسکندرية القريبة من مصر). آو (الاسكندرية التاخمة لصر). 
آو(الاسکندرية الضافة اٍلی مصر) [العبارة باللاتينية هی ۸9۷۲۵۳ 20 ۸۱۵۵۳۵۳2۵] 
وبآوامر من الاسکندر. بزغت فكرة خطة الدينة فی عقل الهندس العماری الشهیر 
دینوکراتیس» فی شکل مریعات متناسقة» بما یسمح للهواء بحرية الحركة بدون عوائق, 
فی شوارع ذات خطوط مستقیمه. ثم انه یمکن تزویدها بالاء العذب» عن طریق 
صهاریج میاه ضخمه» یمکن تغذیتها بالاء العذب بریطها بشبکه قنوات تسیر تحت 
الارخن: 

فجاة آصبحت الاسكندرية هی کل شیء قی مصرء فهی آولاً تصبح مقر لدارة. 
وذلك لان اثنی عشر ملک من أسرة البطالة اللاچیدیین(*) سیقیمون فیها. ثانیا تتحول 
اللدينة الی مرکز للصناعات الحرفية. وکذاك الی سوق تجاری من الطراز الاول. ثالّا 
تتحول الدينة کذلك, الی عاصمة العرفة فی العالم. بفضل مکتبتها ومتحفها . بالاضافة 
الی آن عدد سکانها سوف یصل بسرعة الی عدة مثات من الالاف. انها الدنية 
والحضارة فی آبهی معانیهاء مما جعلها مديتة أساطیر. 
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بعد لك جاء القدیس مرقص الانچیلی اٍلی الاسکندریة» حوالی سنة ۶۳ ميلادية. 
لیژسس فیها کنيسة مصر, وقد کان السیحیون ضحایا الاضطهادات الدينية. لهذا 
رنوا علی ذكك لاحقا بتدمیر الاسكندرية الوثنية, التی لم یعد هناك مبررا لوجودها» بعد 
دخول السیحیه الی مصر. وبدورهم فان السلمین الذین یحتلون [یفتحون] مصر سنة 
۰ ميلادية. پنشغلون باٍخفاء ما قد یکون متبقیا من الوثنية, ثم یقیمون عاصمة 
جدیدة. 

هذا بالاضافه الی سلسلة الکوارت الطبيعية التی صابت الدينة» من هزات 
آرضية. الی موجات من الد البحری. وهو ما أکمل عملية اجتثات الدينة واقتلاعها من 
جنورها . وهکذا فعندما یحط بوتابرت الرحال» ویهبط |لی شواطی الاسكندرية. فی یوم 
من آیام یولیو ۰۱۷۹۸ کانت تاك الدينة قد تحولت الی ظلّ باهت | کانت علیه 
سابقا, اذ لم تعد الا قرية صغيرة من ستة آلاف نسمة, بحواریها الضيقة وأکواخها 
التداعیة. 

ستولد الدينة من جدید بعد أقل من عقدین من الزمان, بمبادرة من محمد علی» 
الحاکم الجدید لصر. وهو الخر من مقدونیا, الزی سیحولها آولا الی موقع 
للاستحکامات العسکرية. تم بعد ذلك اٍلی حوض لبناء السفن, تم جاء الاوروییون 
لیستقروا فیها. ومنهم الیونانیون الذین نشطوا فی تعمیرها, وکانهم لم یترکوها قط. 
وهکذا استردت الاسكندرية روحها وعادت الیها الحياة, لتتحول بالتدریج اٍلی مرکز 
تجاری ومالی, ولتجذب رجال آعمال, ومغامرین» بالاضافة ٍلی الهاجرین البسطاء, من 
کل بلاد حوض البحر التوسط. |نها کالیفورتیا جدیدة. کالیفورنیا جدیدة فی قصی 
اه 

کان میدان القناصل فی ذلك الوقت [النشي؟ حالیا]. یعبر بدقة عن وجود 
الاوروبیین فی الدينة. ویجسنّد تعالیهم وصلفهم القیت. وهو الکان الذی کانت تتجمْع 
فیه کل الفوضیات الاجنبية الهمة. الی جوار مکاتب شرکات النقل البحری, والفنادق 
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الکبری, والطاعم والتاجر. فی سنة ۰۱۸۸۲ آدت مشاجرة تافهة بین شخصین» 
آحدهما مصری والاخر ملطی, الی اشتعال النیران فی الاسكندرية. وقد لجا الخدبوی 
توفیق» ٍلی الغربیین لانقاذ الوقف. بسبب خلاف مم الضباط الوطنیین, ولم تکن 
|نجلترا فی انتظار فرصة آفضل من تلك لاحتلال البلاد. تم قصف الدينة بالدافع. 
فاندلعت الحرائّق فی کل مکان» وساد النهب والسلب. وتحول میدان القتاصل الی 
حطام. تکلفت اعادة بنائه املایین. 

آصبحت الاسکندرية من جدید بعيدة عن باقی الدن الصرية. کما کان الحال عند 
ٍنشانها فی الزمن القدیم. وقد بدأت تتباعد عن تلك الدن» وتشعر بقدر من التعالی 
علیها. لکنها مع ذلك لن تصبح مدينة انجليزية» وذك لان اللغة الفرنسية. علی الأخص. 
تشغل فیها مکانئا مختارا. قی سنة ۱۸۹۰ تجمّم وجهاء مختلف الطوائف الدينية 
والعرقیه. وضع آسس نظام !دارة مدنية للشوون البلدية للمدينة, التی آصبحت تدار 
بواسطه رجال من جنسیات مختلفة» وپذلك تحولت الکوزموبوليتانية الی واقع رسمی. 
وهو ما آدی اٍلی وجود اختلاط فی أسماء الشواطی الختلفة للبحر التوسط, وکذلك فی 
آسماء محطات الترام. فمنها العربية (الشاطبی/سیدی بشر). والفرعونية (سوتیر)» 
واليونانيه (جلیمونوبولو)» والسورية اللبنانية (باکوس). وا لايطالية (سان ستیفانی). 
والانجليزية (ستانلی)» والفرنسية (لوران). ومع موجات الحر الأولی من کل عام. ینتقل 
البلاط اللکی الی مقره الصیفی, فی العاصمة الثانية لصر. وتأتی خلفه حکومة البلاد. 
بٍدارتها العلیا. ثم تأتی الطبقة البرجوازیة(") القاهرية » فتصبح الاسکندرية باریسا 
مصفغرة. کانت فترة ما بین الحربین العالیتین. هی الفترة التی تکونت خلالها 
الصالونات الأدبية» التی نشأت حول بعض الکتاب نوی الأصول الأجنبية, مثل کفافی 
آو آونجاریتی. 

ان الثورة الصرية سنة ۱۹۰۲ اٍلی حد ماء ثم بالاخص آزمة قناة السویس سنة 
۲ الی حد آبعد» سوف تضعان نهاية لهذا الوضم. اذ ٍن القیمین الانجلیز 
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والفرنسیین سیطردون من مصر. وسیتغیر الجو العام» ففی الأعوام التالية سوف تخلو 
الاسکندریه بالتدریج» من الجرء الاغلب من سکانها متعددی الجنسیات, مثل الیونانیین 
والایطالیین والسوریین واللبنانیین وا لأرمن والیهود. الذین یخنون جمیعهم الطریق الی 
النافی. منذ ذكك الوقت فصاعدا تصبح الاسكندرية مدينة مصرية. انها الآن مدينة 
صناعية وتجارية ضخمة, بها آربعة ملایین نسمة. صحیح آنها آکثر هدوءا من القاهرة, 
ولکنها تغیر ایقاعها وتغیر وجههاء کلما جاءها الصطافون یتدفقون کل صیف. 

هذه الدينة التی تغار علی تفردها. وقعت خلال العقود الأخیرة. ضحية مذيحة 
حقیقیة؛ حیث آن مبانیها الجمیلة من قصور وقیللات» التی کانت من بین آسرار فتنتها 
وسحرها, تمت ٍزالة عدد کبیر منها وتسویتها بالارض, لتترك الکان لبنایات دون روح. 
آما کورنیش البحر المتد بطول شواطی الدينة» فقد حوصر بچدار خرسانی علی طول 
امتداده. لکن لحسن الحظ فان محافظ الدينة الجدید. العین سنة ۱۹۹۲ وهو محمد 
عبد السلام الحچوپ, یحاول جاهدا اٍنقاذ ما یمکن |نقاه. 

ظلت الاسکندرية مدة طويلة البوابة الوحيدة لاخول مصر, انها آول مدينة تقع 
علیها عین الرحالة عند وصوله. بعد عبوره البحر التوسط. |ٍنها آول ما یکتشفه» الا آن 
النقل الجوی جعلها تخرج بالتدریج من دائرة الحركة, فنحن تصل الآن |لی مصر عن 
طریق السماء. ونصل الی القاهرة. الاسکندرية الآن هی مدينة محلية اقليمية» قد 
تتجاهلها السلطات الركزية. حتی ان عددا کبیرا من الصطافین الصریین» آصبحوا 
الآن یتجاهلونها. بالاتجاه مباشرة الی شواطی الساحل الشمالی, الی الفرب من 
اٍسکتدریة. بواسطة الطریق السریع ودون اطرور بها. 

ورغم کل شیء فان العاصمة الثانية لا تفتقر الی موّهلات النجاح» فهی تضیف 
الی آهمیتها مکتبة جديدة یمکنها آن تجذب الباحئین من العالم آجمم. بالاضافة !ٍلی 
آن آثارها اليونانية الرومانية هی ثروة لا تقدر بمال» وهی آثار موجودة فی کل مکان. 
لیس فقط فی متحف الدينة الیونانی الرومانی اللطیف والعجوز, وٍنما کذلك تحت 
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الأرض, وتحت میاه البحر. وئن یتوقف آبدا اسم الاسكندرية السحری, عن جعل التاس 
انظر مقالات: مکتبة الاسكندرية رقم (۱۵)/ البحر التوسط رقم (۸۸)/ فنار 
الاسكندرية رقم (۱۱۲)/ رباعية الاسكندرية رقم (۱۱۹). 


9 آمرد یکا / ۸۳۱۵۲۱۵۵ 


عندما کنا طقالا, کنا نجمع الصور والرسومات الصغيرة. التی کانوا یضعونها 
لنا داخل علب لبان الضغ الأمریکی, ٍذ کانت تلك الصور تمثل آبطالنا الحقیقیین: چون 
وین/ روبرت میتشوم/ روك هدسون/ استر ویلیامز. آولتك الذین کنا نلتقی بهم مساء 
السبت فی الأفلام التکنیکولور (بالألوان الطبيعية)» وهکذا تمت فی آذهانتا الصفيرة» 
عملیه الارتباط بین السینما وکلوروفیل اللبان» بطريقة لا یمکن فصم عراها. کذلك کنا 
نتدافم علی شراء زجاجات الکوکاکولا. التی کانت تحمل حرقا مطبوعا, تحت کل غطاء 
من آغطیتها. عندما کان ینبفی العثور علی حرف | لکسب الجائزَة الکبری فی 
الیانصیب. آو هل کانت تلك الزجاجات علی الأصح لشروب البییسی کولا؟ ٍن ذکریاتی 
تختلط وتغیب فی ضیاب. فی تلك الرحلة من عمریء کانت تكك الشروپات التنافسة قد 
دخلت منذ فترة لا بأس بها. ضمن العادات الحلية الصرية. 


آما الیوم فاٍن آمركة مصر تظهر فی عشرة آشکال آخری: الهامبورجر/ البنطلون 
الچینز/ الاحذية الریاضیة/ التلیفون الحمول/ الانترنت/ ۰ الشیء نو الفزی فی 
القاهرة الآن, لیس هو تکاثر محلات الاکدونالد» حیث یمکننا آن نطلب» ضمن آشیاء 
آخری ماك الفلافل الصنوع من الطعمية. بل هو آمركة الطاعم الحلية الصفيرة, التی 
تقلد مطاعم الوجبات السريعة فی کل تقاصیلها . 
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هناك شريحهة من البرجوازیه الصرية» تحرص علی تسجیل آبنائپا فی الجامعة 
الامريكية بالقاهرة, وقد تأسست تلك الجامعة سنة ۱٩۹۱٩‏ وتعتبر أفضل مْسسات 
التعلیم العالی فی مصر, ولا تستطیم الالتحاق بها !لا بالحصول علی درجات مرتفعة 
فی امتحان الثانوية العامة, وتتخرج منها وقد اکتسبت عادة التحدث بالانجليزية 
المزوجة بالعريية. منگما کان الحال فی فترات سابقة عندما کانت الفرنسية تمتزحج 
بالعربية» وقد آصبح الوضع الآن فی مصرء آن کل ما هو مرتبط بالال والحدانة 
والصداقية والحماسة» یستعمل الانجلیزیه فی التعبیر عن نفسه» وهو ما لاحظه الشاعر 
آحمد عبد العطی حجازی, ان آمریکا تمثل کل ما هو جدید آفضل تمثیل, ثم نبداً فی 
استپلاك هذا الجدید. حتی لو لم نکن بالضرورة نحیه. ان آمریکا تساهم کذكك فی 
زيادة الفجوة الاجتماعية بین الطبقات, فان بعض القاهریین التفرنجین النقادین الی 
الغرب. یحتفلون سنویا باعیاد مثل عید کل القدیسین (الهالویین/۱۱2۱0۷۵۵0). وحتی 
عید الشکر. 

ویعد آن آعادت مصر علاقاتها السياسية بالولایات التحدة الاأْمريکية» آصبحت. 
بعد |سرائیل, ثانی آکبر الستفیدین بالعونة الامريكية فی العالم. لکن الصریین 
بحتفظون مع بلاد العم سام بعلاقات غامضة» تجمع بین الاعجاب |ٍلی حد الاقتتان 
والاستعاذة بالله من الشیطان, بالاضافة الی مماحکات سفسطائية جدلية لفظية 
مضادة لامریکا, حلت محل الصراع القدیم ضد الاستعمار البریطانی. ثم هناك 
مشاکل وصعوبات داخل مصر. تعزی بطريقة تلقائية الی النفوذ السیی للأمریکیین. 
مثل ظاهرة انحراف الشیاب وادمان الخدرات. 

وقد قدم الخرج السینماتی یوسف شاهین, فیلمه (الاخر) سنة ۱۹۹۹ لیعبر فیه 
عن هذه الحالة النفسية والعقلية, ولکن بطريقة فجة وغليظة ٍلی حد ماء ٍذ ان آکثر 
شخصیات الفیلم حقارة والتی تجسدها المتلة نبیلة عبید. هی شخصية امرأة 
بورجوازية متأمركة. قادرة علی فعل حقر الاشیاء» لتحتفظ بسیطرتها علی ابنها. وان 
کان هذا لم یمنع الجمهور الصری, تقریبا فی نفس الوقت. من اٍظهار حماسه لانتاج 
هولیوودی ضخم. هو فیلم (تایتنیك) للمخرج چیمس کامرون. 
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ان ازدواج العاییر فیما یتعلق بالولایات التحدة الامريكية, ظهر بوضوح بعد 
الاعتداء الأساوی یوم ۱۱ سبتمبر ۰۲۰۰۱ فی نیویورك واشنطن. ففی حین آدانت 
السلطات السياسية والدينية بحزم, الفعل الجنون لهذه الجموعة الانتحارية» فان رجل 
الشارع لم یکن بعیدا عن روية هذا الحادث, باعتباره عملا یدعو الی الفخرء آو نوعا 
من رد الفعل العادی علی مجریات الأمور. 


۸ - الحمار | ۸۳6 


کیف یکون حال الریف الصری من دون الحمار الصغیر؟ متبخترا علی الطرق 
الزراعية الترية بأذنیه الکبیرین؟ فمنذ آزمان سحيقة یقدم رفیق الطریق هذاء نو 
العینین الحزینتین» خدمات کبيرة للفلاح. فهو آحیاتّا یسرح تحت ثقل حمل یتعدی 
حدود طاقته الجسمانية. وهو یضطر الی ذاك مدرکا آن آية محاولة للاستراحة. یحاول 
آن یحصل علیهاء تساوی عددا من الضریات بالعصا. آو هو علی العکس, عندما یعدو 
مسرعا خفیفا کالهوا» سعیدا بحمل طفل صغیر وخقیف, یمتطیه دون سرج. لکن هو 
یسیر غالبا بخطوات معتدلة متعقلة. قَائمّا طول الوقت بالهام الکلف بهاء باجتهاد 
وهدوء. مثلما هو حال الحياة الريفية فی وادی النیل. 


حسب !حصائیات لا یمکن التحقق من دقتها. یوجد فی مصر ستة ملایین حمار» 
أی یوجد حمار واحد لکل حوالی عشرة من السکان, وهو ما یمکن اعتباره رقصا 
قیاسیا علی مستوی العالم. وفی حین یکون حمار الدلتا ضخم الجثة قوّا آسود اللون. 
فان ابن عمه فی مصر العلیا یکون أکثر رشاقة رمادیا آو آبیض اللون, وقد یبلغ 
ارتفا ع الحمار عن الارض ۱۲۰ سنتیمترا. 

ومن الوکد آنك ذا آردت آن تجامل شخصا. فلن تقول له (یا حمار)» ففی مصر 
کما فی غیرها من بلاد العالم. کلمة حمار هی مرادف للجهل والفباء. لکن علی آی 
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الأحوال, لٍن الحمار هو نموذج للعمل الشاق» ویضرب به الثل فی الصبر وقوة التحمل, 
ثم ٍن رفساته الفاجنة لا بقصد بها غالبا !۷ طرد الذباب الذی یضایقه. آما نهیقه 
الولم. تلك الحیحا التی لا مثیل لها. فهی لا تعبر عن السام آو الضجر آو الرغبة فی 
التمرد بقدر ما تعبر عن |حساسه بالجوع» وهو اٍحساس مشروع بعد ساعات من 
العمل الشاق والستمر, یکفیه قلیل من البرسیم الحلّی» وها هو ذا یعود اٍلی العمل. 
ویبدو آن التأوهات الشهوانية الشبقية لهذا الحیوان. خلال مواسم التزاوج» یمکن لها 
آن تسمع علی بعد عشرة ُو خمسة عشر کیلومتر]. 

نحن نعرف الآن کذلك. آن الحمار فی شکله الوحشی غیر الستأنس, کان موجودا 
فی وادی النیل, منذ العصر الحجری القدیم (الباليوليتيك)» آما الحمار الستأنس 
الداجن, فلم یظهر فی وادی النیل الا حوالی ۲۹۰۰ ق. م.» وفی ذلك الوقت» کان 
الحمار نادرا ما یمتطی, لأنه کان یستعمل ساسا فی نقل منتجات متتوعة الی حد 
بعید, وفی القیام بمهام مختلفه, سیستاثر الجمل بها فیما بعد. 

ومع ذلك فاٍن فوائده العظيمة. لم تمنع من اعتباره نجساً وشریرا, خاصة لو کان 
ویره آحمر اللون, ففی تلك الحالة یتشابه مع (ست) له الشر لدی الصریین القدماء 
وقاتل آخیه آوزیریس مما کان یسمح بتقدیمه فی صورته تلك عن طیب خاطرء تقدمة 
یضحی بها علی مذیح الالهة. آو رقي؟ة لابطال آعمال الشر. وفی بعض العلامات 
الهیروغليفية من العصر التاأخر(*), لا تظهر صورة هذا الحیوان التعس, الا ومعه 
سکین مرشوق فی چسده, لابطال شره. الا آن ساعة مجده الحقيقية» هی رحلة العائلة 
القدسة الی مصر. وهناك أسطورة انتشرت فی وادی النیل تقول, ان حفاد الحمار 
الذی حظی بامتیاز نقل پسوع طفلاء یحملون جمیعهم علامة صلیب منقوشة علی 
ظهورهم. 

وحتی وقت اختراع الدراجة والسيارة» کان الحمار هو وسیلة الواصلات الفضلة 
لدی الصریین, لیس فقط حصان للفقراء کما نقول فی الغرب, بل کذك لافندیات علی 
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قدر من الرشاقة» آو لوجهاء علی قدر من السمنة. فهم یمتطون الحمار عن طیب خاطر 
علی سروج مرينة. وفی السنوات ۱۸۹۰- ۱۹۰۰ کانت السیدات الانطیزیات. قد 
آصبحن العدوات اللدودات لجری الحمیر فی القاهرة. وذلك لأن جمعية حماية 
الحیوانات التی کنّ قد قمن بتأسیسها, کانت قد بدأت فی جمع کل الحیوانات ضحایا 
سوء العاملة فی شوارع القاهرة. الا آن هذا الشروع سرعان ما توقف, اذ انه کان 
مبالفا قیه الی حد ما. 

کان الحمار موجوذا کذلك فی القصص والحکایات. فهو کان مع جحا فی دیوان 
النثر الصری, وکان روسینانت [حصان دون کیشوت] مع صاحبه فی دیوان النثر 
الفربی. ان الحياة الحقيقية تعطی آحیانا للحمار. الفرصة الناسبة لانجاز مهام. 
ولتحقیق اکتشافات غیر متوقعة. ففی سنة ۰۱۹۹۹ تعثر حاقر حمار فی شق آرضی. 
وهو ما دی الی اکتشاف جبانة يونانية رومانية فی الواحات البحرية. 


انظر مقال الفلاح رقم .)4٩(‏ 


۸۲۳۳۱6۲۱6۳5 / الأرمن‎ -٩ 


کانت جدتی لأمی من أصل آرمینی» وحیث نها لم تکن تتحدث !لا بالفرنسية و 
بالعربية. فکیف کان یمکننا آن نعرف أصلها؟ وقد قامت العائلة بعد زواج جدی من 
جدتی, بالفاء الحرفین الأآخیرین من اسم عائلة جدتی [مثلا یعقوییان یتحول اٍلی 
یعقوپ]» لساعدة جدتی فی تسهیل اندماجها بشکل أفضل فی الشهد العام. وکان 
ی شیء» فقد کانوا آرمن, وظلوا آرمن. السژال هو الی آی زمن یرجع وصول الأرمن 
الی مصر؟ آنا لا عرف الاجابة. فان وادی النیل کان قد عرف موجات عديدة من 
مصر منذ قبل ذلك التاریخ بکثیر. 
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ففی سنة ۱۰۷۶ ميلادية, عندما واجهت السلطات الفاطمية بعض الصعاب, 
استعانت بأرمینی یعرف باسم بدر الجمالی, لیصبح وزیرا علی مصرء وکان في الأصل 
عبدا تم عتقه عند تحوله ٍلی الاسلام» فأمسك بالبلاد بید من حدید, وأعاد من جدید. 
الهدوء والرخاء الیها . ويمبادرة منه بنیت ثلاث بوابات ضخمة للقاهرة, النصر والفتوح 
وزويلة. فاٍذا بها ثلاث تحف معمارية. 

عاد الارمن اٍلی الظهور من جدید علی السطی, فی بداية القرن التاسع عشر. 
عندما وصل محمد علی اٍلی السلطة فی مصر. کان نائب اللك (وهو لقب محمد علی فی 
الصادر الاجنبية بدلا من قول تائب السلطان العتمانی) قد اتخذ مجموعة من العاونین 
الأساسیین» کان من بینهم آرمینی اسمه بوغوص یوسوفیان» وهو من رجال العمال 
والصارف, الذی اتخذ بدوره ابن خیه سکرتیرا له. واسمه نوبار توباریان. الذی کان 
شابا موهوبّا بشکل غیر عادی» وکان مدعوا !لی الدخول فی کتب التاریخ الدرسی. 

ولد نوبار سنة ۰۱۸۲۵ فی مدينة آزمیر الترکية (سمیرنا)» ثم حصل علی دراسة 
جیدهة فی باریس وسویسرا. وحیث انه لم یکن یعرف العربیة» فانه کان یتعامل 
بالفرنسية والتركية اللتین کان یجیدهما, وعند موت عمه بوغوص, حل محلّه لیصبح 
وهو فی التاسعة عشرة من عمره. سکرتیرا ومترجما للباشا محمد علی, وقد استمر 
موضم تقة کل آبناء وأحفاد محمد علی الذین شفلوا کرسی نائب اللك وبالتالی فقد 
شغل مجموعة من الوظائف, کانت تزداد فی آهمیتها مم مرور الزمن. فحصل آولاً علی 
لقب بك تم علی لقب باشا. 

شغل آولاً وظيفة مدیر السکك الحديدية الصرية. ثم آصبح وزیرا» ثم رئیسّا 
للوزراء. وهو التصب الذی شفله فی عدة حکومات متتالية» قبل ویعد الاحتلال 
الانجلیزی (۱۸۸۲). هذا غیر آننا ندین له باصلاح القضاء سنة ۰۱۸۷۵ وکذكك بانشاء 
الحاکم الختلطة. اقرآوا مذکرات نوپار. فستجدون فیها رجل دولة حقیقی. یجمع بین 
الهارة والتقافة والقدرة علی فك شفرة التاریخ وعلی حلّ طلاسمه. وکان حتی قادرا 
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آحیانا علی اعادة كتابة التاریخ» لیعطی لنفسه فیه بعض الادوار الجميلة (السهلة). 
قامت مدينة الاسکندریه بتکریمه بما بلیق به. فقط علی عتبة الالفية الالة, وذلك 
بوضع تمثال له فی آحد آجمل آماکنها, وهو الیدان الصغیر الواجه لسرح سید 
درویش (مسرح محمد علی سابقا). بعد توبار لم یشغل آرمینی آخر مکاّا مثل الذی 

فیما بعد ستوّدی الاضطهادات التی وقعت فی ترکیا. الی موجتین من الهجرة 
الجماعية ٍلی مصر, الأولی بین عامی ۱۸۹۶ و ۱۸۹۲ والتانية سنة ۱۹۱۵ . وسیتبع 
ول هآ ولوف‌من الارعیی امه که الکتیر من الهیتات وا لتات: اتخاهبهة 
بالطائفة. متل الجمعیات الخيرية. والدارس, والأندية الرياضية, والجرائد, فی القاهرة 
والاسكندرية. وقد تمیز الأرمن فی مجالات عديدة ومتنوعة» مثل صیاغة الحلی. 
والطباعة والتصویر القوتوغرافی. وقد کان والدای من بین العدید الذین وقفوا. فی 
استودیو الصور الشهیر آلبان» فی متاسبة الزفاف. وهناك مثلا ماتوسیان» صاحب 
مصانم السجائر. الذی امتلك ذات یوم واحدة من أکبر الثروات فی مصر. 

بعد الحرب العالية لثانية. غادر مصر حوالی ۰۰۰ آرمینی, للعودة الی 
الاستقرار فی آرمینیا السوفيتية» ثم مرة آخری خلال خمسینیات وستینیات القرن 
العشرین؛ ی خلال فترة قوة الحقبة التاصرية. نشهد رحیل عدد کبیر من الارمن؛ الی 
کندا والولایات التحدة وأسترالیا. آما الآن فاٍن الطائفة الارمينية الصغيرة؛ التی لا 
زالت تعیش فی مصر, قد آصبحت متداخلة تماما فی نسیج الجتمم الصری, وان کان 
هذا لا یمنعها من الاحتفاظ بشخصیتها, فظهر من ضمن أفضل عناصرها التميزة. 
آحد آکبر رسامی الکاریکاتیر فی الصحافة الصرية. وهو صاروخان الذی عاش فی 
مصر حتی موته سنه ۰۱۹۷۷ ویعیش آغلب آرمن مصر فی ضاحية هلیوپولیس حیث 


کان یعیش کذلك جیرانتا اللطقاء. الذین سفت علی فقد آثرهم. 
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۰ - الفن الفرعونی /| عناوامه22طم ۵۲ 


عندما زار شامبولیون معبد الکرنك لاول مرة سنة ۰۱۸۲۸ کتب قائلا (نحن فی 
آوروبا لسنا الا سکان (لیلیبوت) [وهی مدينة الاقزام فی رواية رحلات ج الیفر]. فلم 
یتمکن ی شعب قدیم آو حدیت. من انتاج فن معماری بهذه القاییس الهيبة السامية, 
وبهذا القدر من الضخامة والعظمة. قدر ما فعل الصریون القدماء قان عمودا واحدا 
من آعمدة الکرنك یعتبر وحده وفی حد ذاته, آثرا آعظم من الواجهات الاربع للفناء 
الربع بقصر اللوقر). 

علی آی الحوال فلیست هنال آیة حضارة آخری» ترکت کل هذا القدر من 
العجائب, ولیست هناك أيةٌ حضارة آخری» یمکن آن تتفوق علی الحضارة الصرية, 
فیما یتعلق بالقدرة علی انتاج آثار معماریه بهذه الضخامة» وفی نفس الوقت انتاج 
قطع فنية علی قدر کبیر من ضالة الحجم. فان الشعب الذی نج فی بناء معبد الکرنك, 
هو الشعب نفسه الذی نجح فی حفر نقوش وکتابات هیروغليفية دقيقة, علی قطع ضئیلة 
الحجم جدا. من الاحجار الكريمة. کحجر الأمیتیست. 

ٍن الشعب الذی عرف کیف یبنی الأهرامات» هو الشعب نفسه الذی صنم آحد 
فنانیه, تمثالاً صفغیرا من العاج لفتاة صغيرة عارية. یبلغ طوله بالکاد عشرة 
سنتیمترات» ویحظی باعجاب کل زائری اللوفر. ان الفن الصری یجعل آفکارنا 
مضطریة. بسیب رهافته ودقته. ثم [ذا به یسحقنا بضخامته» وهو بهذا النظور یکون 
علی غرار طبيعة البلد. بین وادی النیل دقیق الحجم, الذی تکتنفه علی الجانبین صحراء 
لا نهایة لهاء کآن الطبیعة حبلی فی نفس الوقت بهذین النقیضین, الضخم والترفع. 

لم یعد متبقیا آی شیء من قصور العصر الفرعونی ومنازله؛ وذلك لأنها کانت 
مبنية بالطوب النی» آما مساکن الالهة والوتی, والقدر لها آن تبقی الی الابد. فکانت 
فی القابل تحتم استعمال مواد تصلح لقاومة أفعال الدهر. فبعد آن استعمل الصریون 
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طمی النیل والخشب وحزم سیقان نبات البردی. تحولوا الی استعمال الحجر» وعرفوا 
العابد والقابر علی قید الحياة قرونْا طويلة» وفی حالة حفظ جيدة, بفضل مساعدة 
الرمال الجافة, التی حمتها من غدر الطبيعة. 
من دون آن یکون هناك البرر الکافی لوجودها. وهکذا فان التمثال الای یجسّد 
ختخصا و الهاء هق انضا فی‌نشن الوفت ینکن آن سععطله هةا الفتخص ای داك 
الاله باعتباره جسدا بدیلاء یمکن آن تحل فیه الروح عند اللزوم. وهناك اعتناء کبیر 
بالرسوم الجدارية التی تزین القابر» وذكك لأنهم کانوا یعتقدون آنه بقدر |تقان الرسم 
واقترابه من الشکل الطبیعی للاشیاء. بقدر ما تکون هناك فرصة لاذْشیاء الرسومة آن 
تتحول الی آشیاء حقیقیه. ذدات وجود حقیقی فی الحباة. ویمکن زيادة کفاءة هه 
الرسوم. باضافة کتایات محقوره بالنقش البارز علس الححر. ولهذا السیب کان 
الاهتمام بالاتقان. آما مسالة آن کل الشسخصیات الصرية القدیمة هی شخصیات 
جميلة» وهو ما قد یجعلنا نعتقد أن الامامة و التشوهات الجسدية لم تکن معروفة فی 
وجه الشخصية» حتی تبدو آکثر جمالا. 

وکثیرا ما تظهر الوجوه متشابهة. علی تلك الجدران الملوءة بالنقوش الغائرة. 
قنحن لا نجد قی هذه الوجوه. ملامح الشخص الصور, ولا حتی حالته الزاجية العابرة 
عند تصویره فی هذه الرسوم. وذلك لأن الفرض من هذه الرسوم لم یکن عرض وجه 
الشخص الصورء ولا عرض اللحظة العابرة. وانما الوضوع هنا بتعلق بعرض الأشیاء 
الأساسية. غیر الزائلة. التی تتعدی هذا الفرد وتك اللحظة. تم ٍنتا نجهل طريقة 
دون التأثیرات العتادة للظل والضوء. تلك التی نجدها فی الفتون الأورويية. 


ما 
با 


ان الذی ینیغی دراکه هو فقط الصورة لاجمالية للحقيقة. تلك الحقيقة التی لا 
تظهر کما نراها فی الطبيعة, ولکنها تظهر کما یتم تصویرها علی جدار القبرة آو 
العید. وهکذا فان الفن الصری یمکن التعرف علیه فورا حال رژیته, وذكك لأنه یحترم 
آعراقا وقوانین خاصة به وحده, فالأشخاص مثلا یمکن تمتیلهم و تصویرهم؛ فی نفس 
الصورة وفی نفس اللحظة, فی وضعین مختلفین, وهما وضع الواجپتة, والوضم 
الجانبی (البروفیل). کما لو آن الفنان پرید اٍظهار کل ملامح الشخصي: الصورة. و 
کما لو آنه لا ینبغی |خفاء آی شیء فیها. ففی کل من هذه الشخصیات الصورة, نحن 
نلمح فی نفس الوقت. کتفیها الائنین, وذراعیها الائنین» وساقیها الائتین, وکل صابع 
یدیها مصفوفة بعضها لی جوار بعض, تم ٍن الابهام یکون عادة فی وضم خاطی فی 
|حدی الیدین» کما لو آن هذه الشخصية لها نفس الید (الیمنی آو الیسری) فی نهاية 
ذراعیها . وطبعا لم یکن الفتان الصری یعرف قواعد النظور فی فن الرس(*). 

وبالاضافة الی کل ما سبق, فاٍن آحد ملامح الفن الصری هو آنه یمکتنا آن نری 
عبر الأشیاء وکأن هذه الأشیاء شفافة. مثلا یمکننا آن نری الاناء وفی نفس الوقت 
الحتویات الوضوعة داخله, وکأن هذا الاناء شفاف. وفی نفس النظر بمکتنا آن نجد 
آن الأشیاء ممثلة بمقاییس رسم مختلفة, وذلك لأآن حجم الشخصیات والاشیاء المقلة 
قی الصورة, لا یرتبط بحجمها الحقیقی فی الطبيعة, وانما یرتبط بآهمیتها فی نظر 
الفتان. قاللك مثلا آکبر حجما من موظف کبیر وهذا الوظف الکبیر بدوره آکیر حجما 
من جندی بسیط, وهکذا. کذلك الالوان هی الاخری التی تتبع قواعد. فی أحیان کثيرة 
تکون, لا علاقة لها بالواقم» قبشرة الرجال حمراء اللون. بلون الترية الحمراء (الفرَة)» 
قی‌ هن تکون بضرة الشسناء صفر اه اللون, 

وفیما یتعلق بفن النحت. ربما لا یتساوی الصریون مع الاغریق» فتمائیل 
الصریین علی قدر کبیر من السکون, بل من انعدام الحرکة» مع وقفة متكلفة آو وضع 
متصنم الی حد ما» وبذراعین ملتصقین بالجذ ع. بالاضافة الی آن تمائیل کثيرة تحمل 


ِ 
رز 


علامات الکتل الحبرية الأصلية التی صنعت منهاء وهی التماثیل الکعبة الشکل, آو تلك 
الزودة بقاعدة تمثال تقف علیها الشخصية, ویعمود یمتد بارتفاع التمثال تسند علیه 
الشخصية ظهرها. ففی تلك التمائیل یحدث آن یکون البشر النحوت, والحجر الستعمل 
فی النحت. شیا واحدا. 

ورغم آن آوضاع تلك التماثیل غالبا تکون مجمدة الحركة, فان الوجوه تکون غالبا 
آسرة الجمال, والنظرات غالبا محيرة. وهناك نماذج رائعة الجمال علی ما ُقول. حیث 
بوجد فی القسم الصری بمتحف اللوقر. تمثال الکاتب الجالس القرفصاء آو تمثال 
الجرانیت الوردی لسخمکا, بل اتظروا لی الحنان النبعث من تمثال الزوجین من 
الحجر الجیری اللون من الدولة القديمة. لاحظوا تلك الایساءة فی وجه مرس عنخ؛ 
النکمشه خلف زوجها والتعلقه بذراعه ومحتضنة کتفه. 

سیق آن قلت |ٍنه لیست هناك اعتباطية و عشوائية فی الفن الصری. کما أنه لم 
یکن هناك آّی مجال لنظرية الفن للفن» ولکن لیس هناك ما یمنع من الاعتقاد. بأن 
القصور والنازل» کانت تحتوی آیضا تحفا وآعمالا فنية. لجرد متعة الأعین. ان 
الاجزاء الحطمتة من الأرضیات اللونة, التی عشر علیها فی رکام ردیم تل 
العمارنة تشهد بذلك. بالاضافة ٍلی العدید من قطع آوانی الطعام والصوغات, التی 
وصلت لینا. 

وفیما عدا استثتاءت نادرة, فان أعمالا قليلة چدا یترك آصحابها توقيعاتهم 
علیهاء فنحن غالبا نعرف اسم الشخص الذی یکلف القنان باداء العمل, ولا نعرف اسم 
الفنان نفسه. یجوز آنه ینیغی استعمال کلمة الحرفی بدلا من کلمة الفنان؛ وذك لن 
کل تلك الاعمال الفنية, حتی التمائیل البسيطة منها» کانت النتيجة النه‌ائية لاداء 
فریق عمل, فریق یتکون من عدد من الفنیین الذین یتشارکون فی انتاج عمل فنی 


ولیس هنك ما هو آکثر ثارة. من السودات والتخطیطات الأولية لتلك الاعمال 
الفنية» التی ترکها صحایها الجهولون. والتی نجدها فی القابر. علی الجدران, و فی 
موقع حفر غاثر لم یتم انجازه» و علی شقافة (آوستراکا)(") من الطین الحروق. ان 
هولاء الحرفیین کانوا قد طبقوا بدقة. مجموعة من القواعد الفنية الثابتة, التی کانت 
مستقرة لدة حوالی ثلاثة آلاف عام قبل الیلاد [من القرن الثلائین قبل الیلاد الی القرن 
الثالث قبل الیلاد]» وستظل هذه القواعد سائدة, مم ادخال بعض التعدیلات» حتی 
نهاية العصر الرومانی [القرن السادس الیلادی]. کان الفن اللکی یزدهر عندما یکون 
النظام مستقرا. وکان هذا الفن یبلغ القمة, عندما یکون الفرعون فی عتفوان قوته. 

انظر القالات عن :آبو سمبل رقم (۲)/ ادفو رقم (۶۱)/ کرنك رقم (۷۶)/ 
نفرتاری رقم (۹۹)/ مسلات رقم (۱۰۲)/آهرامات رقم (۱۱۸). 


۱ - آسوان | 20ا0عع 


ان هذه الدينة لا تکون غالبا الوجهة النهائیه, وانما هی محطهة فی طریق الوصول 
الی الوجهة النهائية, اِذ انا نمر بأسوان بین فترتین» الأولی هی فترة |قامة فی 
الاقصر والثانية هی فترة زيارة لآبی سمبل. یقول الرشدون السیاحیون (لزيارة 
آسوان یکفی یومان لرژية کل شیء). فی الواقع آن لا شیء فی هذه الدينة یمکن آن 
بنافس الواقع السياحية الآخری فی مصر العلیا» ولعل هذا هو أحد عناصر سحر 
وجاذبية مدينة آسوان» هذا النقص بالقارنة بالدن الاخری, لِذ اننا یمکننا هنا آن نریح 
آعیننا وعقولناء بعد آن آسکرتنا خمر کنوز الحجر. هنا یمکن آن نترك آنفسنا للحياة 
فی حلاوة مناخها الشتوی, آن نسبح ونستحم کل یوم فی شمسها الشتوية. فی 
مواجهة هذا النیل, الاله کلی الوجود» خاصة آن جزر نیل آسوان تعطی الانطباع بأنها 


طافة فوقه. وتتحرك معه . 


دد 


ویغض النظر عن اسم هذه الدينة, سواء کان سونت فی العصر الفرعونی» آو 
سیان فی العصر البطلمی» آو سوان فی العصر القبطی, و آسوان فی العصر العربی» 
فان هذه الدينة شبه الاستوائية. کانت فی کل هذه العصور, البواية الجتوبية لصر, 
التی تفصلها عن النوبة. ثم عن السودان, ولهذا کانت فی أسوان دائمّا حامية عسکرية. 
لکنها کانت آیضنا سوقا مها لتتجات الجنوب. حیث کان یمکن مبادلة منتجات البحر 
التفشط بفتخضات. [فزیقیا: 

ان السوق الحالی قی الشارغ المتد بمحاذاة شارع کورنیش النیل» یمکنه آن 
بعطین فکرة صفغيرة» عما کانه سوق آسوان فی الازمنة القديمة. زمنة قواغل آفریقیا 
القادمة بمعروضاتها من العاج والأبنوس والتوابل والصمغ والصوغات والحلی وجلود 
القزلان والتمانسي. في هذا السوق یتجوّل السائحون فی هدو» وأحیاا یتجولون حتی 
وقت متاخر من اللیل, وهم یستمتعون بهذا التجول الهادی» بفضل طباع البائعین الذین 
لا بلحّون ولا یتوسلون کعادة بائعی بعض الدن الأخری, ولکن اٍلی متی یمکن آن 
بستمر طبعهم هذا انحمود؟ 

طبعا یستحق التحف النوبی زيارة. ومن بین الاثار الاخری التی ینبغی التوقف 
عندها فی و عیام پوت امه تفت یو ال ناه طولب ۲ ۶ سخواء 
رهی ممددة علی الأرض الصخرية ولم تنفصل عنها قط. الا آن أکثر آثار آسوان 
وفرعا خارج /«طار الزمنی لصر انقديمة. هو لا شك ضریح الأغا خان, الذی کان 
رئیسّا لاحدی الطوائف الاسماعيلية. التی لا توجد لها أية جنور آو وشانج مع مسلمی 
وادی النیل, ومع ذلك تمکن هذا الضریح. من الاتدماج فی محیطه الطبیعی, محیط 
وادی النیل. 

ولیس بعیدا عن الضریح» یقع دیر القدیس سمعان, الذی یشبه حصنا مهجورا. 
فی حین آن مقابر الوشراف التی تعود لی زمن الدولتین القديمة والوسطی. هی تقریبا 
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فی حالة دمار شامل. سوّال: من هو الجرم العتید فی الاجرام» الذی سمع ببناء فتدق 
ضخم علی جزيرة الیفانتین فشوهها تماما؟ یا لها من جريمة نکراء» ٍن عشاق آسوان 
یسالون آنفسهم هذا السوال فی کل رحلة ٍلی جزيرة النباتات القريية. حیث یذهبون 
ظنا منهم آنهم قد یجدون فیها العزاء. 

یعود الفضل فی وجودها الی الجترال البریطانی کتشنر, الذی کان بوما ما قائدا 
للجیش الصری وحاکما عسکریا لمسوان, وقد خطرت فی باله تلك الفكرة النیرة 
الستتيرة» فكرة تحویل جزيرة مهجورة. الی حديقة للنباتات الاستوائية. خلال العقد 
الأخیر من القرن التاسع عشر. وفی یوم الجمعة من کل آسبوع وهو یوم الاجازة 
الرسمية فی مصر, تغزو الجزيرة عائلات من الطبقة الأسوانية التوسطة. وآزواج من 
العشاق الشباب. حیث یمکنك الذهاب للتعرف علی سکان آسوان. 

ثم هناك کذلك فندق کاتاراکت القدیم, الذْی یعود الی نفس الفترة التی آقیمت 
خلالها حديقء التباتات» آی الی نهاية القرن ۱۹ . ان هذا الفندق یشبه» فیما یتعلق 
بواجهاته قصرا من العصر الفیکتوری [طراز عصر اللكة فیکتوریا, وهو طراز 
بریطانی من منتصف القرن ۰]۱٩‏ مع ملاحظة آن آجزاءه الداخلية عربية الطراز. وقد 
تحول هذا الفندق الآن الی محطة سياحية, من الضروری آن یتوقف عندها السیاح. لا 
شك فی آأن کل ما ینبفی آن بقال عن هذا الفندق» قد قیل فعلا من قبل, ولا شك کذلك 
فی آن شرفاته الشهورة بعقودها الوريسكية [طراز عربی آندلسی فی البناء]ء والتی 
تشرف علی نهر النیل, قد بولغ تماما فی وصف جمالها . هذه الشرفات هی الکان الذی 
بنبغی آن تحتسی فیه الشای عند غروب الشمس, ولو مرة واحدة فی حیاتك. 

آن أسوان لصيقة الصلة بفندقها الکاتاراکت القدیم» ویمکن لبیار لوتی(*) [أدیب 
ورحالة فرنسی] آن یتقلب فی قبره. ففی کتابه عن رحلته الی مصر سنة ۰۱۹۰۷ 
وبین فقرتین شدیدتی الهجوم علی وکالة توماس کوك للسفریات» وعلی 
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تابعیها (آی سیاحها). اتهمم الفندق, الذی کان وقتها جدیدا تماماء بتشویه 
الدينة الصفیره (سابقا)» بمنازلها البیضاء الدهونة بالجیر» ویمتذنة مسجدها الطقولية 
البريتة. 


۲ - الازهر | (اه) ۸22۲ 


بالنسبه لکثیرین من مسلمی العالم» فان مصر والاأزهر (منارة الاسلام) هما 
نفس الشیء»» فمصر هی الأزهر. والازهر هو مصر. ان الأزهر یمتل الاسلام السنی, 
وذلك رغم آن هذا الجامع/الجامعة. کان قد تأسس علی ید أسرة فاطمية شیعیة» فی 
القرن العاشر الیلادی. یأتی الطلاب أحیانّا من آماکن بعيدة جد؟ للدراسة فی الازهر. 
لدراسة قواعد ديانة الاسلام. وستّة التبی محمد علیه الصلاة والسلام. لیس هذا فقط. 
وذاك لأنه منذ حوالی نصف قرن, صبح من التاح کذلك فی الأزهر» دراسة العلوم 
الحديثة, مثل الطب والزراعة. ٍن فی جامعة الازهر الیوم حوالی ۱۶۰ لقا من الطلاب 
والطالبات» منهم حوالی عشرة بالائة من غیر الصریین. 

اٍن آی شخص یمکنه آن یدخل الجامم الازهر» رجلاً کان آم امرأة وذك بشرط 
آن یخلم حذاءه. بعدها یسعد باکتشاف فناء السجد الأوسط (الصحن). والاروقة 
الحيطة به, والتی تتکون من حوالی ۳۰۰ عمود من الرخام. یمکن للشخص زذا آراد آن 
یتجول بعد ذلك فی بیت الصلاة. لیصل لی محراب الجامع الشهیر. الذی (خلاقا 
للقاعدة) لا یستند (لی حائط. ولیس هناك ما یمنع هذا الزاثر من الاقتراب من شیخ, 
یجلس علی الارض محاطا بمریدیه, لتابعة دروس هذا الشیخ مم مریدیه. هنا 
یتولد لدینا انطباع محبب. بأننا لسنا فی هذا القرن, وننا قد عدنا فی الزمان الی قرن 
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نها خكرة خيالية معتعة» تنب منها ایجاءات ومشاعر محببة» فكرة آن منزلاً 
مفتوحا لکل السشر, یوجد نی هب القاهرة الاسلامية. یمکن لأی |نسان آن یدخله, 
بمجرد اجتیاز عتبة باب... لکم آحیبت لو کنت قد تعرفت. علی هذا الکان فی العصر 
الذی کانت فیه الثقافة العربية. والعلوم العربية» تشم ببریقها فی آلف مکان» وتسود 
نصف العالم. لکن نلاسف آن هده الوقسسة الثقافية الاکثر شهرة فی الاسلام. بعد 
فترة ازدهارها الأولی» جاء لیل طویل لم تقم لها قائمة بعده. 

لکن فی واقع الحال. فان الأزهر هو آیضا صرح الحفاظ علی التقالید. وکل 
محظوراته ومحاذیره تثقل کاهل الجتمم الصری. ثم ٍن هناك عددا من الثقفین 
الصریین, کانوا قد وقعوا فی نزاعات مع الأزهر» خلال عقود طويلة. ففی نهاية القرن 
التاسع عشر. حاول الصلح الاجتماعی الشیخ محمد عبده» اصلاح آوضاع الازهر 
لیجعله منتمیا اٍلی العصر الحدیث, ولکن دون جدوی. ان الوظيفة الرسمية للازهر. هی 
الحفاظ علی التراث الثقافی الاسلامی» وتفسیر مبادی العقيدة ونشرهاء وقد آراد 
عبد الناصر آن یسخر الازهر لخدمة سیاساته. فحول العلماء (لی موظفین مهذبین 
ومطیعین» تحت سبطرة الدولة. 

ولکنه بفعلته تلك قد ساعد علی خلق موسسة دينية كهنوتية» لدیها الوسائل 
الادارية والالية. التی تسمح لها فی الواقع. بالالتفاف حول السلطة ومواجهتها . وهکذا 
لم بتأخر الازهر فی الحصول علی دور سیاسی. لیصبح آحد اللاعبین فی السرح 
السیاسی» مستفیدا من التمویل, الذی یحصل علیه من الملکه العربية السعودية. و من 
دولة الامارات العربية التحدة. الآن تحاول هذه السسة باستمرار آن تزید من 
سطوتها علی الجتمع الصری, ومن فرض سیطرتها علیه, بممارسات تتحکُم حتی فی 
الافکار. 

مثلا فی ربیع سنة ۰۲۰۰۰ حدث آن طالب الازهر بمنع نشر رواية للکاتب السوری 
حیدر حیدر, وأصدر علیها الحکم النهانی» بآنها تجدیف وتطاول علی الذات االهیه. 


هه 


وفی نفس الوقت تجد !دارة الازهر نفسها دائماء فی مواجهة مستمرة مع مجموعه من 
علماء الازهر» الذین یعارضون الانصیاع للدولة (الکافرة)» وأسلوب خطاب هذه 
الجموعة من العلماء» لا یختلف آبدا عن آسلوب خطاب التشددین الاسلامیین. ان ما 
یحدث الآن هو قریب الشبه بلعبة شديدة التعقید اٍذ ان الامام الاکبر شیخ الجامع 
الازهر, القریب من السلطة. یساق قسرا ٍلی ٍصدار فتاوی» فی مسائل حساسة 
ودقيقة جدا. کمسالة ختان البنات. ومسالة الاجهاض, ومسالة فوائد البنوك. وقیما بعد 
یقوم کل شخص بتفسیر هذه الفتاوی علی طریقته. 


انظر مقالات: طه حسین رقم (14)/ الاسلام رقم (1۸)/ الطهطاوی رقم (۱۳۷). 


۳ - بقشیش / 810۳۱00 


ان آفراد الجتمع الفرنسی فی القاهرة. یستعملون بتلقائية غريبة الفعل الشتق 
من هذه الکلمة» ویصرفونه فی جمیع الازمنة, الاضی والضارع والستقبل» بقشش 
ویبقشش وسیبقشش, وذلك لأن هذا الفعل آصبح نوعا من النشاط الذی یمارسونه کل 
یوم بشکل ضروری ومستمر اذ ان ورقة النقد تنزلق بشکل تلقائی فی ید الخادم» آو 
فی ید البواب. و فی ید الساعی, وأحیانا حتی فی ید رجل الشرطة آثناء قيامه بعمله. 
فی القاهرة وجدت متحقا واحدا علی الأقل, یقوم حارسه باطفاء ٍضاءة قتارین 
العرض, بمجرد رژیته لك تدخل القاعة» وذلك حتی یعید اضاها لك عندما تقترب 
منهاء کنوع من التکریم الخاص بشخصل الکریم» لیستحق عن ذلك العمل الکریم 
بقشیشا. 


یکتب چان کوکتو فی کتابه (ثماتین یوما حول العالم) قائلاً (ٍن البقشیش یبدا فی 
مصر ثم یتبعنا بعد ذكك اٍلی الهند). فی الواقع فان وادی النیل لا یحتکر هذه الكلمة له 
وحده, فان الکلمة ذات الاصل الفارسی (بخسیس)(*) استعملها الأتراك (باقسیس)» 
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ثم أآصبحت فیما بعد عالية الانتشار. وفی الأاصل کانت هذه الكلمة, تشیر الی العمل 
الصالح التقی, باعطاء الفقراء من التصوفین الزاهدین التبتلین فی الحياة, منحة آو 
هبة تمکنهم من استئناف حياة الزهد. وتکریس کل وقتهم للصلاة. استعملت کذاك 
باعتباره مبادرة ترحیب بالضیف, فی صورة هدية صغيرة تقدم للضیف. علامة علی 
حسن الاستقیال. 

من تك العانی الاولی» اشتقت» حسب اللایسات, العانی الجديدة. فقد تعنی هذه 
الکلمة حالیا. الرشوة و الاکرامية آو الصدقة. ففی الکثیر من البلاد النامية, تکون 
الرتبات أحیاّا منخفضة جدا, وتکون الفروق الاجتماعية صارخة جدا, لدرجة آن 
البقشیش فی مثل هذه الحالات یکون آمرا مقروغا منه. عندما نعرف ماذا یعنی الدولار 
لهوّلاء الناس البسطاء. قلیس من الستغرب آن یمدوا آیدیهم» خاصة آمام الأجانب. 
ومنذ آن فتحت آورویا الغريية آبوابها لأوروبا الشرقية» وغزت الشحاذة مدن آوروبا 
الفربية. آصبح الآوروبیون الغربیون آقل شکوی, وأقل رغبة فی التهکم آو السخرية, 
تما کان یه العال قیل ذلت» وا هدب هنوا: کبذلك اقل زهسانسا بالراین هه 
المازتاته 


حیانّا لا تشتمل الفواتیر والایصالات وکشوف الحسابات فی مصر علی بند 
الخدمة, ثم یقوم الستخدمون فی الفتادق مثلا بخدمتك بشکل جماعی, کأن یقوم اثنان 
منهم آو ثلانة معا بنقل حقانيك, بطريقة ودية لطيفة, ولذلك ینبفی آن تحتفظ بقدر من 
الفّة فی جیبك. حتی تتمکن من دفع بقشیشین و ثلالة بقاشیش. ثم نها أحیانا 
خطوة واحدة تلك التی تفصل بین الاکرامية والرشوة. عندما یکون بعض الال هو 
وسیلتك آحیانّا لتسهیل بعض الاجراءات, آو لفتح باب کان. حتی لحظة دفع الرشوة, 
مفلقا بتعنت. منذ بضعة آعوام قام مدحت حستین, وهو آستاذ اقتصاد فی الجامعة 
الأمريكية بالقاهرة. بتقدیم اقتراح بانشاء ما آسماه (الصندوق القومی للبقشیش). 
وذلك لضمان عدالة توزیم. حوالی خمسة ملیارات من الجنیهات الصرية من 
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الاکرامیات. علی موظفی الدولة الصرية, وهو البلغ الذی بقدمه لهم سنوی الواطنون 
الصریون التعاملون معهم. 

وتختلط کذلك فکرة البقشیش بفکرة الصدقة. اٍذ قد یعتقد من یعطی البقشیش, 
آن السماء سوف تکافثه بکل البرکات السماوية, هو ووالدیه وذریته. حتی الجیل 
الخامس. فی الناطق السياحية» یحدث آن آطفالا لا يزید طولهم عن ثلاثة آشبار 
بتتبعون الزائر دون کلل آو ملل, بعبارات (هاللو بقشیش). فی سنة ۱۸۱۹ کان 
الفرنسی آوچین فرومونتان» قد طاف بمصر کلها, ثم کتب بقدر کبیر من الاحتقار 
واصفا سکان مصر بهذه الکلمات: 

(اٍن کلمة بقشیش تلخص کل قاموس مفرداتهم اليومية العتادة» وذكك لانهم 
شحانون بالفطرة. ثم ٍن حركة مد الید. تلخص کل فنون تمثیلهم الصامت (بانتومايم). 
اٍنه الطلب ثم الالحاح ثم اللاحقة الدیب. مع تکرار کلمات من نوع بقشیش, ثم بعدها 
تأتی بقشیش کثیر, ثم انتظار آن تعطیهم ثم |ذا أعطیتهم مرة آولی بنتظرون الرة 
الثانية. ویطلبون من جدید» بالحاح ویصبر غیر عادی, وبتطفل لا حدود له. ویبدو لك 
آنهم دون آی (حساس, ودون آی احترام لنواتهم البشریة). 

آما لیدی دف جوردن, السيدة الانجلي رية التی عاشت سنوات طويلة» بین 
الفلاحین الفقراء. فی مصر العلیاء خاصة فی الاقصر. کتبت فی احدی رسائلها 
(الشهورة والنشورة فی کتاب لاحقا) قائلة (آمر غریب حقاء آن یصرخ الاوروییون 
یشتکون من البقشیش, وذ اك لأتهم ینسون آن کل الخدمات التی یحصلون علیها فی 
مصر مچانا» ودون آن یفکر بعض من یقدمونها لهم فی طلب البقشیش, هی غالبا 
خدمات مدفوعة الثمن فی آوروپا). 


انظر مقالات: موظفین رقم (۵۲)/ آغنیاء وفقراء رقم (۱۲۲). 
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6 - الپواب / طدنه82 


یحرس البواب النزل و العمارة. جاسا آمام الباب, آداته الرئيسية هی مقعده, 
فقد تحولت دكة الاضی الی کرسی, غالبا ما یکون کرسیا مریحَا بظهر مرتفم 
ومسندین للمرفقین. ثم ان البواب لا یجلس کیفما اتفق» بل ان له طريقة معينة فی 
الجلوس, فهو ما آن یضع احدی ساقیه ثانیا ایاها تحت موخرته. و آنه یسترخی 
تماما. فی وضع آقرب ما یکون الی وضم التمدد فی الفراش, فاردا جسمه کله آمامه 
اٍلی آبعد حد ممکن. وبالتالی تتدلی بطنه آمامه |ذا کان سمیتا. بعد ذكك یتخذ 
سمت التامل, فتراه یمرر حبات مسبحته بین صابم یدیه, آو نراه يلعب فی آصابع 
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الا اٍننا لا یجب آن ننخدع بهذا الظهر, فهو رغم کل شیء. یقوم من مکانه بشکل 
منتظم لاداء وظائقه التعددة الختلفة» فی طوابق العمارة التعددة الختلفة. فاذا کان 
هذا البواب صغیرا فی السن وواسم الحبلة. آمکنه آن بضیف اٍلي مهامه التعددة مهثا 
آخری, کأن یصبع مثلا الجناینی السئول عن حديقة العمارة. آو سایسا فی جاراچ 
العمارة. آو حارسّا للسیارات آمام العمارة. آو سمسارا للعقارات» آو مقاولاً لاعمال 
البناء من الباطن, آو.... الخ. الا آنه فی آخر الطاف. ان آجلا آو عاجلاء یود اٍلی 
الشیء الأساسی فی مهنته».أی الی مقعده الأثیر الوثیر. منهوك القوی. 

من موقعه ذاك علی مقعده» هو یری کل شی» ویعرف کل شیء» حتی ان سکان 
العمارة یشعرون أحیانّا بانهم مراقبون. حتی ان بعض الأمهات, یطلین من بناتهن» 
العودة مبکرا اٍلی النزل, لتجنب ما یمکن آن تقوله, هيئة القضاء. الجالسة علی الباپ. 
ثم ان البواب براقب کذاك حركة الشارع» ویتکفل باعطاء العلومات التی یطلبها منه 
العابرون آمامه» یمکنه کذاك آن یعطی معلوماته للشرطة. فی حالة احتیاج الشرطة 
لخدماته» ثم انه بعد ذلك کله بدخن ویتأمل الحیاة. حتی وقت متأخر من اللیل. عند ذلك 
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الحد. یغادر مکانه. لیذهب |لی مخدعه, الذی یقم غالبا فی رکن صغیر منعزل من نفس 
العمارة. بفضل هذا الجندی الجهول, یستمر الناس فی الاقبال علی السکن فی 
العمارات. 

هی رغم ذلك مهنة لیست علی هذه الدرجة من الانعزالية» فالبواب یکون علی 
اتصال دائم بنظرائه من البوابین فی العمارات الجاورة. وهو لا یتردد فی الاستعانة 
بهم. مثلا لنقل قطعة ثقيلة من الأثاث. وفی لیالی الصیف تتقارب القاعد» لیتم تبادل 
الراء فی مسالة الساعات التی تمر. وکل منهم جالسنا آمام عمارته, فی مرمی بصر 
الآخرین. ولکنها مهنة بلا حراك, فان البواب الجید یشیخ علی مقعده, وحیث |نها مهنة 
بلا سن احالة اٍلی التقاعد, فان البواب الحقیقی یموت چالس. 


۵ - مکتبة الاسكندرية / 0۵۱۵۲۵۴۵۲6 6بو‌طاهناطنظ 


(جمع کل معارف العالم فی مکان واحد). تلك هی الفكرة الطموح الرائعة 
لزسسی مکتبة الاسكتدرية. کل معارف العالم؟ مستحیل. لکن الحقيقة هی أنه ضمن 
آشیاء أخری کثيرة, ظهر فیها کل الادب الاغریقی؛ وهو ما جعلها آکبر مکتبات العالم 
القدیم. ولم یکن مدیروها و آمناء الكتبة» یهتمون بالصادر التی یحصلون منها علی 
التموین اللازم من الکتب» فکل الطرق مشروعة. مثلا. السفن التی کانت ترسو فی مرف 
الدينة. کان علیها آن تعلن عن الکتب الوجودة علی متنهاء ثم تسلمها الی نستاخ 
الكتبة. لیقوموا بعمل نسخ منها تحتفظ بها الكتبة, قبل آن تسترد السفن کتبها لتبحر 
من جدید. فی بعض الاحیان کانوا یحتفظون بالاصل ویرسلون النسخة التی صنعوها. 
کانت هذه الکتب هی ذخائر السفن. آو مدخراتها ورأسمالها التنقل معها. 

ثم ضیف التحف (الوزیون)(" ٍلی الكتبة. ٍذ یمکن اعتباره تومٌا لهاء ومکملا 
لدورها. با لاضاقة ای الدور الذی لعبته الكتبة باعتبارها مرکا للأبحاث له سمعة 


عالية. وکمجمع علمی یستضیف علماء دول حوض البحر التوسط بل آبعد من ذلك. 
علماء دول العالم آجمع. فی الاسكندرية, حیث یشارکون علماء‌ها (|قلیدس مثلا) 
آبحاتهم . وهکذا ازدهرت وسط کتابات ومولفات علماء الكتبة. ذهنية کوزموبولیتانیة("), 
لم یکن لها مثیل. 

وکان من بین آمناء الکتبة» الکثیر من الأسماء الکبيرة. فی مجالات معرفية 
مختلفة» مثل اٍیراتوستینیس وآریستوفانوس وکالیماخوس, اشترکوا جمیعا فی محاولة 
تحقیق حلم انضمام کل دول العالم الی فکر واحد. هم لم یکونوا فقط آرشیفیین 
مسئولین عن تسجیل الفهارس والقواتم. ومهتمین فقط بتصنیف وتحقیق اللفائف, التی 
لا یمکن حصرهاء بل کانوا علماء فی کل التخصصات. من فقهاء فی اللفات الی 
فلاسفه وشعراء وجفرافیین وفلکیین وعلماء فی الریاضیات. 

عندما جاء کالیماخوس الشاعر من مسقط رأسه قیروان [مدينة ليبية]. مارس فی 
الاسكندرية ولا مهنة التدریس, وکان معروفاً من قبل مجینه بمولفه الضخم (الاسباب)» 
وهو فی صورة قصيدة شعری باليونانية من سبعة آلاف بیت» موضوعها یدور حول 
أصل الأشیاء. ما ایراتوستینیس, وهو کذلك من مواطتی القیروان» فهو حد آکبر 
جغرافی عصره, وقد تمکن من حساب محیط الكرة الارضية. بالاعتماد علی طريقة 
حساب الفرق بین زاویتی میل سقوط آشعة الشمس العمودية» ی عند منتصف النهار. 
فی مدینتین مصریتین تقعان علی نفس خط الطول, هما الاسکندرية وأسوان. القصود 
بالقول, هو آن علماء الكتبة. کانوا بعیدین کل البعد, عن الانزواء فی مکاتبهم فی 
آقسام تخصصاتهم. واٍتما کانوا یشارکون بطريقة ایجابیه» فی الحياة الذهنية والعلمية 
دینتهم. 

لم یتبق ی آثر علی الاطلاق لهذه الکتبة غیر السبوقة» فنحن حتی لا تعرف آین 
کانت تقع بالضبط. حتی تاریخ مولدها یثیر جدلاًء وان کان لك تقریبا حوالی ۲۰۰ 
ق‌م.» تحت حکم بطلمیوس الاول (سوتیر)(". آما تاریخ اختفانها فهو اللفز الکبیر. 
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فمن الحتمل آن یکون ذكك قد حدث سنة ۶۸ ق.م.. فی حریق ضخم بعد استیلاء 
یولیوس قیصر علی الدينة. ان البانی اللحقة بالكتبة هی فقط التی ظلت علی قید 
الحياة, وهو ما سیطلق علیه لاحقا الكتبة الابنة, والتی ستختفی بدورها سنة ۳٩۱‏ 
ميلادية. عند تدمیر سیرابیوم(") الاسكندرية. وقد اعتقد الأوروییون لفترة طويلة. آن 
العرب کانوا مسئولین عن تدمیر الکتبة» عند فتحهم لصر فی القرن السابع الیلادی, 
وأن عمرو بن العاص کان قد أعطی الاوامر. باستعمال الکتب وقودا للحمامات العامة 
فی الدينة» وآن حرق تلك الکتب کلها قد استغرق ستة آشهر. هی حکاية خرافية, 
وهناك العدید من الخرافات غیرها. 

ثم ... وبرعاية الیونسکو, وبدعم دولی کبیر من جهات مختلفة؛ وخلال سیعینیات 
القرن العشرین, تم تبّی الفكرة من جدید. تلك الفکرة الغوية والحفوفة بالخاطر, فکرة 
(ٍعادة بناء مكتبة لاسكندرية. وقد تحققت الفكرة. ولد الحلم من جدید من رحم الامل. 
ان اسمها الجدید هو آلکسندرینا» ومبناها الذی آبدعه معماریو مکتب (سنوهیتا) 
النرویجی, یتکون من أحد عشر طابقاء منها آُربعة طوابق تحت مستوی سطع البحر 
وهو مبنی یمتلی بالرموز. فمثلا قاعة الطالعة فیه تدکون من سبعة مستویات. آو 
سبعة طوابق, للدلالة علی مجالات العرفة السبعة, وهی حالیّا آکبر قاعة مطالعة فی 
العالم. 

آما السقف الزجاجی فهو یبدو علی شکل قرص شمس, وکأنه یخرج من میاه 
البحر ٍذ یمیل جهة الاء فی موقع لسان السلسلة. فی الکان الذی کانت تقم فیه 
غالباء مكتبة الزمن القدیم. من ضمن آهم رسوز الكتبة, جدارها الأی یحیط بها. 
والکسو بچرانیت آسوان. (ذ تمت زخرفته بالحفر البارز» بحروف من کل لفات العالم. 
وبا لضاف ژلی البنی الرئیسی هناك مبنیان آخران. قاعة مقتمرات وقبة سماوية» ویهما 


یکتمل الجمع. 
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کان من الفروض لالکسندرینا آن تتخذ محورا تتخصص فیه, ولکن السئولین 
عنها اختاروا لها آهدافا آکثر اتساعا وتنوعاء وبالتالی آکثر ابهامّا وغموضا» ان 
الذخيرة الاساسية من الکتب. والتی تم تجمیعها من هنا وهناك کیقما اتفق, تجللنا 
نخشی بعض العواقب. ثم هل یمکن لکتبة ورقية جديدة آن تفرض وجودها فی عصر 
الانترنت؟ 

یتوقف الرد عن هذا السوال علی عنصرین مختلفین» أولهما الادة التی یمکن آن 
نوفرها لهاء وثانیهما طریقتنا فی تنظیمها. حیث انه قد تم تزویدها بالتکنولوجیا 
الحديتة, فان آلکسندرینا یمکن آن تصبح مرکنّ للانتاج والنشر الرقمی (الدیجیتال). 
لکنها لن تتمکن من آداء اللور التوقع منهاء الا [ذا نجحت مثل جدتها العظيمة, فی آن 
تصبح مرکن للتلاقی بین الدول. علیها کذاك آن تقکد علی مبدأ حرية الثقافة, فی بلد 
لدیه عادة الرقابة علی الکتب. وهی عادة سينة. 

هناك عنصر ایجابی, ترك انطباعا جیدا لدی التشککین, وهو تعیین مشقف 
مصری لامع فی منصب الدیر العام» وهو |سماعیل سراج الدین؛ الذی یمتكك اٍلی حد 
الاتقان» ناصية اللغات الرسمية الثلاث للمکتبة, العربية وا لانجليزية والفرنسية. وکان قد 
طالب بضرورة تخلیص الکتبة من الأعباء الروتينية الحکومية العتادة فی مصر, 
والاثقال الادارية. ونجح فی الحصول علی ما ابتغاه. وبالتالی فهو غیر مطالب بتقدیم 
آية حسابات الا لشخص رئیس الجمهورية نفسه؛ وهی بداية طيبة. 


- پيرة / 81۵۲6 


شرفة مقهی بالیرا فی هلیوبولیس, کنا فی الرابعة عشرة آو الخامسة عشرة من 
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بطریق من لدیه السطوة والنفوذ. فرمقنی بنظرة من عینه الزجاجیه» ثم قال بصوت 
رتیب (نحن لا نقدم بيرة للأطفال)» بلعنا خزینا وعارناء وتنازلنا عن طلبناء انحصل فقط 
علی زجاجتین من الیاه الغازية التلجة. تمر السنوات, وتتفیر الأنظمة» وتظل البيرة 
ستیللا علی الوائد. تقدم فی نفس الزجاجات القديمة الكبيرة. والبالية الی حد ما. 
حاملة نجمتها الزرقاء» علی خلفیتها الصفراء» وتقاوم کل التغییرات الزاجية. کانت تلك 
العلامة التجارية قد ظهرت الی الوجود سنة ۱۸۹۷ بواسطة شركة مسجلة فی بلجیکا. 
کان اسمها کراون باوری کومبانی. 

یمکن للبيرة آن تدعی انتسابها الی الفراعنة» وذلك لأنها فی وقتهم کانت مشرویهم 
الیومیء ودكك بدلا من آن نقول مشروبهم القومی, وکانوا پستهلکونها فی کل مکان, فی 
النزل والحقل واللهی, لدرجة آنها کانت موجودة حتی فی القابر ضمن محتویات 
ذخيرة التوفی فی آثناء رحلته الی العالم الآخر» لیتمکن من ارواء ظماه فی آثناء 
الرحلة. وفی اللفة, کان التعبیر عن الأکل والشرب, تستعمل له الکلمتان (الخبز 
والجعة). کانت جعة ذلك الوقت. تصنع من عجین الشعیر آو الحنطة, المزوج غالبا 
بعصیر البلح وببعض التوابل» ویرج ذكك الزیج جیدا» حتی یحدث أفضل امتزاج ممکن 
لهذه العناصر, ثم ینقی الزیج من الشوائب, بتمریره عبر الصافی والرشحات. ثم 
یوضع فی الأوانی والجرار الخزفية لامکان نقله. 

هذه الوصفة عبرت القرون, لتصبح الآن الشروپ العروف باسم البوظة, آو جعة 
الفقراء الصنوعة من الخبز التعفن, وهو الشروب الذی کان شعبیّا جدا. خلال 
آربعینیات وخمسینیات القرن العشرین. آما البيرة ستیللا فقد حققت آرقامُا قياسية فی 
البیعات. فی ثناء الحرب العالية الثانية» عندما کانت الوقود الرئیسی, الذی لا غنی 
عنه, لاکثر من ملیون جندی من جنود الحلفاء. الذین کانوا یعانون من العطش, والذین 
کان علی بعضهم. ملاقاة الجیش الألانی بقيادة رومیل. فی قلب الصحراء الغربية عند 
موقعة العلمین. 
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ویعد وقت قلیل من انشانهاء تحولت شرکة کراون البلجيكية اٍلی شركة مصرية, 
قررت آن تتمصر, وتصبح شركة الأهرام لصنم الجعة, قبل تعریب اسمها سنة ۰۱۹۰۲ 
لتصبح شرکة الأهرام للمشرویات. وان کان هذا لم یمنع وقوعها تحت طائلة التأمیم. 
سنة ,۱۹۱۳ ثم یأتی الوقت الحالی» وذا بها تتحمل تبعات موجات الأسلمة والتاسلم, 
فتصبع آکثر حذرا» خاصة خلال شهر رمضان, بعد آن فاجمتها مجموعات 
الاصولیین. وهکذا بدأت فی انتاج مشروبات غیر كحولية. دفعت بها الی السواق, مثل 
البیریل والفیروز» ثم حدیثا الیوسفینو (خلاصة الیوسفی). والستریتو (خلاصة اللیمون 
اللخضر). 

کانت شرکة الأهرام للمشروبات فی مقدمة الشرکات الصرية. عند بداية سياسة 
الخصخصة. خلال العقد الأخیر من القرن العشرین, ثم ان دخولها الناجح اٍلی سوق 
الأوراق امالية. أعطی الستیللا شبابا جدیدا. واکن انطلاق مشروب منافس, معزز 
بحملة دعائية ضخمة» هو مشروب سقارة, آفقد الستبللا ریع السوق, لصالح النافس. 
ولکن الوضم تغیر من جدید لصالح الشروب الذی تعدی عمره الاة عام» والذی أثبت 
آنه خارج النافسة. وللتکیف مع آذواق السیاح الأجانب. تم ابتکار نوعین من البيرة» 
واحدة أکثر شدة وتأثیر! هی (ااکسبورت)؛ والآخری هی من نوع البيرة السمراء 
(بریمیوم). لکن بالتسبة الی» کما هو الحال مع الکثیرین, تظل البيرة الاصلية هی 
ستیللا القديمة. الخفيفة المجة. والتی تشرب کما لو کانت لبنا رایباء تلك التی رفض 
النادل العجون تقدیمها لیء ذلك الیوم البعید فی مقهی بالیرا. 


انظر مقال : العطش رقم (۱۳۲). 


۷ - بطرس بطرس غالی / (500۱۲05) 80۲۵5-6۵۳۵۱ 


فیما یتعلق بهذا الشخص, نحن لا نستطیع آن نقول انه قد جاء من حیث لا 
ندری, وذاك لأن بطرس غالی یجسند عالٌا باکمله, بانتمائه اٍلی واحدة من أکبر العائلات 
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القبطية الرموقة. فی الطبقة البرجوازیة!؟) الصرية. کان جده. الذی یحمل نفس الاسم. 
رئیسا لجلس الوزراء الصری» عندما اغتیل سنة ۱۹۱۰ . ثم کان آحد آعمامه قد شفل 
آربع مرات منصب وزیر خارجية مصر, وهو واصف غالی» الذی کان بالاضافه الی ذلك 
کاتبا وشاعرا]. بطرس غالی نفسه» هو فی الوقت نفسه قانونی» وصحفی» وأستاذ 
جامعی, ثم دبلوماسی آدار السياسة الخارجية لبلاده خلال آربعة عشر عاما. قبل آن 
یتم انتخابه سکرتیرا عاما للأمم التحدة. 

کان هذا الشاب الولود سنة ۱۹۲۲ التمتّع بالثراء والرشاقة والجاذبية» قادرا 
علی اختیار حياة آکثر سهولة من تلك التی عاشها. تربی وتهذب علی ید مربیات 
آمانیات. تم آلحق بمدرسة اللیسیه الفرنسية فی القاهرة. حصل بعد ذلك علی لیسانس 
فی القانون الصری قبل آن ینال الدکتوراه فی القاتون الدولی من باریس. فیما بعد 
عرف کیف یخرج عن الدروب الطروقة» وعن السبل الالوفة, وکیف یجازف. علی الاأقل 
فی مناسبتین مختلفتین من حیاته. الناسبة الأولی کانت عند زواجه الثانی» الذٍی کان 
من اليهودية لیا نادلر. النتمية أسرتها اٍلی الجتمع السکندری الراقی» فی الوقت الذی 
کانت فیه مصر فی حالة حرب مع اسرائیل. والناسبة الثانية کانت, عندما حل بشکل 
مرتجل محل وزیر خارجية, کان یرتجف خوفاء عندما طلب مته الرئیس آنور السادات؛ 
مصاحیته فی رحلته التاريخية الی القدس, فی نوفمیر سنة ۱۹۷۷ . 

وهکذا فان آستاذ الجامعة» الذی قذف به بشکل مفاجی علی السرح الدولی؛ 
استطاع أن بحافظ علی توازنه, وآن یلعب. بعد عام ونصف (آی فی مارس ۰)۱۹۷۹ 
دورا لا غنی عنه. فی اتمام الاتفاقیات الصرية الاسرائيلية فی کامب دافید. فی رحلة 
(سرائیل الدهشة. عندما نزل بطرس غالی من الطاْرة» وجد نفسه فی سيارة واحدة 
مع موشیه دایان. ثم مفاجاة آخری فی آثناء اتصات. الی خطاب الرئیس آنور 
السادات. الیوم التالی فی الکنیست. وجد آنها مختلفة عن تلك التی کان قد عدها له 
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بناء علی طلبه. نها فاتحة شهية صفيرة, للاهاتات التی یجب آن یتعلم کیف یبتلعها 
يكياسة» فی عالم السياسة. 

یحکی بطرس غالی فی مذکراته (لاحظ بیجین آن السادات کان حیانْا ینادینی 
ببطرس, وأحیانا آخری یتادینی ببیتر, فآخذنی جانبا وسالنی: لاذا اسمان؟ أجبت بان 
السادات یستعمل بیتر عندما تکون مشاعره طيبة نحوی» ویطرس عندما یغضب متّی. 
هذه اللعبة الصغيرة آعجبت بیجین. وقرر آن یستعملها بطریقته الخاصه. وحیث اٍن 
الکلمة فی آصلها اللاتینی بتروس تعنی صخرة, بدا بیجین ینادینی (بیتر)» عندما یکون 
متضایقا من الحواجز والعقبات/الصخور التی آضعها فی طریق دبلوماسیته. 
و(بطرس) عندما آکون عاقلاً مهاود!. ی عکس استعمال السادات للاسمین, وقد لاحظ 
السادات ذك, ویداً یلعب معه نقس اللعبة» وهکذا استمرت تك الدعابة بینهما حول 
اسمی) هذه الفقرة من کتاب لبطرس غالی» بعنوان (الطریق اٍلی القدس), والنسخة 
الفرنسية طبعت لدی دار نشر فایار بباریس سنه ۱۹۹۷ . 

فی سنة ۰۱۹۹۲ نجحت فرنساء فی جعل بطرس غالی یحصل علی منصب 
السکرتیر العام للامم التحدة. رغم آنف وذقن الولایات التحدة. التی کانت ترغب فی 
مرشح آخر. وقد ضایق واشنطن فیما بعد» میل بطرس غالی الی العمل لصالح دول 
العالم الخالث, رغم آنه کان معتدلا جدا فی ذلك الیل. لهذا فقد عارض الأمریکیون بعد 
خمس سنوات. اعادة انتخاب بطرس غالی. ورغبة منهم فی الاتقاص من قیمته, کانوا 
قد طلقوا علیه اسم (الأرستقراطی الفرنسی العجوز). 

بعد ذلك بقلیل» ورغم سنواته الخمس والسبعین» ویمبادرة من باریس» حصل علی 
قدر من الترضية. بتعیینه فی منصب السکرتیر العام للفرانکوفونية. وحیث انه یجید 
الفرنسية» قدر اجادته للانجليزية والعربية» یکد قانلا (ان معرکة الدفاع عن اللغة 
الفرنسية. لیست معركة عسکرية قليلة الاهمية» تدور فی مقخرة الجیش, ولکنها معرکة 


7] 


سیاشیه للدفا ع مج المال: شه خن سیطرة الا وا جدهوحیده: وخند ازتداء کل الیشتن 
زیا ثقافیا موحدا). 

رغم ذاك شعر بطرس غالی بأن تلك العركة تفتقد الی الوسائل الساعدة علی 
تحقیق الهدف, بالاضافة لی الأهم وهو افتقاد الارادة السياسية. (من الصعب آن 
تکون آکثر ملكية من اللك). اٍن الصری بطرس غالی, الذی کانت ثقافته الفرنسية جزءا 
آصیلا فی تکوینه. بل هی جرء من الأدیم الذی خلقت منه ثقافته الواسعة. آدرك آن 
الفرنسیین لم یعودوا مهتمّین بالدفاع عن لغتهم. بعکس الشعوب الآخری الناطقة 
بالفرنسية» مثل شعب کيبيك فی کندا. وشعوب بالجیکا وسویسرا والغرب ولینان. 


انظر مقالات: الأقباط رقم (۲۸)/ الفرنكوفونية رقم (۵۳)/ السادات رقم (۱۲۶). 


۸ - مقاهی القاهرة / 621۲6 0 06165 


۷ تسالونی کم یبلغ عدد مقاهی القاهرة» فلا آحد یعرف ٍن کانوا خمسة آلاف آو 
عشرة آلاف مقهی, ان الاحصائیات فی مصر خیالية. کل شیء یتوقف علی تعريفك 
لکلمة مقهی, آی علی ما یمکن تسمیته مقهی. فالی جانب القاهی التقليدية, یمکن 
اضافة کازینوهات شاطرء النیل: والکافیتریات التی یمکن آن تکون متقرنجة الی حد 
ما. ومقاهی الانترنت. والبوفیهات. ثم هناك محلات صغيرة فی زوایا البنایات» آو فی 
الشوارع الی جوار الحوانط, ولا تحتوی الا علی دولاب وموقد صغیر, ثم بعض القاعد 
الصفيرة بلا ظهر ولا ذراعین. هل هذه مقاه؟ ثم ان الکلعة العربية قهوة, تعنی فی 
مصتر الکان والشروب فی نفس الوقت کما قی اللغة الفرشسیة: 

والقهاوی لیست فقط آماکن استرخاء وتسلية. ولکنها لا غنی عنها للحياة 
الاجتماعیه» مشما لا غنی عن الاسمنت للبناء» فنحن نلتقی فیها بمجموعات من 
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الاأصدقاء» آو یلتقی فیها ناس یتشارکون فی نقس الاهتمامات الوظيفية. کما انها 
تستعمل أحیانا باعتبارها مقار لاتحادات طوائف الحرف. التی لیست لها مقار, ومن 
هنا یأتی لقب النادی, الذی ما زالت بعض مقاهی القاهرة تحتفظ به. حتی الصسم 
والبکم لهم ناد خاص بهم. وٍلی الیوم ف|ٍن الكتبة العمومیین. یستقرون فی القاهی 
القريبة من قاعات الحاکم. آو من بعض الادارات الحكومية. حیث یمکنهم استقبال 
زباننهم. 

ولی وقت قریب. لم تکن القاهی الصغيرة تطبق قاعدة کرسی لکل زیون, ولکن 
قاعدة دکة خشبية واحدة لکل عدد من الزیائن, وفی داخل هذا النوع من القاهی. کان 
یمکننا العثور علی حکانین. تصاحبهم حیانا ال موسيقية وترية. یترددون علی تلك 
القاهی #متاع زیائتها» بحکایاتهم الشعبية الأسطورية. وبنصوصهم الحفوظة عن ظهر 
قلب. والتی تدور حول أعمال الفروسية, الختلطة ببعض القصص الخيالية. فقد 
الحگٌاژون عرشهم بظهور الذیاع ثم اختفوا تمامٌا بطهور الالیفزیون, الذی یسمح 
بمشاهدة مباریات كرة القدم للکل معا. 

وکانت القهوة هی کذكك الکان الختار للقاءات الثقفین. فکم من مجادلات سياسية 
جرت فیها خلال القرن النصرم» بشرط عدم الوجود الکثف للشرطة. ویعد نهاية الحرب 
العالية الاولی, کان لهنری چایار مندوب فرنسا فی مصر. عادة التنکر فی ملایس 
الأْفندية. ووضع الطربوش علی رأسه بنفس طریقتهم فی وضعه, للذهاب ٍلی جس 
نبض الرأی العام» فی السائل العامة, علی موائد القاهی فی الوسکی. 

وفی خان الخلیلی حالیاء یجذب مقهی الفیشاوی انتباه السیاح, وهو نفس القهی 
الرتبط باسم نجیب محفوظ, لتردده علیه» وقد عاده آلبیر قصیری اٍلی الحياة, بصورته 
التی کان علیها قدیماء فی عمله الروائی (شحانون ونیلاء)» وهو نفس مقهی الرایا 
الضاء بمصاییح غاز الأسیتیلین. حیث الذیاع الابدی یضخ سیلا من اموسیقی 
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الصاخبة الضخمة الصوت. مما یغرق الصیحات والضحکات والنقاشات الملة التی لا 
تنتهی, فی نفس البلبلة والاضطراب. 

ٍن القهی التقلیدی» یعد لزبائنه موائد خارجية» آغلب فترات السنة, وفی فصل 
الصیف ترش الارضية بالا» عدة مرات فی الیوم. لکبح جماح الاتربة. ولانعاش الجو. 
آما فی داخل القهی» فتغطی الجدران بمربعات السیراميك. آو بالرایا التی تنعکس 
علیها الاضاءة بلمبات النیون. ثم هناك الراوح الهوائية العلقة في السقف, تکنس 
الهواء بلجنحتها الکبیرة» فی حین یقوم لاعبو الدومینو والطاولة بضرب القشاط, بلذة 
حسية وسط دخان الشيشة. الا آن هواة لعبة الشطرنج» یجب علیهم آن یبحتوا عن 
آماکن آکثر هدوءا, بعیدا عن الضحکات وفرقعات الأصوات. 

آما العشاق الشباب الراغبون فی التخلص من ملاحقة النظرات العائلية, فهم 
یلجاون ٍلی کازینوهات کورنیش النیل, حیث یکون القائمون بالخدمة علی قدر من 
الحذر والفطنة, وحیث تکون الوائد آکثر تباعدٌا بعضها عن بعض, بالقارنة بغیرها من 
الاماکن. 

غالبا ما یقتصر ارتیاد القاهی الحقيقية فقط علی الرجال, فهم لا یاکلون فیها, ولا 
یشربون مشرویات كحولية فیها. ففیما عدا القهوة الترکی والشای والشروبات الغازية. 
یشرب الزباتن منقوع الکرکدیه الساخن, والقرفة والینسون. ومن بین الاستئناءات 
القليلة, هناك مقهی الحرية. وهو مقهی کبیر فی باب اللوق, حیث تسیل البيرة مدرارا. 

کان نجیب محفوظ یعقد لقاءته الادبیة. خلال آربعینیات القرن العشرین. فی 
مقهی الاوبرا. ثم خلال ستینیات نفس القرن» فی مقهی ریش بشارع سلیمان باشاء 
وهو الحی الاوروبی بالقاهرة, وقد افتتح ریش مژخرا من جدید. بعد تجدیدات دامت 
طویلا. ولحسن صاحبه التقدیر. عندما آعاد افتتاحه بنفس الصورة التی کان علیها 
سایقا. 
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هناك حانات (بارات) آکثر تواضعا, لکنها ما زالت تحتفظ بالجاذبية والسحر 
القدیم الذی کان لها. مثل (الکاب دور) بشارع عبد الخالق ثروت. و (شی نو) بشارع 
الاگفی بیه. والتی تعید لی الذاكرة القاهرة الکوزموپولیتانیة(*, قاهرة الزمن القدیم. 
تلك الاجواء التی تکتنف بعض الأماکن ولا تترکها» ما زال یمکتنا آن نعثر علیها أیضنا 
وبشکل أفضل, فی حانة (الاستوریل), فی حارة صغيرة, قريبة جدا من میدان طلعت 
جرب . 

آما (جرویی) فمن الافضل آن ننساه, جرویی الذی کان ولدة طويلة أفضل 
صالونات الشای» فمنذ آول نسمات ونغمات الربیم. کانت شرفات قرعه بشارع عدلی 
(الناخ سابقا). تعج بافراد الجتمم القاهری الراقی الرح. آذکر آنه لم تکن لخبوزاته 
ولا لتلجاته آّی نظیر. نعم انسوا جرویی فهو لم یعد, ولا حتی مجرد ظل لجرویی الذْی 
کان» جروبی الأسطورة. وذلك فی حین آن آمثاله فی الاسكندرية. من الحلات الشهورة 
مثل آتینیوس آو بودرو آو دیلیس آو تریانون, قد استطاعت آن تحتفظ ببعض السحر 
القدیم َفْضل منه. 


انظر مقالات: شيشة رقم (۲۲)/ محفوظ رقم (۸۲)/ مظبوط رقم (۸۷). 


6202۱ 1 5062 / قناة السویس‎ - ٩ 

آن فردیناند دیلیسبس لم یخترع قناة السویس. فی الواقع لیس هناك من یمکته 
آن یدعی اختراع هذا الشروع الضخم الذی اختصر نصف الطریق من آوروبا ٍلی 
الهند. فمنذ بداية القرن التاسع عشر وهذا الشروع یراود کل العقول. کان الکل یحلم 
بطريقة تسمح بربط میاه البحر الاحمر. بمیاه البحر التوسط. وکان الکل یدرك آن 


الازمنة القديمة کانت قد شهدت انجاز وصلة جزئیة وغیر مباشرة. 


۸ 


کان بونابرت باحتلاله لصر سنة ۰۱۷۹۸ آول من درس مسالة شق قناة. آلم تکن 
حکومة الادارة فی فرنسا [حکومة الدیریکتوار بعد الثورة الفرنسیة] هی السنولة 
بالتحدید عن مشروع حفر برزخ السویس؟ آلم یکن الهدف هو مطاردة الانجلیز فی 
الشرق؟ وضمان حرية املاحة فی البحر الأحمر؟ بل حتی آن تکون ملكية هذا البحر 
للجمپورية الفرنسية الوليدة وحدها؟ لکن مهندسی بوتابرت کانوا» بسبب العمل فی 
ظروف صعبة وباٍمکانیات مختزلة. قد وصلوا الی نتيجة خاطنة موداهاء آن مستوی 
الاء فی البحر الأحمر, آعلی من مستوی الاء فی البحر التوسط بعشرة آمتار» وهکذا 
قرروا آنه ینبغی آن تکون هناك آهوسة عديدة, علی القناة الحقورة بین البحرین» حتی 
لا تتعرض مصر للفرق. 

بالاضافتة الی آن بونایرت النتصر فی موقعة الاهرامات لم یکن لدیه الوقت 
الکافی, للتفرغ لهذا الشروع, الذی کان مقدرا له آن یظل مشروعا فی الخرائط فقط 
وعلی الورق» فترة آخری من الزمن. بعد بونابرت جاء فرنسیون آخرون, کانوا هم 
آیضّا مخرمین بمحاولة تحقیق هذه الفکرة, خاصة جماعة السان سیمونیین, التی لم 
ینجح آفرادها هم آیضا فی تنفیذ آی شی.. آما فردیناند دیلیسبس فقد نجع فی 
تحقیق هذا الحلم القدیم. لأنه اختار التوقیت الناسب والاسلوب الناسب. 

فبمجرد وصول الخدیوی سعید اٍلی السلطة, سنة ۱۸۵۶ أَخذ فردیناند آول مرکب 
لی مصر. البلد الذی کان قد شغل فیه قبل عشرین عاما. منصب قنصل فرنسا العام. 
نم ان سعید باشا یعتبره صدیقا. وقد دافع فردیناند عن فکرة حفر قناة دون تلك 
الأهوسةء التی کان مهندسو بونابرت والسان سیمونیون یصرون علیها» وذلك لان 
تطور العلم خلال ذلك الوقت القصیر بین بداية ومنتصف القرن التاسم عشر, سمح 
للعلماء باٍدراك آن البحرین الأحمر والتوسط. یقعان فی مستوی واحد, مع کل بحار 
العالم الأخری. 
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تمکتت الفكرة تماما من رأس سعید باشاء وخاصة لأنه کان یود آن یبدا فترة 
حکمه, بتنفیذ مشروع ضخم من الحجم الکییر» مثل مشروعات الفراعنة» وکان حفر 
القناة هو الحل. طریق مانّی بطول ۱۱۰ کیلومترا فی قلب الصحراء. وهکذا فان هذین 
الرجلین وحدهماء قررا تغییر خريطة العالم. هذا علی الرغم من آنهما لم یکونا یملکان 
الامکانیات الكافية لتنقیذ فکرتهما» فدیلیسبس مثلاً لم یکن مهندسنا آو رجل أعمال 
وبنوك. وانما مجرد رجل دبلوماسی من دون فاعلية. کما آن الباشا سعید لم یکن آکثر 
من تابم للقسطنطينية و ناب سلطنة, تأتیه الأوامر من الباب العالی فی اسطمبول. 

ان مقاولة حفر القناة» بدأت بمبادرة من شرکة مساهمة دولية» تحت السبطرة 
الکاملة للحکومة الصرية. لم تبحث عن الحصول علی الوافقة السبقة للقوی العظمی آو 
السلطات العثمانية» وسوف یجد أولئك آنقسهم فی مواجهة الأمر الواقع. لکن الشروع 
یصطدم فورا بمعارضة الباب العالی» فهو قد اعتبر هذه القناة» جرا کبیر] ناف 
نازقا فی چسد امبراطوریته» وقد شعر کذكك بأن هذه القناة. ستحول مصر الی دولة 
آکثر استقلالا. وستسمح لفرنسا باقامة مستعمرة فرنسية فی برزخ السویس, 
وستغضب |نجلترا. تلك الاخيرة تسرع من جهتها بادانة الشروع. وذلك بالترویج لأحد 
البراهین الخادعة. 

قالت لندن ان هذه القناة لا یمکن تنفیذها من الناحیة العلمية» بسبب صعوية 
اللاحة فی الدخلین التوقعین من جهة البحرین الاحمر والتوسط, واٍنه حتی لو تم 
تنفیذها. فانها ستکون مهددة دائما بترسیبات الرمال علی مدخلیها. مما سیزدی لی 
تخصیص مبالغ مالية طائلة, لصيانة الدخلین واستمرار املاحة. وقد آضافت لندن انه 
من الناحية الالية. فان هذا الشروع لن تکون له عواند مجزية, وانه لیس الا عملية 
سياسية موجهة ضد انجلتراء لیسلب منها الطریق اٍلی الهند. ویحول مصر اٍلی 
مستعمرة فرنسية. وقد اختار سعید باشا ودیلیسبس, آن یتجاهلا هذه العوائق 
السياسية. رغم ارتعاد نابولیون الثالث الذی کان یخاف من رد الفعل البریطانی. 
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الشکلة الحقيقية التی واجهت الرجلین هی مشكلة التمویل. ولم یکن ذاك سهلا. 
ان الاکتتاب الفتوح لتأسیس الشركة العالية لقناة السویس, یعطی نتائج مخيبة 
للامال. اٍذ کان الساهمون الفرنسیون وحدهم. الذين تحمسوا للمشروع. وقرروا 
الخاطرة باستثمار آموالهم فی الرمال» من اجل مشروع افتراضی. دك هو الوضع 
الذی دفع دیلیسبس (ٍلی الضفط علی سعید باشا, لیجد الباشا نفسه مضطرا اٍلی 
شراء ۶۶ فی الائة من آسهم رأس الال. مخاطرا بزيادة الدین الصری العام. 

لانشاء الیناء الجدید علی البحر التوسط . میناء سعید [پالفرنسية بور سعید]» 
فی منطقة جدباء تضربها الریاح» کان من الضروری توفر قدر کبیر من الشجاعه 
والارادة لدی الوس‌سین. ثم ان حفر القناة استلزم کذلك توفر الکثیر من الأیدی 
العاملة؛ مما آلجاٌ السلطات الصرية الی السخرة التی کانت تمارس فی مصر منذ 
قرون» وهی نوع من التعبنه العامة» لحشد الالاف من الفلاحین, النتزعین من 
آراضیهم. للمشاركة فی أعمال ذات منفعة عامة. ان عمال قناة السویس, سواء آکانوا 
بالغین آو أطفالاً. ستکون معاملتهم ْفضل, من تكك التی کانت لاقرانهم فی مشروعات 
آخری, وان کان هذا لم یمنع الجدل القوی, الذی سیودی سنة ۱۸۱۶ آی بعد خمس 
سنوات من بداية العمل, ٍلی الغاء نظام السخرة. تم فی ذلك الوقت توظیف عمٌّال 
آجانب قادمین من دول البحر التوسط, ثم کذلك تمت الاستعانة بالات حديثة. مصممة 
خصیصا للتشفیل فی الظروف الخاصة بالشروع. 

کان افتتاح القناة فی یوم ۱۷ توفمبر ۰۱۸1٩‏ حدگا عالیٍا, وقد حضرته 
الامبراطورة آوچنی زوجة نابولیون الثالث. بالاضافة الی حوالی آلف مدعو من بلاد 
عديدة. ثم اعترفت بریطانیا العظمی وآقرت بخطنها ولذا بها تصبح الستخدم 
الرئیسی لهذا الطریق الائی الجدید» ثم کذلك تصبح الساهم الرئیسی فی أسهم شركة 
القناة. حین تشتری سنة ۰۱۸۷۵ رغم آنف وذقن الفرنسیین, الأسهم التی کان 
الخدیوی |سماعیل, نائب السلطان العثمانی؛ قد عرضها للبیم. ان النطق الذی قاد 
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بریطانیا اٍلی شراء تلك الاسهم. هو نفس النطق الذی سیقودها بعد سبع سنوات» ی 
فی سنة ۱۸۸۲ الی احتلال مصر, وهو النطق الخاص بالتحکم فی الطریق الی الهند. 
ورغم لك فقد احتفظت فرنسا بالسيطرة علی مجلس ادارة الشركة, وذلك حسب 
شروط تأسیس هذه الشرکة. التی کانت تمنع آن بستولی آحد الساهمین» مهما کیر 
حجم مساهمته» من السيطرة علی مجلس الادارة. 

کان نجاح قناة السویس متوقفا علی رهان. هو رهان تطور السفن البخارية. فعند 
تأسیس الشركة. کان ٩۰‏ بالانة من سفن الأساطیل الفرنسية والانجليزية شراعیّاء 
یسیر بقوة الریاح. لا بقوة ال[ البخارية. وقد کسبت الشرکة الرهان, فبداية من 
الاعوام ۱۸۸۰-۱۸۷۰ نشاهد تطورا سریعا فی النقل البحری. ورغم البدایات الصعبة 
لهذا الطریق الائی الجدید. شهد بعد ذك آعدادا متزايدة من العسلاء. وکان صفار 
الساهمین قد بدآوا یفرکون آیادیهم. بعد آن کان قد صابهم فی البداية خوف قاتل, 
اِذ ان قيمة السهم کانت قد انهارت بشدة آثناء أعمال الحفر, الا آنها بعد ذلك 
تضاعفت مرتین ثم ثلاث مرات ثم آربع مرات» لتصل فی النهاية الی عشرة آضعاف 
قیمتها الأصلية خلال السنوات ۱۹۲۰- ۱۹۲۰ . ان آسهم شرکة قناة السویس, تصبح 
من الآن فصاعدا, رمزا للراسمالية النتصرة, وأحد آهم آعمدة ثروات العائلات 
الفرنسية الساهمة. والتی یودی امتلاکها ٍلی عقد زیجات موفقة للژبناء. 

کانت القناة مشروعا سلمیا, مقدرا له آن پساعد فی تنمية التجارة اللولية, الا 
آنها بدت آداة استراتيجية مهمة خلال الحربین العالیتین. وعندما قرر عبد الناصر 
تأمیم الشركة فی یولیو سنة ۰۱۹۵7 ردا علی الاهانة التی تلقاها من الولایات التحدة» 
التی لم تعد راغبة فی تمویل مشروع السد العالی فی أسوان, چات القوات السلحة 
البريطانية والفرنسية وا لاسرائيلية الی مصر. وفی مرتین تالیتین خلال الصراع العربی 
الاسرائیلی. فی السنتین ۱۹۲۷ و۱۹۷۲ یتحول برزخ السویس الی میدان قتال, 
ومسرح آلعملیات الحربية. 
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وعندما آغلقت القناة آمام اللاحة البحرية الدولية. هل تذکرنا نبوءة (رینان)؟ هو 
النی عندما استقبل دیلیسبس فی الاكاديمية الفرنسية قال له (کان بوسفور| واحدا 
کافیا حتی الآن لارباك العالم» وانت قد صنعت الآن بوسفورا ثانیّا اکثر آهمية من 
الاول, لانه لا یقوم فقط بوصل جزئین من بحر داخلی؛ بل یمکن آن یستعمل باعتباره 
ممرا بین کل بحار العالم الکبيرة. وقد حددت بقناتك تلكء الکان الذی ستدور فیه, 
معارك العالم الکبری فی الستقبل). 

آعید افتتاح قناة السویس فی یونیو ۰۱۹۷۰ فعادت الی سیرتها الاأولی باعتبارها 
ممرا مائیا هادنٌ. حیث یتتابع سیر السفن القادمة من کل بلاد العالم. وقد آضافت 
الیها مصر نفقا یمر تحتهاء وکوبری یعبر فوقها. ثم ان مصر کانت قد وسعت القناة 
وعمقت مجراهاء فی اثنتی عشرة مرة متتالية. حتی تتمکن من الاستمرار فی استقبال 
السفن التی یزید حجمها مع مرور السنوات» خاصة ناقلات البترول. ولهذا تجد مصر 
فی قناتهاء مصدرا مهم من مصادر العملة الصعية, بدخل سنوی یتعدی اللیارین من 
الدولارات. ومع ذلك یظل مستقبل القتاة غامضا, فلا آحد یعرف کیف ستتطور طرق 
النقل» ووسائل استهلاك الطاقة, خلال الالفية الثالثة. 

انظر القالات: خدیوی رقم (۷۷)/ ناصر رقم (۹۸)/ آتباع سان سیمون 
2 ۳۳۳۹ 


6۳۵۲ ۵۲ / شم النسیم‎ . ٩ 


رغم آن هذا العید یاتی کل عام. فی یوم الاثنین افتالی لعید الفصح السیحی 
لاقباط مصر, فاته عید لکل الصریین دون آی اعتبار للمسائل الدينية» اٍنه عید قومی 
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الاجتماعية. ویبدو آن آصوله تعود لی مصسر القدیمة. ان التقالید التبعة 
للاحتفال بهذا العید. تدعونا بمجرد الاستیقاظ اٍلی آن نشم بصلة خضراء مدعوکة فی 
الخل. ها هی ذی وصفة طبية قديمة» آو نوع من التعزیم و الرقية. ببدی آنها کانت 
ضد الاويتة. 

یستعمل الاطفال الفرقعات |یذانا بالاحتفال. فتتکوم الأسر التواضعة فی عربات 
الکارو, للذهاب اٍلی الفضاءات الخضرا» وتلك الاماکن الخضراء فی القاهرة هی غالبا. 
اما حديقة الحیوانات بالجيزة. و الحدائق الحيطة بقناطر الدلتا (الخیریة). حیث 
تتناول تك الأسر. الوجبات الخفيفء الکونة ساسا من السمك الجاف الملع 
(الفسیخ), والقول الأخضر والبصل, بالاضاة اٍلی البیض اللون. وهی نفس 
الوجية التی تتناولها العائلات البرجوازیة(۳ الاکثر ثراء, فیتجمم آفرادها فی 
الفیللات آو فی الأندية الرياضية, آو علی حواف حمامات السباحة فی الفنادق 
الکیری. 

حتی فی زمن الفراعنة کان الصریون یستهلکون کمیات کبيرة من البصل, وکذلك 
من الوم والخص, للاحتفال السنوی بالیلاد التجدد للطبیعة فی مواسم الحصاد. لکن 
شم النسیم بشکله الحالی موجود فقط منذ بداية القرن التاسع عشر. ادوارد ویلیام لین 
فی کتابه الشهیر (آخلاق وعادات الصریین الحدئین)» بذکر آنه فی احتفال عید سنة 
۳ کانت الریاح الساخنة الحملة بالاترية. قد ترکت آثرها فیه» وان کان هذا لم 
یمنم سکان القاهرة من الاحتفال بالعید. والذهاب الی الحدائق لشم النسیم. قبل لین 
ببضم ستوات. کان الفرنسی چیرار دی نرقال(") [أدیپ فرنسی], قد آثار غضب 
جاریته ونوبة من جنونها وفزعهاء صباح یوم شم النسیم» عندما نزع من دون ترو 
وبقدر من التهور» حزمة من البصل کانت قد علقتها آعلی سریره. 
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۱ - چان فرنسوا شامیولیون / (5زع1620-۳۲۵۳) طمنااهم00۵ 


لاذا یعتقد الکثیر من الفرنسیین آن شامبولیون کان مصاحبا لبوتابرت فی 
رحلته الی مصر؟ فی حین آن چان فرنسوا کان فی الثامنة من عمره عندما جاء 
بونابرت الی مصر سنة ۱۷۹۸ . ومع ذاك یمکن آن نعتبره ابنا للحملة الفرنسية علی 
مصر لأن الکتابات عن هذه الحملة الغامرة» والتی تحولت فیما بعد الی ملحمة 
ُسطورية» کانت ذات تأثیر عمیق علی طفولة شامبولیون. ویفضل آخیه الأکبر چاك 
چوزیف. الذی کان کذلك معلمه وآأباه الروحی» استطاع شامبولیون آن یتصل بالعدید 
من علماء الحملة علی مصر, ومنهم عالم الریاضیات چوزیف فورییه, الذی عین وال 
علی مقاطعة ایزار الفرنسية» کما تم تکلیفه بكتابة القدمة التاريخية لوسوعة وصف 
من 

ٍن الأسطورة التی نسجت حول شامبولیون الطفل» تعزو الیه اٍنجازّا أولیاء هو 
القدرة علی حفظ کتاب صلوات عن ظهر قلب» حین کان فی السادسة من العمر, 
وحسب الاقاویل کان قد تمکن کذلك. ومن دون آية مساعدة. من فك شفرته اللفوية 
وتحلیله. یمکننا آن نقر ونعترف بأن هذا الصبی, الولود لصاحب مکتبة فی فیجاك من 
مقاطعه کیرسی» یوم ۲۳ دیسمبر سنة ۰۱۷۹۰ کانت لدیه مواهپ وملکات ذهنية نادرة. 
وسیتمکن لاحقا من اعطاء الحیطین به فکرة عن الحجم الحقیقی لواهبه, حین ینضم 
لی آخیه الاکبر فی جرینویل؛ حیث نراه یتعلم اللغات اليونانية والعبرية والسريانية 
والكلدانية والعربية. فی نفس الوقت. اٍنه یسبح فی بحور الکلمات. اٍذ ان علم دراسة 
جذور الکلمات واشتقاقها (الایتیمولوجی) یفتنه. 

لکن سریعا جدا تتحول کل اهتماماته ٍلی الحضارة الفرعونية. فقی یثایر ۱۸۰۷, 
وکان بالکاد قد آکمل عامه الخامس عشر, آعلن بترفع وخیلاء (سوف أجعل من هذا 
البلد القدیم دراسة متعمْقة وعلمّا متصلاٌه فمن بین کل الشعوب التی آحبها. یتفوّق 
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الشعب الصری علیهم جمیعا فی قلبی). ان مزایا الشاب شامبولیون عديدة, فهو 
مجتهد عنید. وهو موّرخ جید» وعالم سیشار له بالبنان فی مجال علوم دراسة مقارنة 
اللغات. وهو شخص یمتلك حسا فنیا عالیاء وهو بخلاف آغلب منافسیه الستقبلیین, 
عاشق حقیقی لصر. معشوقته التی لم یعرفها ویحبها الا عن بعد. 

عندما یصعد الی باریس للاستزادة من العلم. ینفمس بجنون فی دراسة اللفة 
القبطية, اٍذ اٍنه مقتنم بآن هذه اللغة القديمة, التی ما زالت باقية علی قید الحياة, هی 
من اللغة الشعبية للمصریین القدماء رغم اقتصار استعمالها علی الطقوس الدينية 
الکنسية. ورغم آنها مکتوپة بحروف آغلبها من الأبجدية اليونانية, وأن هذه اللفة هی 
التی ستقوده اٍلی فك شفرة العلامات الهيروغليقية. کتب سنة ۱۸۱۲ (سلمت نقسی 
بالکامل الی اللفة القبطية, لقد آصبحت قبطیا الی درجة آن تسلیتی الوحيدة الآن» هی 
ترجمة کل ما یخطر علی بالی لی اللفة القبطية, ثم اٍنی آتحدث الی نفسی بالقبطية, 
وقد تمکنت من هذه اللغة الی درجة آننی قادر آن أعلم قواعدها لای شخص خلال یوم 
واحد), ثم یضیف (لقد تتبعت تمامّا تسلسل الروابط التركيبية لهذه اللفة» والعلاقات 
التی لا یمکن ملاحظتهاء ثم حللت کل شیء تحلیلاً کاملا. وهو ما سیعطینی دون آدنی 
شك, الفتاح اللازم لحل اللغز وفك شفرة نظام العلامات الهيروغليفية, الفتاح الذی 
حتما ساعثر علیه). 

آثناء عمله فی نسخة من نص حجر رشید» مستعینا بدراسات الباحئین الآخرین 
من آمثال, الفرنسی سیلفستر دو ساسی, والسویدی یوهان داقید آکربلاد. والانجلیزی 
توماس بونج» کان شامبولیون بتقدم خطوة بخطوة» وکان کل انجاز بحرزه یثیر فی 
الآخرین الحسد والغضاء. (وجدتها)(*) التی طلقها کانت فی یوم ۱۶ سبتمبر ۰۱۸۲۲ 
ففی ذك الیوم فی باریس, ظهر چان فرنسوا فجاة مندفعا. فی مکتب أخیه الاکبر, 
لیصیح فی وجهه لاهثا (لقد وصلت الی حل السالة). ویقال |ٍند فقد الوعی بعد ذكك. لقد 
اکتشف مفتاح الکتابة الهيروغليفية, (التی ترسم علاماتها آحیانْا الفکرة, واحیانا 
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آخری الأصوات التی تنطق بها هذه الفکرة)» آو بشکل آوضح کما ستصاغ هذه 
العبارة لاحقا (نها کتابة تکون فی نقس الوقت» معبرة عن الأشکال والرموز وا لأصوات 
اللنطوقة. فی نفس النص, وفی نفس الجملة. بل آحیانّا حتی فی نفس الکلمة). 

والفریب آن رسالته الشهورة الی مسیو داسییه» السکرتیر الدائم لاكاديمية 
اللغات والکتابات والآداب, الوْرَخة فی ۲۷ سبتمبر من نفس العام» لا تقصح عن کل ما 
یعرفه ویشعر به. فهو لن یعرض البادی العامة لاکتشافه الا بعد عامین» فی ما آسماه 
(موجز نظام العلامات الهيروغليقية للمصریین القدماء), ومن الکد آن ذلك التأخیر فی 
عرض نتائچه. کان بهدف التدقیق فیها. بالاضافة الی الشك الذی هو شيمة کل 
العلماء. فهو رید ولا آن یتحقق من النتائج التی یقدمها. وهو موقف متحفظ غریب, 
من طرف رجل قادم من جنوب فرنسا. (متحمس مندفع محتد نزق)» علی عادة طباع 
اقل الختوت: 

هذه هی بعض ملاحظات چال لاکوتیر کاتب سیرته (هناك فی تلك الوارية 
التفاخرة الأريبة. نوع من الوفاء للشرق الحتجب. الشرق الذی یحافظ علی آسراره 
زمثّا طویلًء نوع من الاحتفاء بالکتمان» ای تحدث عنه ماسینیون, ان هذه الوارية 
الشرقية هی مثل لغز الوتی. مواراة وطمر جثث اللوك الالهة. تحت آضخم آکداس 
آکوام من الحجر. جرق الانسان علی بنائها. ثم |غلاقها الی الابد. وکذلك الزائر» الذی 
بحافظ علی مقتاح السرء بنوع من التواطق, |نها علاقة رائقة مع العالم السری الذی 
انتهکه) (النص من کتاب بعنوان: شامبولیون/ حياة من نور- من مطبوعات جراسیه 
فی باریس - ۱۹۸۸). 

عندما تم تعیینه آمیتّا لتحف الصریات الزمع |قامته فی اللوفر. فی ۱۵ مایو 
۷ دخل شامپولیون تصورا جدیدا الی فن التاحف, فالتحف لن یکون فقط 
معرضا للتحف الفنية, ولکنه سیکون آیضنا عرضا لقطع من الحياة اليومية. ولتحقیق 
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هدفه من التحف الصری کان ینبغی الحصول علی منحة مالية. وقد رفض لویس 
الثامن عشر شراء الجموعة الرائعة للاثار الصرية. التی کان قنصل فرنسا برناردین 
دروقیتی قد جمعها فی مصر وعرضها للبیم. فذهبت اٍلی متحف تورینو فی ایطالیا, 
ورآها شامبولیون هناك فسقط مغشیا علیه من صدمة فقدها. بعد ذلك کان علیه آن 
یضقط علی شارل العاشر» خليفة لویس الثامن عشر, قدر الستطاع. لینجح فی 
الحصول علی الجموعة الثانية من آثار دروقیتی» بالاضافة کذك الی الجموعة التی 
پاعها هنری صولت قنصل بریطانیا. هکذا استطاع آن یفتتح القسم الصری بمتحف 
اللوفر» بمجموعة تصل اٍلی حوالی خمسة آلاف قطعة. 

بعد عودته من زيارة ایطالیا. یستعد آخیرا رحلته الکبری الی مصرء حیث لم 
یکن قد ذهب بعد قط. وقد وافق کل من شارل العاشر وبوق توسکانیا الکبیر» علی 
تمویل بعشثة مكونة من اثنی عشر فردا. پدیرها شامبولیون, بمساعدة الستشرق 
|ٍییولیتی روزیلینی» وکانت هذه الرحلة لن فك شفرة الكتابة الصرية القديمة, آقرب ٍلی 
رحلة العودة ٍلی الوطن الأم. وعندما تصل مرکبه الی شواطی الاسکندرية. یوم ۱۸ 
آغسطس ۰۱۸۲۸ کان شامبولیون, البالغ من العمر ثمانية وثلائین عاما» یلتقی آخیرا 
بعشقه وأحلامه ومادة دراسته. کل ما راه بفتنه ویحمسه. 

کتب الی آخیه (انی أَتحمل حرارة الجو علی حسن حال, کأنی ولدت فی هذا 
البلد. تم ان الاجانب الذین یعیشون فی مصر, یجدون آن لی کل الصفات الجسمانية 
والشكلية للاقباط شاریی الذی هو لحسن الحظ آسود اللون, یجد الکثیر من الاحترام» 
یساهم بشکل کبیر فی تحویل ملامح وجهی الی اللامح الشرقية. بالاضافة الی نی قد 
تطبعت بطبا ع آهل البلاد» وهی الکثیر من القهوة وثلاث جلسات شيشة کل یوم). 

ان حماسه والنشوة التی یکتب بها لا تفارقانه آبداء مما یضفی الکثیر من الحيوية 
علی الیومیات التی یکتبها آثتاء الرحلة. ذ انه یقدم ٍلی قاری الذکرات بلدا حیّا, بکل 
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ضوضانه وروائحه وألوانه. ٍن السالة لا تتعلق هنا بالنظرة البرينة الحايدة للسائح 
العادی» ولکن باللاحظة العميقة لتخصص یعرف مادته, جاء لیتحقق من معارفه علی 
آرض الواقع. عن طریق الواجهة بین العارف النظرية والواقع الحی. ویمتلی نص 
الیومیات بالکلمات اليونانية والعربية» وبالعلامات الهیروغليفية» ویرسومات صغيرة 
مأَخوذة من الواقع. ومن وادی حلفا فی آقصی جنوب البلاد» یرسل یوم ۱ ینایر 
۶۹ برسالته الثانية |لی مسیو داسییه. انها صيحة انتصار, للرد علی الذین 
یغتابونه وینتقصون من قدره (اٍن آبجدیتنا بخیر, ویمکن تطبیقها بنفس النجاح. علی 
الاثار الصرية من عصر الیونان البطالة والرومان, وکذلك وهو الآهم» علی کل الکتابات 
الحفورة علی العابد والقصور والقبور, لکل الحقب الفرعونیة). 

ان هذه البعثة الفرنسية التوسكانية, تعسکر لدة أسابیع طويلة فی وادی اللوك؛ 
حیث یفقد شامبولیون الوعی» عدة مرات خلال تلك الاتامة النهكة فی قلب الصحراء 
وتحت آشعة شمس حارقة ساحقة. ثم پسکن بعض الوقت فی مقبرة رمسیس الرایع» 
التی تتمیز بقدر من طراوة الهوا», وکذلك بقدر من الاضاءة الطبيعية. وهو اٍذ لا یتمکن 
من مقاومة الرغبة فی الحصول علی تذکار. یقوم بخلم قطعتین من النحت الغائر» من 
جدران مقبرة سیتی الأول» تصل |حداهما الی متحف اللوفر, والأخری الی متحف 
فلورنسا. ان هذا الفعل التسق مع آخلاقیات تلك الفترة» یتتاقض مع الدفاع عن 
التراث الصری, الذی التزم به هذا القادم من جنوب فرنساء وهو ما یقوده فی نهاية 
رحلته» اٍلی آن یسلم اٍلی محمد علی» مذکرة بخصوص الحفاظ علی آثار مصر. 

ان نصٌ الذکرة التشدد جداء یعدد کل مواقم الثار القديمة التی کانت» فی ذلك 
الوقت البکر من القرن التاسم عشر, قد تعرضت فعلا للتدمیر. وکذلك کل الواقع 
العرضة للتدمیر» والتی ینبغی الحفاظ علیهاء بآن یقوم ناب الخليفة العثمانی» تائب 
السلطنة» باصدار آوامره بالا یرفع منها حجر واحد. ولا حتی طوبة واحدة» تحت آی 
ظرف من الظروف, آو بسبب آی حجة من الحجج» وبصرف النظر عن کون تلك القطع 
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مزينة بنقوش آو غیر منقوشة. کانت هناك فکرتان تتنازمان عقل شامبولیون وقلبه, 
الاولی هی الرغية فی الدفاع عن التراث القومی الصری, والثانية هی تعریف آوروبا 
بهذا الترات. 


حصل من محمد علی علی الحق فی نقل مسلتی معبد الأقصر |لی باریس, ثم 
اشتری فی القاهرة بعض القطع الفخمة. التی ستذهب لاحقا الی متحف اللوفر لتزیده 
ثراء. مثل التمثال البرونزی الکفت بالذهب لکارو ماما. وحیث ان مهمة هذه البعثة 
الفرانکو توسکكانية» لم تکن هی البحث عن الأثار» ولم یکن لدیها امال الکافی لشراء 
الاثار, فاٍنها فی الواقع ستعود بالقلیل من الآثار لی آوروبا. لکن مع ذلك کان انجاز 
البعتة هائلا وهو العودة باکبر قدر ممکن من اللاحظات العلمية والرسومات الفنية. 

بعد العودة الی فرنسا. یستمر شامبولیون فی الاساءة الی صحته بالارهاق 
الشدید. ومن لازاریه فی مدينة طولون الفرنسية, یکتب یوم ۲۷ دیسمبر ۱۸۲۹ الی 
اد [ضوزها نه واعی العراسل مه مکی ری قال ان هریت کل آگان می وا شب 
من الأهرامات اٍلی الشلال الثانی» من کل العلومات والافکار التاريخية النحوتة علی 
جدرانها» ثم ان الکتاب الذی حررته. عن کل النقوش الغائرة التی تزین کل آثرء خاصة 
الاثار الاکثر آهمية» التی تم نسخ کل نقوشها بأمانة تامة وٍخلاص, کل هذا یکد لی 
آنتی لم آترك خلفی ی شیء مهم. لقد جمعت من الادة العلمية ما یکفی عمرا باکمله). 
عندما کتب هذا الکلام لم یکن یعلم آنه لم یعد متبقیا له فی الحياة أکثشر من ستة 
وعشرین شهر. 

وفی كلية فرنسا (کولاج دو فرانس)» خلق کرسی لعلوم الثار الصرية خصیصا 
له. وهکذا تقدمت علوم الصریات رسمیاء ٍلی مصاف العلوم الکزمة البجلة الجديرة 
بالدراسة. ویلقی شامبولیون محاضرته الافتتاحية یوم ۱۰ مایو ۰۱۸۲۱ فی حضور أحد 
آبناء لوی فبلیب [مكك فرنسا]» وقد ملاً القاعة عدد کبیر من السفراء. لکن اطرض یمنعه 
من متابعة القاء دروسه. فهو یعانی من النقرس دائما. ثم بدأت کذلك الرئتان تتسببان 
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له فی التهاب شعبی مزمن, ثم معاناته مع الکبد التاکل بسبب طفیلیات نهر النیل. 
یذهب شامبولیون للراحة فی فیجاك مسقط رآسه. 

یعود الی محاولة التدریس مرة آخری فی دیسمبر من نفس العام, ولکنها محاولة 
۷ تستمر طویلا. تم یقرر بسبب الرض, آلا یغادر شقته الباريسية. فی ۱۲ یتایر 
۷۱۸۰۳۲ بنهار جسیمه» ویصاب بشلل نصفی. لکن العنایة التی بلقاها تتقل ۵ لبعاود من 
جدید محاولة العمل علی |نهاء مولفاته, لکن هذه الصحوة الزيفة تنتهی سریعا, لیتغلب 
علیه الرض تماما ویموت فی ۶ مارس ۰۱۸۳۲ وهو فی سن الواحد والاربعین. تقام 
علیه مراسم الجنازة قی کنيسة سان روش بباریس, حیسث کان قد تعلم اللفة 
القبطية سابقا. وطبقا لوصیته فقد تم دفته فی مقابر بار لاشاز الباريسية. الی جوار 
فورییه. 

وهکذا لن یحضر شامبولیون سنة ۰۱۸۳۹ |قامة |حدی مسلتی الأقصر» فی قلب 
میدان الکونکورد بباریس, وهما السلتان اللتان کان محمد علی قد آهداهما الیه, ولن 
یوضم اسمه علی القاعدة الحجرية للمسلة. از فضل السئولون وضع اسم الهندس 
لوبا, الذی حقق هذا ا#نجاز التقنی فك السلة ونقلها وعادة (قامتها. لم یتمکن 

ٍن چاك چوزیف آخاه الاکبر» هو الذی سیقوم باٍنهاء عمله» اذ انه سینشر لاحقا 
کتاپه فی قواعد العلامات الصرية. ثم قاموس العلامات الصرية, ثم أريعة آجزاء 
خاصة برسومات رحلته لی مصر تحت عنوان (آثار مصر والنوبة). مضیفّا الی 
الرسومات ملحوظاته الوصفية. ان اختفاءه السابق لأوانه یترك فراعُا کبیرا» فعندما 
الارض, ولا آحد یستطیم آن یأخذها). 
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رغم آن جاردنر نفسه سیحقق خلال السنوات اللاحقة, انجازا ضخما بتاسیس 
علم الصریات البریطاتی. وفی نفس الوقت کان البروسی کارل ریتشارد لیبسیوس, 
یوسس هو الآخر علم الصریات الامانی وقد آلف بعد ذلك فی منتصف القرن التاسع 
عشر, کتابا ضخما سیمنج لیبسیوس مکانا مهما فی هذا العلم الولید. ولن یتوقف علم 
الصریات عن تحقیق الانجاز تلو الاخرء فاٍن مصر القديمة التی أخرجها شامبولیون 
عن صمتها الطویل, ن تتوقف بعد لك آبدا عن الکلام. 

انظر القالات: علماء الصریات رقم (۶۲)/ الكتابة الهیروغليفية رقم /)٩۲(‏ حجر 
رشید (۱۱۶). 


۲ - الشيشه / 6002 


بالترکیة نقول نرجيلة» وفی مصر نقول الشيشه. انها لم تصبح بعد صرعه 
(موضة) قديمة. بل علی العکس |نها تشهد ازدهارا. وشفغفا جدیدا بهاء فی الاوساط 
الصرية الثرية. خاصة منذ اختراع البسم البلاستیکی, الذی یستعمل مرة واحدة فقط, 
وهو اختراع ذکی» طراعاة القاییس الصحية. وهکذا عندما تذهب الی القاهی, 
یحضر اليك النادل الشيشة. ومعها یقدم |ليك بتلقائية, هذا الشیء الصغیر داخل عبوته 
الفلقة. 

(ن سمعة بعض القاهی الجيدة. ترتبط بنوعية الشيشهء التی تقدمها, اٍذ هم 
یقدمون لك خلطة. من وریقات تبغ ممزقة الی قطع صغيرة. ومفرومة مع عسل سود 
سمیك القوام ویضاف الی هذه الخلطة بعض التوابل آو البهارات. ثم یعطر الکل 
بالتفاح آو بالورد البلدی ی بالبلح. ثم عندما یأخذ الزبون طرف الشيشة, یتبفی له آن 
یسصب نقسا عمیقّا شدیدا, فتعبر سحابات الاخان آولا؛ الاناء الزجاجی الشفاف, 


فتلون الیاه بداخله, وبصدر عن الشيشهة اصوات یقبقه أنناء ذلك. وبین وقت وأخر یاأتی 
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النادل. ومعه مساك به قطعة فحم متوهجة» لیضعها علی قمة الجزء اتشتعل من 
الشيشة حیث عجينة التیغ. ان هذه الطقطقة التی تسمع من وهچ التار. هی جزء من 

ولیس هناك ما یمنع من الاحتفاظ بشيشة فی النزل» آو حتی بعدد منها من آجل 
متعة الأصدقاء فانها ترتبط الآن بالاجواء الاجتماعية والحادثات الودودة. وقد ارتبطت 
الشيشة لزمن طویل باستهلاك الحشیش, وذك لاتها تسمح بحدوث امتصاص بطیء 
للمادة الخدرة. ویالتالی تطیل مدة الغیاب التام عن الوعی. لکن من الفروض آن آحدا 
فی مصر. لم یعد قادرا علی تدخین هذه الادة الخدرة» اٍذ ان تداولها یعتبر من الناحية 
القانونیه, عملا یستحق صاحبه عقویة الاعدام. 

وقد بدأت فتیات وسیدات صغیرات قی استعمال الشيشة. کما کانت چدات 
جداتهن یقعلن باستمتاع. قی الناطق الخصصة للحریم. ربما آن قتیات العصر 
الحالی بهذه الطريقة. قد عثرن علی الأسلوب الاهر الذکی» لآن یجدن لانفسهن مکانا 
بین الرجال فی القاهی. ان استهلاك الشيشة یزداد باطراد بین الشباب الصغیر» وهو 
السبب الذی آدی بمحافظ القاهرة» فی اطار حملة ضد التدخین, الی اتخاذ قرار 
مدهش فی یونیو ۰۲۰۰۱ لا وهو منع الشباب دون الثامنة عشرة من دخول القاهی. 
منذ شهرین استدعی سائق سیارة نقل ثقیل للمثول آمام القضاء بسبب تجاوزه 
السرعة القررة علی الطریق السریع بین القاهرة وا لاسکتدرية» وکان رجال الشرطة قد 
ذهلوا عندما آوقفوه علی الطریق, ووجدوا معه شيشه یخرج منها الدخان» موضوعة 
آمام مقود السیارة. 


۳ - سینما / 0106۳02 


منذ عشرینیات القرن العشرین. جاء الی الحياة فی مصر. آکثر من ثلائة آلاف 
قیلم روائی مصری طویل, الکثیر منها لیست له قيمة حقيقية. والکثیر منها آفلام فکاهية 
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هزلیه علی درجة من الفظاظة, وکذك کانت هناك لام البکائیات العنيفة الیلودرامیة 
بکمیات کبيرة. وآفلام ذات مواضی آنقلتها الاستعارات البلاغية ثقبلة الظل. ومن ضمن 
ملامح تلك السینما فی بدایاتها. لوحات اعلانات عملاقة للأفلام. باگوان زاعقة وأحبار 
تسیل علی الرسومات» بحیث تصبح شخصیات الفیلم الصورة علی تلك الاعلانات. 
آقرب الی الشخصیات الكاريكاتيرية. وکان القصود بهذه الحملات الاعلانية جذب 
الجمهور الی صالات العرض. کل هذا لا ینبفی له آن یجعلنا ننسی نوعّا آخر من 
السینما الصرية الجيدة» والتحف الفنية التی آنتجتها . 

لا یمکن آن تذکر هنا کل الأقلام وکل لخرجین وکل المثلین» الذین بستحقون آن 
یذکروا . یمکنتی آن آقترح للقاریْ الفرنسی کتاب (۱۰۰ عام من السینما فی مصر): 
الصادر سنة ۱۹۹۰ من معهد العالم العربی بباریس, تحت اشراف السيدة ماجدة 
واصف. کذكك هناك کتاب (نظرات علی السیتما الصرية)» الصادر سنة ۰۱۹۹۲ من 
درا نشر لارماتان, للموّلف یف توراقال, وکتاب (سینما الشرق الاوسط)» الصادر سنة 
مش ان خشی شتخنه: لاش الذافه 

کنا لُدة طويلة ننسب آول فیلم روائی مصری طویل الی امرأْة, لنکتشف آخیرا آن 
فیلم (لیلی)» من انتاج وتمثیل عزيزة آمیر سنة ۰۱۹۲۷ قد سبقته بضعة آفلام روائية 
بتوقیع محمد بیومی, ولا عزاء للسیدات. اذ یعود الشرف اذن الی ذكك الرائد الثول. 
ذلك رغم آن السیدات ما زلن یشغلن حتی الآن. مکانْا فریدا فی هولی وود الشرق. 
قٍیناس الدغیدی مثلاء تسمح لنفسها بتفجیر شباك التذاکر» بافلام سهلة اٍلی حد ما. 
فی حین آنه علی الطرف الاخر. نجد سماء البکری التی تختار موضوعات روائية 
صعبتة. تتطلب الکثیر من الجهد. مثل (شحانون ونبلاء) وکذكك (کونشرتو فی درب 
سعادة). ثم آفلام وثائقية ذات طابع ثقافی, لا بقدم علی |نتاجها وتمویلها, الا قلة من 
النتجین الشجعان الفامرین. 
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۰ هی سنة مهمة فی تاریخ السیتما الصرية, فهی السنة التی شهدت مولد 
استودیو مصر, بمبادر 5 من رجل آعمال لا مثیل له» هو طلعت حرب. وهو الرجل الذی 
حل تمثاله محل تمتال سلیمان باشا الفرنساوی» فی قلب الیدان الذی یحمل الآن اسم 
طلعت حرب. ان هذا الرجل. وهو موّسس بنك مصر لم یکتف فقط بانشاء 
الاستودیوهات السينمائية, بل آضاف الی ذلك فضله علی العدید من الخرجین 
والفنیین الناشنین, الذین آرسلهم علی نفقته اٍلی آوروبا, لدراسة الفن السابع. رغم آن 
آغلب هوّلاء بعد عودتهم من آوروبا الی مصر, لن ینتجوا لنا غالبا الا آفلاما میلودرامية 
فاقعة, تتبع کلها نفس الخط الذی لا یتغیر» ویدور حول قصة رجل شاب, من آصول 
متواضعة, ینجح فی اجتیاز آلف عقبة وعقبة, لیصل آأخیرا الی الزواج من الفتاة التی 
یحبها. صحیح آن هذه القصة فی حد ذاتهاء کانت نوعّا من التمرد علی مجتمم؛ کانت 
العائلات فیه هی التی تتخذ قرارات التزویج. 

ٍن نهاية السینما الصامتة فی الثلائینیات» یقتح الباب آمام الأفلام الوسيقية, 
فیحقق فیلم (الوردة البیضاء/سنة )۱٩۳۲‏ للمخرج محمد کریم نجاحا ساحقّاء مما 
فتح الطریق آأمام عقدین من الانتاج السینمائی» لافلام یمکن اعتبار آن کل الأحداث 
فیهاء. هی فقط لتبریر تقدیم وصلات غنائية. فی دیکورات آقرب ما تکون |لی جو 
املاهی الليلية. یعلق الناقد الشهیر سمیر فرید علی هذه الظاهرة قائلا (یبدو الأمر کما 
لو آن السینما الصرية لم تصبح ناطقة, !لا لتتمکن من الغناء). نعم لتتمکن من الغناء. 
ولکن کذاك لتتمکن من الرقص, فان تحية کاریوکا وسامية جمال, وبعض الراقصات 
الشرقیات الاخریات» سیفرضن وجودهن علی الشاشة |لی جوار (بلایل النیل). محمد 
عبد الوهاب وفرید الاطرش وعبد الحلیم حافظ. وأم کلئوم. وتحتفظ لیلی مراد بمکان 
خاص, فهی تجمم بنفس الجودة بین موهبتی الغناء والتمثیل. 

فی ذلك العصر الذهبی» تمکنت الأفلام الوسيقية من اکتساح کل ما عداها من 
آفلام» باستثناء بعض السرحیات الهزلية التی تم تصویرها فی قوالب سينمائية, والتی 
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نجحت فی اجتذاب نقس القدر من الجمهور. فبعد نجیب الریحانی فی (کش کش 
بك/۱۹۲۹). الذی ضحك له العالم العربی کله, ظهر |ٍسماعیل یاسین. ثم جات ثورة 
۲ لتشجم الخرجین علی ترك اللاهی الليلية والصالونات, والنزول الی الشارع 
مقابلة الناس, فی دك الوقت ابتکر صلاح بو سیف الواقعية الصرية. کان فیلم ه 
(ریا وسکینه/۱۹۰۳) الستوحی من جريمة حقيقية, یحکی قصة امرأتین تقومان 
بخطف سیدات من الطبقة التوسطهة. لتجریدهن من مصاغهن ثم قتلهن. یحمل سیناریو 
هذا الفیلم توقیع رجل» سیحصل مستقبلا علی جانزة توبل فی الاداب. هو نجیپ 
محفوظ, وهو الذی سیکتب فی العام التالی ولنفس الخرج» عملاً مرموقّا آخر هو 
(الوحش). 

یدی النظام الناصری الی هرب موّقت لبعض الخرجین الی خارج مصر, مثل 
یوسف شاهین مخرج الفیلم الرائع (باب الحدید/۱۹۵۸)» الذی آقام موقتا فی لبنان, 
ثم عاد بعد ذلك !ٍلی مصر. ورغم رقابة الدولة» ووجود الکثیر من الحظورات السياسية, 
مقارنة بای وقت آخر. فاٍن الدولة الاشتراكية قدمت خدمة کبيرة الی الفن السابع, 
عندما سیطرت علی انتاج الأفلام وتوزیعها, بانشاء الّسسة الصرية العامة للسینما؛ 
هکذا تمکن مخرجون مجیدون من الحصول علی مساعدات من اللوله» والتخلص من 
الشروط التی کان السوق یملیها علیهم. فالی جوار الاقلام الوطنية التی کان الفرض 
منها غالبا تقریع الاستعمار والنظام اللکی, هناك آفلام موّثرة تظهر ٍلی الوجود خلال 
تك السنوات الحمومة, وبها یتاکد حضور بعض الاسماء الكبيرة فی تاریخ السیتما 
الصرية. مثل کمال الشیخ وهنری برکات بالاضافة ٍلی الحضور الجلی علی الشاشة 
للممتلین والمثلات» فاتن حمامة وسعاد حسنی وعمر الشریف وفرید شوقی. 

ثم یظهر فی تلك الفترة فیلم وحید من نوعه» فهو لا ینتمی الی ی أسلوب آو الی 
آية موجة» ثم انه من تالیف مخرجه. وهو فیلم (الومیا۱۹۱۹/۶)» للمخرج شادی 
عبد السلام. انه الفیلم الْی یضع الصریین لأول مرة» فی مواجهة مع ماضیهم 
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الفرعونی» وفیه تتواجه مصران, الأولی هی مصر نابشی القبور الفرعونية الذین 
یعیشون فی الاقصر. والثانية هی مصر علماء الثار الطریشین, الذین یصلون الی 
الأقصر علی ظهر مراکبهم البخارية. لیچسدوا التقدم العلمی والدنية التی تلتهم 
التقالید. هذا الفیلم تتوجه جائزة جورج سادول, ثم یحدث آن یموت شادی عبد السلام 
مبکرا جدا» تارا لسینما العربية فیلمه الروائی الطویل الوحید. 


خلال ذلك الوقت آدت الهزيمة العسكرية فی یونیو ۱۹۱۷ - فی مواجهة مع 
|سرائیل - الی الاضطراب داخل مصر. وقد استمر الاحباط وخيبة الأمل یصاحبان 
الصریین خلال بداية سياسة الانفتاح لأئور السادات, ثم حلت الوسسة الصرية 
العامة للسینما, فعادت السینما من جدید الی قوانین السوق. بالاضافة الی آن النفوذ 
الذی بدأت تلعبه الملكة العربية السعودية. وبقية الدول العربية الستوردة للأفلام 
الصرية. لم یکن فی صالح الجرأة والجودة. بل العکس صحیح فان تزاید الاصولية 
الدينية. یشجم نوعا آخر من السینما هی سینما التهکم والسخرية. وفی حین آن بعض 
المثلات قد قبلن وضع الحجاب. فی مقابل آن یمشن فی سلام» آو یحصلن علی 
تعویض مادی» فان ممثلاً له شعبية هائلة مثل عادل |مام» یقدم آفلاماً من نوعية فیلم 
(الارهاب والکباب/۱۹۹۲)» للمخرج شریف عرفة, وفیلم (الارهابی؟۰)/۱۹۹ للمخرج 
نادر جلال. وهما فیلمان یسخران من التأسلمین. 

یترك یوسف شاهین علامته علی نهاية القرن. فهو بعد آن جرب ومزج کل 
الأتواع السينمائية» قاز بجانزة خاصة فی مهرجان "کان" السینمائی سنة ۱۹۹۷ عن 
مجمل آعماله. آما مساعده القدیم یسری نصراللهء فقد صبح مخرجا مبتکرا مرموقّا. 
ندین له ضمن آفلام آخری, بالافلام التالية. (مرسیدس/۱۹۹۳) ول(الدینه/۱۹۹۹). آما 
الفیلم الذی ترك بصمة علی هذه الفترة. قهو للمخرج الشاب عاطف حتانة. فیلم 
(الابواب الغلقة/۱۹۹۹)» وقیه یحکی عن الارتباك العاطفی» لراهق یقم فی قبضة 
الفقر. وضعف النظام الدرسیء وضغط الاأصولية الدينية. 
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ان عاشقی السینما التقدمین فی السن, یتذکرون بالکثیر من العواطف الجياشة, 
صالات سینما طفولتهم. حین کانت تلك الصالات فی القاهرة والاسکندرية. معابد 
مقدسة مکرسة للفن السابم» وکانت لها أسماء آلهة مثل دیانا وأودیون ومیامی. فما 
زالت فی ذاکرتهم سجادة سینما مترو الحمراء. وستارة سیتما ریفولی القطيفة الكونة 
من ثلاث طبقات. فی فصل الصیف کنا نذهب اٍلی السیتما. لیس فقط من آجل متعة 
مشاهدة الافلام واستثارة العواطف, بل آیضا من جل طراوة الچو والهواء النعش: 
وذكك لأن دور السینما فی طفولتی» کانت من الأماکن النادرة الكيفة الهواء بالأجهرة 
لته 

وکان یمکننا کذاك الحصول علی الزید من الاسترخاء وذلك بالذهاب اٍلی دور 
السینما الصيفية ذات الحدائق» التی کانت تبداً برنامجها فی بداية الليلة بالجريدة 
السينمائية» نم تأتی آفلام الرسوم التحركة. وذلك قبل آن یبدا عرض الأفلام. کنت 
آحسد ساکتی العمارات الجاورة للسیتما والطلة علی شاشة العرض, الذین کانوا 
یستطیعون کل مساء متابعة الأفلام مجانّا. فی الشتاء کانت تلك الصالات عديمة 
الاسقف. تتحول !لی ساحات للتزحلق علی البلاط. باستعمال قباقیب مرکب بها عجل 
صفیر» وقد عرفت هذه اللعبة فی مصر باسمها الفرنسی (باتیناج). 

فیما بعد سیتم تحویل آغلب هذه الصالات الصيفية ٍلی مخازن و آماکن لبیت 
السیارات» وستهدم الدور ذات الحدائق الکبيرة لتبنی علیها عمارات سكنية. بسبب 
الارتقاع الفاحش فی آسعار آراضی البناء. آما الدور الباقية آصبحت فی حالة مزرية 
محزنة. ولم یتوقف التدهور العام» رغم محاولات اصلاح بعض الدور خلال الوقت 
الحالی (۲۰۰۰/۱۹۹۹)» مثل دیانا ومیامی وریقولی. تقول الارقام آن ۳۱۵ دار عرض 
سینمائی سنة ۰۱۹۵۲ قد انخفضت الی ۱۱۰ دارا فقط. فی نهاية القرن العشرین, ی 
الی حوالی النصف مم ملاحظة آن عدد السکان قد تضاعف ثلاث مرات خلال نفس 
الدة. 
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تستمر بعض دور العرض فی الاحیاء الشعبية. وكك لآن السینما التی کانت 
تسلية الطبقة التوسطة. أصبحت الان تسلية الطبقات الشعبية, حیث یمکتنا أن نلاحظ 
التدافع مام شباك التذاکر» ونقاشات حادة آثناء العرض, قد تنقلب ای عراك بالأیدی, 
وقد تحول الجمهور من کونه جمهورا عائلیاء کما کان الحال فی الزمن السابق, ٍلی 
جمهور ذکوری شاب, تجذبه غالبا موضوعات الثارة الجنسية الرخيصة, فی آفلام غثة 
تافهة, منها ما هو مصری ومنها ما هو آجنبی. خاصة أفلام الکاراتیه. 

ومع ذتك فقد حدث موّخر] تطور جدید هو عودة الطبقة التوسطة ٍلی التردد علی 
دور العرض السینمائی, ولکن الدور الجديدة الفخمة. فی الاحیاء الجديدة الراقية قد 
آنشئت لأغراض تجارية بحتة. ان ثمن تذاکرها یتعدی القوة الشرائية لأغلبية الشعب 
الصری. وهی الدور التی تعرض فی اللساس. الأفلام الأمريكية الحدیثة, التفوقة تقنیا, 
علی الاقل من چهة الصوت والصورة, علی الأفلام الصرية. 

وتظل السینما الصرية رغم تواقصها. علی رأس کل الانتاج السینمائی» فی هذه 
التطقة من العالم, التی لیس من بین دولها » الجزائر آو تونس آو الغرب, آو سوریا و 
لبتان. من ینتج عشر انتاج مصر من الأقلام السينمائية» فلیس هناك حتی الآن, !۷ 
سینما عربية کبيرة واحدة. عاصمتها اسمها القاهرة. 

انظر مقالات: الوسیقی رقم (۹۷)/ آم کلشوم رقم (۱۰۵)/ عمر الشریف 
۱۳۰ 


۶ - المرور / «ناداناه۲ز0 

لیس هناك مثل الرور الصری لافساد رحلة |لی مصرء فان طريقة قيادة 
السیارات فی الشوارع الصرية هی محنة حقيقية ومعاناة شديدة, لم آتمکن من أن 
جد لها حلاء ولم آتمکن حتی من آن آنساها آو أتناساهاء فلیست هناك سيارة واحدة 
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تبقی فی القناة (الخانة من الطریق) الخصصة لهاء وهذا لا بحدث فقط فی الدن 
الصرية. وٍنما یحدث کذلك علی الطرق السريعة الصرية. وذك لأن القيادة الثعبانية 
التعرجة هی الأسلوب الدائم والوحید للقيادة فی مصر, وقد وصل بی الحال آحیاا ٍلی 
تمنّی الاختناقات الرورية. لأتمکن من رقية قادة السیارات آولئك الجانین التاجین وقد 
هدءوا قلیلاً 

یجوز آن ردود أفعالی کانت قد اختلفت, لو کنت قد آقمت فی مصر, معتادا علی 
ما یسمیه قاهری حقیقی مثل آلکسندر بوتشانتی, وهو صحفی فرنسی یقیم فی 
القاهرة, (القيادة النفسیة)» عندما یقول (الهم هو ملاحظة السائق الخر, والقدرة علی 
اصدار حکم سریع علی حالته النقسية, من مجرد نظرة واحدة. لتعرف ان کنت تترك له 
آولوية العبور. آو آن تعبر آنت آولا وغالبا ما یتم عبور آحد الطرفین, قبل آن یکونا قد 
توصلا عبر النظرات الی اتفاق ماء وقد یمر الأمر بسلام» ولکن بشرط الا یعید حدهما 
النظر فی عین الاخر). 

ولقادة السیارات الصریین عادة سیثة آخری» وهی عادة الضفط القصیر الستمر 
علی آلة التنبیه» بطريقة آلیة وبدون سبب واضح. قد تکون تلك هی احدی وصفات الطب 
الشعبی, لعلاج القيادة الفوضوية, لا آدری. هذه السیارات تتماس وتکاد تتلامس طول 
الوقت. دون آن تحنك آحدها بالاخری. اذن فان هذه الصیحات الصغيرة من آلات 
التتبیه هی جزء من اللعبة. ورغم آن استعمال آلة التتبیه ممتوع من حیث البدا» فان 
رفعها من السیارات یمکن آن یژدی الی تغییر قانون الشار ع. 

فی نهاية آربعینیات القرن العشرین, جاء جان کوکتو [شاعر ومسرحی فرنسی] 
الی القاهرة, وهو مخرج وملف فرنسیء وکان قد ذکر بروح من الدعابة, آن سائقی 
القاهرة یستعملون آلات التنبیه, لأنهم یعتقدون آنها قادرة علی اطفاء اشارة الرور 
الحمراء ویبدو آنهم کانوا حتی فی ذلك الوقت البکر یستعملونها بکثرة» رغم آن عدد 
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سیارات القاهرة حینذاك کان قطعا آقل بکثیر من عددها حالیّا. وکان السائقون 
یحترمون اشارات الرور الی حد ما. 

ثم اٍن السئول عن مراقبة تقاطعات الطرق» هو مجند شرطة صغیر السن یسمونه 
شاویش. وفی الحقيقة هو لا یتمتم بالصفات الجسمانية اللازمة لأداء هذا العمل, فهو 
فی نهاية مراهقته. ونحیف القوام الی حد بعید, لدرجة آنه یعوم فی الزی الرسمی الذی 
یلبسونه یاه» مما یجعل منظره داعیّا الی السخرية» آضف الی ذك آنه بترکه رباط 
حذانه مفکوگٌا, یعطی الانطبا ع باته کان قد أخرج للتو قسر] من قریته. لیلقی به عنوة 
فی هذه العمعة الدينية» مدعین آته موجود فی هذا الکان لینظم الرور. 

وعندما تتجول الاشارة الی اللون الاصفرء. یستعمل الشاویش صافرته, رافعا 
ذراعه وفی طرفها العصاء معتقدا آن هذا هو ما یتبفی علیه آن یفعل» حتی یکون له 
التاثیر الطلوب فی السائقین. ورغم حرکاته تلك, وکذلك رغم تحول الاشارة من اللون 
الاصفر الی اللون الاحمر, !لا آن سیارات عديدة تستمر فی الرور رغم أنفه. ماذا یفعل 
هذا السکین؟ |ٍن البطولة فی مثل هذا الوقف غیر مجدية. ٍذ عرفت آن جنودا کثیرین 
من أصحاب الضمائر اليقظة. کانوا قد وجدوا آنفسهم. بعید مواقف شبيهة, فوق 
الاجزاء الامامية للسیارات وبعظام مهشمة. 

ان هذا الشاویش السکین یچسند کل اعیاء العالم وملله وحزنه. فهو مع بعض 
الابتسامات التحفظة من بعض قادة السیارات» یحدث آن بتبادل معهم» آو مع بعض 
الشاة. بعض الجمل القصيرة, التی قد تکون جملاً مشجعة آو داعية الی الیأس. |ٍن 
سلطة هذا الشاویش الحقيقية قد تظهر آحیانا, عندما یسمح لاحد قادة السیارات 
اللحوحین بارتکاب مخالقات» من نوع السماح له بالدوران فی الشارع لاتخاذ الاتجاه 
العاکس, رغم آن الشارع هو اتجاه واحد. وذلك بشرط آلا یکون بالقرب منه شرطی 


هه 


مکی 
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فی الواقع فان هناك فرقا هائلاً بین هذا الشاویش والشرطی الحقیقی, مثل ذاك 
الذی یتنقل باستعمال دراجة بخارية واضعا علی رأسه خوذة. ما بین هذا الشاویش 
والضابط. فهناك هوة سحيقة بلا قاع تفصل بینهما» فالضابط هو السلطة الطلقة 
والفطرستة. وهو الزی الرسمی الذی پناسب تماما مقاسات جسمه. وهو کذلك النظار 
الأسود علی عینیه. 

آما فیما یتعلق بالشاة التعساء. فان عبور بعض الشوارع الکييرة فی القاهرة هو 
الجحیم بعینه. فیجب علی هذا البانس آن ینطلق بین السیارات بعزم وتصمیم 
حدیدیین» وبقلب جسور میت یقبل کل التحدیات والخاطر. فان هذا السكك الجدیر فقط 
بالحاربین الشجعان قد یودی اٍلی التهلكة. خاصة عند عبور بعض الحاور السريعة 
مثل شارع رمسیس, آو طریق کورنیش النیل. فی رواية آلبیر قصیری [أدیب مصری 
کتب روایاته بالفرنسیة] الاخيرة (آلوان العار). تخترع |(حدی شخصیات الرواية مهنة 
جديدة. هی مهنة مساعدة السیدات علی عبور الشارع اٍلی الجهة الآخری. 

رسمیا یقدر عدد ضحایا حوادث الطرق بسته آلاف قتیل سنویاء وهذا عدد کبیر 
بالقارنة بعدد السیارات فی مصر. وبعدد الکیلومترات التی تقطعها هذه السیارات علی 
الطرق الصرية. بالاضافة الی آن هذا العدد ینبغی آن یصل الی الضعف. |ذا آدخلنا 
فی حسایاتنا عدد الجرحی الذین سیموتون فی الشهر التالی علی الحادثة» ویدخلون 
فقط فی آرقام موتی الستشفیات. 

!۷ آن الالفية الجديدة قد شهدت. !دخال تعدیل اجرائی فی قانون الرور لم یکن 
آحد یتوقعه. وهو آن استعمال حزام الأمان قد آصبح اجباریا. واعتقد الناس فی 
البداية آنها مَحة, الا آن فیضان الخالفات, وایقاف الترخیصات, آکدا عزم السلطات. 
علی تطبیق القانون. عندها تم تجهیز عدد کبیر من سیارات الاجرة بأحزمة أمان 
مزيفة. کانت غالیُا فی الأصل أحزمة حقائب مدرسية. وأحیانا کاتت مجرد شرائط 
بلاستيكية. الا آن اصرار السلطات علی التايعة, دی بالتدریج ویمزید من الدهشة. 
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اٍلی (جبار الناس علی استعمال أحزمة آمان حقيقية. تحولت ٍلی جزء من أخلاقیات 
القيادة. 

یتبقی آن نفرض الخوذة علی قائدی الدراجات البخارية, وقد یتعارض هذا فی 
الناطق الريفية» مع عادة استعمال العمامة و الضال اللفوف فوق الرأس. ما الشکلة 
الثانية فهی آن آفراد الاسرة الريفية الواحدة» قد بتکذس ستة منهم فوق دراجة بخارية 
واحدةء عند الخروج للنزهة یوم الجمعة» هل ینبغی تزوید هذه العائلة بنصف دستة خوذ 
رأس؟ 

الحمد لله آننا لم نعد نری فی القاهرة, تلك العناقید البشرية التی کانت تتدلی من 
سیارات النقل العام» متعلقة بأبوابها» بسیب آن تلك السیارات کانت آعداد الرکاب التی 
تتکدس داخلها فوق طاقتها الاستيعابية» والفضل فی ذاك یعود اٍلی ظهور وسائل 
مواصلات چدیدة» مثل الینی باص, الذی قد بستعمل أحیائا کتاکسیات جماعية, 
فالسائق یتوقف فی أی مکان عندما یشیر الیه أحد الرکاب. ان النقلة الحقيقية کانت 
بتلهور الخط الأول لترو الاتفاق الذی یمر تحت الأرض, وقد ساعد الفرنسیون فی 
بتائه. 

وقد قلت الاختناقات الرورية کذلك» بفضل الطرق العلوية العلقة, التی تتکاش فی 
العاصمة, ولکنها تشوه مظهرها, ولکن مع تزاید أعداد السیارات بعشرات الالاف کل 
عام» تتضح محدودية هذا الحل. ثم ان تعطل سيارة واحدة یژدی ٍلی اختناق الکوبری, 
لانه لیست لهذه الکباری الطرق الجانبية التی یمکنها آن تخفف الضفط علیها عند 
اللزوم. مع ملاحظة کثرة أعطال السیارات» لو وضعنا فی الاعتبار استمرار استعمال 
سیارات قديمة لسنوات عديدة. فبعض سیارات الاجرة مثلا یمکن آن تستعمل لدة 
آربعین عاما, وهی سیارات لا یمکنها آن تخفی تجاعید وجهها. اٍذ یعاد رتقها مانة مرة 
مثل القماش المزق. ویعاد طلازها مائة مرة» باللونین الازرق الداکن والابیض فی 
القاهرة» ویاللونین البرتقالی والاسود فی الاسکندرية. 
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وللعدادات قصة طويلة» فٍذا کانت لا تعمل» فما الداعی للابقاء علیها؟ کانت هذه 
العدادات تستعمل عندما کانت أسعار الوقود منخفضة جداء آما الآن فان الالتزام بها 
یمکن آن یودی بالسانقین الی الافلاس» خاصة لو علمنا آن آغلب هولاء السائقین لا 
یملکون السیارات التی یعملون علیها. وبالتالی فهم یعیشون فی ضنك شدید مما قد 
یضطرهم لی نقل عدد من العملاء الختلفین فی نفس الوقت. لاذا لا تجدد هذه 
العدادات بحیث تصبح مسايرة للوضا ع الاقتصادیة؟ 

وهکذا فان تمن الشوار یتحدد علی آساس شکل رأس الزبون ومن الطبیعی فی 
هذه الحالة آن یدفع الزبون الأجنبی مبلقا آکبر. خاصة لو آنه خن السيارة من آمام 
فندق. یحاول السائق آحیانا آن یفاوض الزیون بطريقة ودية فی ول الامر وقبل 
التحرك. ولکن واقم الحال أنه من الأفضل عدم التفاوض. لأن الزیون الحقیقی هو الذی 
یحدد وحده » الثمن الذی ینبغی دفعه» وفی نهاية الشوار یخرج من السيارة, ویمد یده 
عبر النافذة لیعطی السائق آجرته, قائلا له (مع السلامة). ولیذهب السائق بعد ذلك مع 
السلامة» فی تلك العمعة من الضوضاء والزحام. 


۵۰ - مدينة الموتی / 0۲۱5 065 016 


کما کانت الحال علی زمن الصریین القدماءء فان الصریین العاصرین کثیر! ما 
بذهبون لزيارة موتاهم. وقد تطول تلك الزیارات آحیانْا. وقد یسکن الاحیاء الی جوار 
الوتی. ولو لليلة واحدة آو لیلتین فی |جازات نهاية الاسبوع» أو فی بعض مناسبات 
الاعیاد. یحدث هذا رغم آن بعض العلماء الدققین یوکدون. آن هذه المارسات لیست 
من الاسلام فی شی». بل |ٍنهم حتی یعتبرونها نوعا من انتهاك حرمة الوتی. لکن کیف 
یمکن محارية عادة عمرها آلاف السنین؟ 
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می رواية (حکایات حارتنا) لنجیب محفوظ, والتی صدرت ترجمتها الفرنسية سنه 
۹ من دار سندباد. یتذکر هذه الزیارات ٍلی القابر بقدر من الحتین الی الاضی» 
یقول (کانت الایام التی نذهب فیها لزيارة الوتی» هی بالنسبة الی من آکثر آیام 
طفولتی مرجّا» ففی مساء الیوم السابق علی الزيارة. کنا نعد القرص والبلح 
الذنی سنحمله معناء ثم فی الصباح الباکر تأخذ الطریق ٍلی القابر» وکنت آمشی بین 
آمی وابی حاملاً سعف النخیل وآعواد الریحان» تسبقنا الخادمة وهی تحمل سلة 
الرحمة. 

کنت أحب منظر التدفقات البشرية عندما تتقاطم محاورها» والعربات التی تجر‌ها 
الدواب وهی تمتد فی صفوف طويلة علی حدود الجبانات» ومن بعید کنت آستطیع تمبیز 
بوابة حیازتنا الجنائزية السورة. کما لو آننی کنت آمیز صدیقا قدیمّا . وعند اختراقنا 
الفناء» تغوینی عظمة القبرة التی تقف وحيدة, بشاهد قبر جسیم علی کل من طرفیها, 
وتجذینی بالغموض الذی یغلفها, وبالافتتان الذای یحمله لها آبی, بدون آن آنسی شجرة 
التین القزمة, التی تنمو لیس بعیدا عن هناء فی هذه الساحة القتوحة علی السماء. کل 
هذا کان یجعلنی آشعر بالانتشاء الی درجة آننی لا آعود سیطر علی نفسی من 
مشاعر القرح). 

منذ العصر الفاطمی. آی منذ القرن العاشر الیلادی, توجد فی شرق القاهرة 
مساکن داخل القبور. حبث نجد أفنية داخلية. وغرف عديدة لاستقیال العائلات» فحسب 
بعض العتقدات الشعبية؛ تهبط روح التوفی یوم الخمیس لنقابل آقرباءها» وتبقی معهم 
فی الکان حتی بعد صلاة عشاء یوم الجمعة. ان جبانة شمال القاهرة. السماة مقابر 
الخلفاء, تحتوی ضریح قایتبای الرانع الفخامة. بقبته الحقورة بالنقش البارز» بنماذج 
من الارابسك!؟. آما جبانة جنوب القاهرة الاکثر اتساعا. فیعلو ضریح الامام الشافعی 
منظرها العام, وهو آحد آماکن الحج الهمة فی الاسلام» ناهيك عن عشرات البانی 
الاثرية التی تقوم وسط القابر» ویمکن اعتبارها تحفا معمارية. 
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بشکل عام فاٍن هذه الأماکن التی کانت مخصصة للدفن. غیرت من شکلها 
وطبیعتها بالتدریج. فالی جانب اللحادین» وحافری القبور. وقاطعی الاحجار» وحراس 
القابر» ظهر آهل الدينة الباحئون عن سکن, وهکذا ومنذ نهاية القرن التاسع عشر, 
تحولت بعض القابر الی آماکن دائمة للسکن, وظهرت مبان عشوائية وسط القابر» مثل 
التاجر الصغيرة وورش الحرف اليدوية, وظهر أطفال یلعبون کرة القدم» وتحول کل ذلك 
الی مدينة حقيقية, لم تتوقف آبدا عن الامتداد والتمدد عبر القرن العشرین» فتحول 
الحفارون واللحادون الی سماسرة عقارات. 

منذ وقت مبکر اختارت الدولة آن تساعد فی تنمية هذه الأحیاء. مثلا باضافة خط 
ترام !لی منطقة البساتین, لربطه بوسط الدينة. ثم أضافت الدارس ومرکز الشرطة. 
حتی الحزب الحکومی الذی آضاف مقرا له داخل الحی. ان الحياة فی بعض مناطق 
القابر» آفضل من حیث نوعیتها» من الحياة داخل بعض آحیاء القاهرة, فقد حدث 
بعض التطور فی الفترة الأخیرة» حین حولت الدولة بعض آماکن الفضاء اٍلی حدائق 
عامة» وآنشأت الی جوار الحی بعض الطرق الحورية. لکن من التوقع حالیّا نقل مائة 
آلف مقبرة الی خارج العاصمة, وقد اصطدم هذا الشروع بمعارضهة عائلات الوتی. 
وکذلك بمعارضة ساکنی قبور مدينة الوتی؛ الذین یصرخون مستفیشین (بعد آن طردنا 
من عند الأحیاء» ها نتم تطردونا من عند الوتی). 


۲ - کلیوباترا / 0160021۲6 


قبل عنها کل شیء. وقیل عنها الشیء وعکسه. امرأْة ذکیه أم مفویة؟ جميلة آم 
قبیحة؟ ضحية آم شهیدة؟ علی کل حال فان کلیوباترا شغلت العقول والقلوب لدة 
عشرین قرئاء ولیست هنال آية امرأة آخری» فی ی بلد آخر استطاعت مشهاء آن 


1۱03 


تجعلنا نحلم بها . فلنتحدث عنها وعن مصیرها الا ستثنائی» محاولین آن نتخفف من 
علی التوالی بائنین من (خوتهاء وأحبت یولیوس قیصر, ثم تزوجت من سید روما 
الجدید مارك آنطوان, وذلك قبل آن تهزمها جیوش القیصر آوکتافیوس, فتقرر آن تنهی 
حیاتها بیدها. 


هی اللكة رقم سبعة فیمن حملن اسم کلیوپاترا بین ملکات البطالة, حدث آن 
ورثت مملكة متهاوية سنة ۵۱ ق.م.. مملكة عرقت الفوضی والوامرات والذایح والثورات 
من کل نوع. حتی الجاعة عرفتها تلك الملكة التهاوية» وهی نقس الملكة التی ظلت 
عاصمتها ااسكندرية آکثر مدن العالم بریقّاء رغم الانهیار. وخلافا لأسلافها کانت 
کلیوباترا تحب مصر, وتتحدث اللفة الصرية, وتعتنق مذاهب مصر وتمارس طقوسها, 
وسیشبهها شعبها بایزیس؛ وسیصبح قیصرون ابنها هو حورس الجدید وهو ابنها 
الوجید» وقد [نجبته من تلك العلاقة الفرامية العابرة مع یولیوس قیصر. 

کلیوپاترا هی سلطانة نصف فرعونية» تمیزت بالجرأة والخیال الجامح. والقدرة 
علی آن تحلم باعادة مملكة آجدادها البطالة اللاچیدیین(" واٍعادتها اٍلی مجدها الغابر 
وانطلاقها القدیم» وذلك بواسطة التحالف مع روما. بشرط عدم تحویل مصر الی ولاية 
رومانية. ستجعل کلیوباترا العالم کله یظن آنها نجحت فی تحقیق حلمها, وذلك قبل آن 
تنتزع منها السلطةء وتساق اٍلی الوت. 

ٍن الامبراطور النتصر آوکتافیوس, لحظة تحققه من انتصاره. یبدا فورا ما یمکن 
تسمیته حالیا. سياسة تشویه السمعة. بالاستعانة بالتضلیل العلوماتی» فیتم تصویر 
کلیوباترا علی آنها أسواً نساء الأرض قاطية. متامرة منحرفة الیول» متحررة من کل 
القیود الاخلاقية» عاهرة من طراز رفیع. مسممة للاجواء. ثم ٍن بعض الأسماء الکبيرة 
قی عالم الأدب مثل قیرچیل وهوراس وسينيك. سیعیرون أقلامهم الی هذه الحملة 
الفرضة, للمساهمة فی التحطیم القصود والتشویه, الذی سینتهی بتحقیق أغراضه. 
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ولن یعاد اکتشاف کلیوباترا الا فی عصر النهضة, بفضل واحدة من ترجمات 
بلوتارخوس, التی آکدت آن آخر ملكة بطلمية علی مصر. قد انتحرت بواسطة لدغة 
تعبان. 

وقد آوحت هذه القصة الی شکسبیر عمله الرائع (آنطونیو وکلیوپاترا). ففی 
الفصل الاخیر تعلن البطلة ٍلی مبعوث قیصر (کما جاء فی ترجم؛ ایف بونفوا 
الفرنسية للاشعار الانجلیزیة): 

(لن آتناول آبدا بعد ذكك الطعام آیها السید/ لن آشرب آبدا ی شیء/ ان النطق 
ببعض الکلمات فی الهواء یمکن آن یکون له رغم ذلك بعض العنی/ فأنا ان آنام مطلقا 
بعد ذلك/ ثم انی ساحطم هذا الجسد الذی أسکنه/ مهما حاول قیصر آن یفعل/ وذلك 
نك یجب آن تعلم آننی لم آعد راغبة فی هذه الحیاة/ باجنحه منزوعة ممزقة فی ظل 
سیدك/ فانا لا آنوی آن آتحمل هذا العقاب/ عقاب روية العینین الکئیبتین لأوکتافیوس 
الشاحب اللون/ هل بریدون رفعی علی منصّة/ لعرضی علی شعب روما الصارخ 
بالاهانات والسباب؟/ من الأقضل اٍذن آن تکون حفرة فی مصر هی مقبرتی الجمیلة/ 
وبدلا من آن کون عارية تماما/ فمن الأفضل آن یمدّد جسدی علی مستنقعات النیل/ 
حتی لو تورم هذا الجسد تماما لی حد مفزع/ فی تلك الستنقعات بجروح بعوض 
النیل/ ومن الأفضل آن تکون الأهرامات العالية فی بلادی/ هی الشنقة التی آشنق 
علیها مكبلة بالسلاسل). 

وخلال هوجة (دعسة) شکسبیر» استحوذ الکثیرون علی تلك اللحمة الاسطورية, 
فاکثر من ۲۰۰ مسرحية, وه ؛ عملاً آوبرالیا. وخمسة آعمال للبالیه, ستخصص خلال 
السنوات ۱۹۰۵-۱۵۶۰ لتلك (الفجرية العاشقة التحفزة للجماع)» (مهرة الشیطان). 
(الفرسة الفالتة العیار)» التی تظهر فی تلك الاعمال کما لو کانت» النموذج الاول 
(البروتوتیب) القدیم الأثری, للمرأة الغوية الهلكة. ایرین فران؛ وهی أفضل من کتب 
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سيرة کلیوباترا. فی کتابها الطبوع سنة ۰۱۹۹۸ لدی دار نشر فایار» تحت عنوان 
(التفردة التی لا مشیل لها)» لاحظت آن هذا الزواج الشخوم مع الشعبان» جعل 
کلیوپاترا تلحق بحواء الازمنة التوراتية, فهی قد آهلکت سادة روما. منلما فعلت الراة 
الاولی. عندم؛ انزلق العالم بسببها الی طریق الشر, بعد |نصاتها الی الثعبان 
وانصیاعها له. 

وبالاضافة اٍلی السرحیات والأوبرات والبالیه, فان الرسامین والتحاتین لم یقفوا 
سکتوفی الأیدی» فالرسّامون مثلا آنتجوا عددا لا حصر له من اللوحات؛ حیث تمتزج 
الاثارة الجنسية بسحر الشرق, وحیث تدور آحداث اللوحات فی آزمنة غیر محددة 
تمامّاء ی خارج الأطر الزمنية العروفة؛ ففیها یمکننا مثلاً آن نری کلیوباترا فی صورة 
شقراء ممتلنة القوام. تمارس اغواها وآفعالها الشریرة. فی قاعات الحریم بقصور 
ملكية» حیث یخلط الدیکور بین علامات هیروغليفية» مم مناظر من آلف لیلة وليلة, 
وبعض عناصر زخرفية من العصور الحديثة. 

امثلة آخری. هناك لوحات للفنانین تیبولو وریجنوات, تظهر فیها کلیوباترا بصدر 
لونه آبیض کالحلیب» علی نسق لوحات آوروبا فی القرن ۱۸ . وفی تمتال من البرونز, 
للنخات شیباری سنة ۰۱۹۲۰ تظهر کلیوپاترا بملایس قصيرة, وبقصة شعر (لا 
جارسون) مثل قصة شعر الصبیان, وهی موضة دك العام. وفی لوحة لالکسندر 
کابانال م.نة ۰۱۸۸۷ معروضة فی التحف اللکی للفنون الجميلة بمدينة آنقار, تجلس 
سيدة فرعونية علی آريكة» تبدو بسحنة مستاءة غاضبة. مع بعض الوهن وفتور الهمة. 
وتنشغل بتجرية آصناف السموم» علی بعض الحکوم علیهم بالاعدام. وفی متحف 
الاوجستان فی مدينة تولوز. توجد اللوحة الشهيرة للفنان چان آندریه ریکسان سنة 
۶ حیث تظهر کلیویاترا عارية علی فراش الوت» فی معبد فرعونی غامض, وهناك 
عند قدمیها نری خادمة تلفظ آنفاسها الأخيرة. 
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آما الشعراء فانهم طبعا یغنون اللحمة. قالشاعر أحمد شوقی (وهو القابل 
الصری للشاعر فیکتور هوجو الفرنسی). یهدی علی ضفاف النیل» وفی تلائینیات 
القرن العشرین, آنشودة شعرية وطنية. الی آخر ملکات البطالة. وهناك ارتباط 
کلیوباترا ب|حدی آغنیات آکبر ملحن مصری وهو محمد عبد الوهاب وکذكك ترتبط 
بماركة سجائر شعبية جدا . 

ولم تسمح السینما العالية آن تحرم من هذا الوضوع. فمن میلیاس الی 
مانکیفیتش, مرورا بسیسیل دی میل, الذین استعان کل منهم فی تمثیل الدور 
بکلیوپاترا خاصة به. من بین آجمل نساء العالم» مثل الیزابیث تایلور وصوفیا لورین. 
وذلك رغم آن صورها الوحيدة التاجة لنا. وهی میدالیات تحمل وجهها بمنظر جانبی 
(بروفیل)» لا تسمح لنا بتخیلها جميلة. بسبب ذكك الانف الشهیر البارز قلیلا الی 
الأمام» والذی آبرزه أکثر وأکثر رسنام الکاریکاتیر الفرنسی آودرسو, فی ساسلة 
قصصه الصورة عن بطله آستریکس. 

هل کانت کلیویاترا قبیحة؟ ان جدلا مضحکا قد ارتبط بهذا الوضوع فی ربیع 
۱ آثناء !قامة التحف البریطانی معرضا لهاء رغم آن بلوتارخوس کان قد جاب 
عن هذا السوال منذ مدة طويلة. عندما کتب (ان جمالها فی حد ذاته, لم یکن من النوع 
الذی لا یقبل مقارنته بچمال غیره. ولم یکن من آنواع الجمال التی تدهش الناظر 
الیها). لکن مجرد الوجود فی حضرتها, والحوار معهاء والاطار العام الذی تظهر به. 
هو ما جعل منها شخصيه لا تقاوم. 


۷ - القناصل تجار الاثار / عه۲نددوناده-عا6005 


الأوروپیون بفرز الواقم الاثرية وخذ آفضل ما فیهاء وذك لتزیین حجرات مکاتبهم 
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باشیاء مثيرة للفضول, و لاعادة بیم بعض القطم فی أسواق شمال التوسط. هکذا 
غانی مت یی لا تن له مین الکتیه اکن تتیقی القیل آن غذ) القعل کان آخیاها تن 
صالح تراث مصر الحضاری, لان تلك الاثار السروقة کانت معرضة لاخطار منها آن 
تدمّر» آو آن یعاد استعمال الحجر کمواد بتاء. 

وللحصول علی التصریح بالتنقیب عن الاثار. کان قتاصل البلاد الاجنبية, القیمون 
فی الاسکندرية» ممیزین عن غیرهم. باستغلال نفوذهم لدی نائب سلطان الاستانة. کان 
یمکنهم کذاك تفویض مندوب خاص للذهاب بدلا منهم الی آماکن التنقیب, ویمکنهم 
بسهولة توظیف عمال للحفر, ثم ینهبون کل ما یعثرون علیه» مع تفضیل القطع الکبيرة 
الحجم. کان آکثر أولئك القناصل تجار الّثار نشاطاء هو الفرنسی برناردین دروفتی 
(۱۸۰۲-۱۷۷۲)» وا لانجلیزی هنری صولت (۱۸۲۷-۱۷۸۰)» وهما اللذان کانا کثیری 
التفاخر بمعارفهما الضئيلة فی علم الصریات. فیما بعد ستسمح الجموعتان 
الشخصیتان لهما بانشاء العدید من التاحف الکبيرة قی العالم الغربی. 

نشاً برناردین دروقتی فی منطقة بیمون الفرنسية» ثم التحق بجیش بونابارت عند 
ذهابه فی حملته ٍلی اٍیطالیا. بعد ذلك سیصبح نائْبا لقتصل فرنسا فی مصرء ثم 
قتصلاً لفرنسا فی مصرء خلال امبراطورية نابلیون الأولی» ثم کذلك آثتاء عودة اللكية 
الی فرنسا» ویمنتهی البراعه ینجح فی اکتساب نثق؟ محمد علی» ویحشه علی 
الاهتمام بباریس وعلی الاتجاه الیها, فیصیح آحد آکثر الرجال الذین ینصت الیهم 

وقد عیّن دروفیتی وکیلاً عنه فی الواقع الأثرية. رجلاً فرنسیّا هو چان چاك ریفو, 
الذی کان قد آصیب فی فرنسا بفیروس حب مصر. عندما کان یعمل فی ورش تصنیع 
الاأثاث التاثر بطراز فنون مصر القديمة» فی زمن عودة حملة بونابارت. ثم بعد ذلك فی 
آثناء طبع الاعداد التتالية من موسوعة وصف مصر. نراه فی مواقع الحفائر مسلحا 
بسوط,» یسب العمال بالفرنسية, باللهجة الريفية لآهل جنوب فرنسا» ویدون ی ذمة و 
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ضمیر یأمر باستخدام النشار فی قطع نقوش الحفر الغاثر» ویستعم | 
التفجرات فی نزع الاحجار, ثم اٍنه لم یتورزع عن حفر اسمه بالفرنسية علی العدید من 
التماشل الکيبرة. 

آصبحت القتصلية العامة لفرنسا بالاسكندرية, قريبة الشبه بمفارة علی بابا. 
الکونت دی فربان, مدير التاحف فی فرنساء آقام فی الاسکندرية لدة قصيرة. حیث 
ذهب لزيارة قنصلية بلاده, فأصابه الذهول من حجم الثار بداخلها» یقول (ان هذا 
الکان الفریب, وما به من معروضات مرتبة ترتیبا تاریخیٌا بطريقة مثالية, یمکننا آن 
نتعلم تاریخ مصر فی ساعات قلبلة, وبشکل دقیق وممتع وقد لاحظت آن الصریین 
یحاصرون طول الوقت. الخان الذی یقیم فیه دروفتی, وقد أحضروا له مومیاوات. آو 
تمائیل برونزية, آو قطع من العملة, آو قطع حلی من العقیق الجزّع النقوش). 

ذهب دروفتی بمجموعة آولی من مقتنیاته الی آوروبا. وحاول بیعها الی مكك فرنسا 
فی لك الوقت وهو لویس الثامن عشر [ملك فرنسا بین ۱۸۱۵ و۱۸۲۶]. الا آن اللك 
اعتقد آن الجموعة غالية الئمن فرفض شراءهاء فذهب بها القتصل |ٍلی سردینیا حیث 
باعها للکها . کانت تلك الجموعة تشتمل علی آکثر من لف قطعةء من بینها التماثیل 
العملاقة لأمنجتب الاول» ولرمسیس الثانی جالسا؛ ولتحوتمس الثالث. وهی الجموعة 
الوجودة حالیا فی متحف تورینو بشمال ایطالیا . وباصرار ومثابرة من شامبولیون» 
تمکن من اقناع ملك فرنسا شارل العاشر [ملك فرنسا بین ۱۸۲۶ و ۱۸۲۰] وریث 
لویس ۱۸ بشراء الجموعة الثانية من مقتنیات دروفتی» وهی التی ستکون نواة القسم 
الصری بمتحف اللوفر. ستذهب الجموعة الثلة الی ملك بروسیا . 

آما هنری صوات, وهو القرین الانجلیزی لدروفتی, فقد کان فی بدایته رساما 
مصورا للشخصیات وللوجوه. وکان قد بدا بالسفر فی رحلات. اٍلی الهند ثم اٍلی 
الحبشة, وذلك قبل آن بقع فی هوی مصر. وفی الوقت الذی کان فیه شامبولیون ویونج 
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یحاولان فك شفرة الكتابة الصرية الهیروغليفية القديمة» کان صولت هو الاخر یحاول 
نفس الشی» وسینشر فعلاً لاحقّا دراسة عن هذه السالة. وقد حصل هو الآخر انفسه 
علی ثلاث مجموعات من القتنیات الاثرية الصرية الرائعة» سیقتنی التحف البریطانی 
واحدة منهاء واللوفر الجموعة الثانية, التی کانت تشمل تابوت رمسیس الثالث» وقدس 
آقداس (محراب) معبد فیله. ستذهب الجموعة الثالثة الی قاعة سوذبی فی لندن» لتبا ع 
بالقطعة فی الزادات. 

کان صولت قد استعان بشخصیه مدهشه مبهرة. لیعمل وکیلا عنه فی امواقع 
الاثرية. هو الایطالی جیوفانی باتیستا بلزونی (۱۸۲۳-۱۷۷۸)» وهو النی کان یطلق 
علیه اسم جبار بادوا» وهی منطقة ايطالية. کان ابنا لأحد حلاقی بادوا. قبل ن یقرر 
آن یصیح راهباء الا آن حجم جسمه الهائل جعله یقرر آن یذهب ٍلی روما لیجرب 
حظه فیها. من هناك یذهب ٍلی لندن, لیعمل فی سیرك متجول کبهلوان» یقدم فقرة 
یستعرض فیها قوته العضلیة الهرقلية. فی ساحات الاعیاد الشعبية. فی لندن یتزوج 
فتاة بريطانية» ویقرران الذهاب الی مصر, حیث یقدم نفسه للباشا الوالی محمد علی. 
بصفته مخترعا لالة تدور بالطاقة الائية. یقول |نها یمکنها آن تحدث تورة فی نظام 
الزی الصبری: 

یرفض محمد علی اختراع بلزوتی» هنا یتدخل القدر اٍذ یعینه صولت وکیلا له, 
ویرسله الی منطقة طيبة غرب الاقصر, للبحث فی معبد الرامسیوم عن رأس عملاق لك 
فرعونی. کانت قطعة حجرية ثقيلة الوزن جدا, لدرجة آن آحدا - حتی وقت ذهاب 
بلزونی - لم یستطم تحریکها من مکانها. آما عملاقنا البشری فقد وجد آخیرا 
الفرصتة. التی یمکن آن یبرر بها سبب !طلاق لقب (جبار بادوا) علیه. 

کانت الرآس الحجرية لرمسیس الثانی بکتفیه, مستقرة علی الأرض وسط حطام 
العبد. یشیر بلزونی فی کتابه (رحلات [لی مصر وبلاد النوبة)» ٍلی آن (الرآس کان 
متجها الی السماء یمکننا القول اٍنه کان یبتسم سعیدا بفکرة نقله الی انجلتراء کان 
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جمال الرأس ولیس حجمه هو ما فاق کل توقعاتی). ابتکر بلزونی نوا من النقالة 
الزحافة. فی صورة محفة تتدحرج علی جنوع الاشجار» ویمساعدة شمانین من عماله 
الیدویین الستٌجرین فی الوقع» نجح فی نقل التمثال الضخم حتی النیل» ومن هناك 
انتهی به الطاف الی التحف البریطانی. 

حصل بلزونی علی حصاد معتبر» خلال سنوات |قامته الأربع فی مصر (۱۸۱۵- 
۸۹ عدا اکتشافه لست مقابر ملكية فی النطقة الطيبية. من بینها تلك الخاصة 
بسیتی الاول. عند عودته الی آوروباء نظم العارض, ونشر النصوص حول رحلته» 
مزودة بالرسومات. ثم اٍنه وبصفته مغامرا مثالیا, یذهب بعد ذكك اٍلی أعماق آفریقیا, 
حیث یموت آثناء بحثه عن منابع نهر النیجر. یصبح بلزونی بعد ذلك شخصیه 
سطورية, تحکی للاطفال کنموذج یحتذی به» وخلال وقت طویل ستوزّْع کتبه فی فرنسا 
وپلجیکا, باعتبارها هدایا علی تلامیذ الدارس الجتهدین, أثناء توزیع جوائز نهاية 
العام الدراسی. 


انظر مقالات: متاحف رقم (57)/ وتراث وطنی رقم (۱۰۹). 


۸ - الاقباط / 0600165 


خلال زمن طویل انتقدت الکنيسة الكائوليكية (فی روما) آقباط مصر. لاعتناقهم 
مذهب الطبيعة الواحدة (الونو فیزیت)("/ بما یمکن تفسیره آنهم یعتقدون آن السیح 
کانت له طبيعة واحدة, ی آنه کان الها فقط» وینکرون طبیعته البشرية. کان هذا هو 
السبب الرسمی القطيعة بین الکنيسة الكائوليكية وأقباط مصر آثناء انعقاد الجمع 
السکونی(") فی خلقیدونیال؟) سنة ۶0۱ ميلادية. لکن التاریخ یقول لنا آن أقباط مصر 
کانوا بمذهبهم ذلك» الختلف عن مذهب روما وبيزنطة» بریدون اعلان استقلالهم 


۱11 


السیاسی عن هيمنة روما وبيزنطة» وکان هذا الصراع اللاهوتی مجرد ذريعة. قی 
الوقت الحالی ییدو هذا الصرا ع کما لو آنه کان فقط نوعا من سوء الفهم. 

اٍذن لم یعد آحد یعتقد فی هرطقة قباط مصر ولم تعد هناك آية شکوك فی صدق 
|یمانهم السیحی, اذ ٍن نصوصهم الشعائرية تعبر بوضوح عن |یمانهم. یحدد القداس 
الباسیلی بدقة هذا الایمان عندما یقول (اٍن طبيعة السیح الجسدية لم تتفصل عن ذاته 
الالاهية لحظة واحدة). وهل هناك یمان مسیحی آکثر اعتقادا فی التجسد من ایمان 
آقباط مصر؟ ان الصری القبطی یصلی بکل جسده؛ ویتلقی بجسده رذاذ الاء القدس 
الذی ینثره الکاهن فی نهاية القداس, ویتغمر جسده وهو طفل ولید فی الاء القدس, 
آثناء طقس العمودية, ثم انه یقبل الأیقونات(") ویتحسسها. 

تأسست کنيسة مصر, علی ید القدیس مرقص الانجیلی» خلال القرن الاول 
الیلادی وبالتالی فانها لیست فقط آکبر کنيسة فی العالم العریی, ولکنها کذلك آقدم 
کنيسة فی هذه النطقة. ثم ان بطریارك(*) هذه الكنيسة یحمل لقب (البابا). ولکن 
بالاضافة اٍلی الأقباط الاورئوذکس( الصریین, هناك طائفتان آخریان فی مصر. 
تمثلان آقلیتین دینیتین» انفصلتا فی کنیستین مستقلتین عن الکنيسة الأورئوذکسية, 
وقد حدث هذا الانقسام خلال القرن التاسع عشر, ویتحفیز من البشرین الأوروبیین 
الکاثوليك(*)» ومن البشرین الأمریکیین البروتستانت(*)» وهما طائفتا الاقباط الکائوليك 
والاقباط البروتستانت. 

حسب الاحصاءات الرسمية یمثل آقباط مصر ستة بالائة من السکان, ی حوالی 
آربعة ملایین شخص تقریبا, ولکن حسب أقباط مصر فان هذا الرقم هو علی الاقل 
ثمانية ملایین. علی آی الاحوال فان السالة تتعلق هنا باقلية قوية. وهی أقلية لا صلة 
لها علی الاطلاق باية آقلیات آخری مجلوبة ٍلی مصر, فان مسیحیی مصر ایهم دائما 
الاعتقاد بانهم آکثر مصرية من غیرهم. وذلك حیث ان کنیستهم موجودة فی مصر منذ 
عصر ما قبل الاسلام» عصر ما قبل الفتح الاسلامی. 
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ان کلمة آقباط تعنی مصریین» اذ انها فی الاصل کانت اختصارا للكلمة اليونانية 
(یجیبتوس, الْخوذة فی الأصل من العبارة الصرية القديمة حت کا بتاح» والتی تعنی 
منزل روح الاله بتاح. قیما بعد الفتح العربی» ستستعمل هذه الكلمة فقط للاشارة الی 
الصریین الذین لم یتحولوا ٍلی الاسلام.. عند هذا الحد صبح لهذه الکلمة مدلولها 
الدینی الحالی, فالاقباط الان هم الأقلية السيحية من الصریین الذین آبقوا علی 
انتماتهم الدینی. 

بستمر عدد من الأقباط فی دق وشم صلیب آزرق صغیر علی رسغ الید. عدا ذلك 
فانهم لا یختلفون فی آی شیء عن مواطنیهم من السلمین, ویشارکونهم کل مجالات 
الحياة. ثم نك تجد الاأقباط فی کل الطبقات الاجتماعية. من الاکثر فقرا ٍلی الاکثر 
غنی. وهم یتحدئون باللفة العريية. حیث آن اللفة القبطية لم تعد, منذ مدة طويلة, 
تستعمل الا فی الطقوس والشعائر. 

فی آکتوبر ۰۱۹۹۷ اصطحبت مجموعة من قراء جريدة لوموند الفرنسية. فی زيارة 
الی الشیخ طنطاوی» شیخ الجامم الأزهر. الذی آکد لنا (اٍن کل الصریین متساوون). 
ثم دخلنا معه فی مناقشة قصيرة. فسالناه (آلیس هناك قدر من التناقض, ولو علی 
الاقل بشکل ظاهری, بین هذه الساواة التی یوّکد علیها. وبین الحقيقة التی یوکد علیها 
الدستور, من آن الاسلام هو دین الدولة؟). ظهر علی وجهه اندهاش صادق, وقال (نا 
لا استطیع آن آفهم آین هی الشكلة» ففی مصر توجد آغلبية کبيرة من السلمین, ولهذا 
فان الاسلام هو دین الدولة» وفی فرنسا توجد آغلبية من السیحیین, ولهذا فان 
السيحية هی دین الدولة فی فرنسا). لم نعترض. هل کان ینبغی علینا الاعتراض» 
والتاکید علی علمانية الجمپورية الفرنسیة؟ والتاکید علی مبداٌ الفصل بین الکنیسه 
والدولة؟ لکننا توقفنا عند هذا الحد. 


ان عصر الاستشهاد, الذی اکتوی بناره أسلافهم» خلال الاحتلال الرومانی لصر. 
ترك آثره واضحا علیهم. حتی |نهم اتخنوه بداية لتقویمهم. الذی لا یبدا بمیلاد السیح 
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کما فعل الفرب الأوروبی وانما یبدا سنة ۲۸۶ ميلادية» وهو العام الأی تولی فیه 
الامبراطور دقلدیانوس سفاك الدماء. حکم الامبراطورية البیزنطية. ی الامبراطورية 
الرومانية الشرقية. ثم انهم لم ینسوا کذكك الاهانات التی تعرضوا لها وک‌انوا 
ضحایاها, فی عصور لاحقة, تحت حکم الاسلام. 

وهم یتذکرون بسعادة کبيرة» واحدة من آسعد لحظات تاریخهم الحدیث, غداة 
الحرب العالية الأولی» عندما طالب مسلمو ومسیحیو مصر معا باستقلال البلاد. کاتت 
آیاما حماسية» بقدر ما کاتت محمومة ومضطرية» تحققت خلالها أسطورة. القاء القس 
سرجیوس خطبة فی بعض الساجد, والقاء بعض الشیوخ خطبهم فی بعض الکنانس. 
وخلال مظاهراتهم معا ضد الاحتلال البریطانی» رآینا العلم الصری, الذی کان یحمل 
فی ذلك الوقت شکل الهلال وقد ظهر الی جواره شکل الصلیب. الیوم یشکو الاقباط 
من التمییز. 

لاذا لا یحصلون علی الناصب العلیا, فی الادارة والشرطة والجیش؟ ولاذا لا 
نجد منهم محافظا واحدا آو رئیس جامعة؟ ولاذا لا پدرس لا القلیل جدا من تاریخهم 
فی الناهج الدرسیة؟ ولاذا یصطدم بناء الکنائس بکل هذا القدر من الصعویات؟ ولاذا 
یکون الزواج بین السلمة والسیحی ممنوعا فی حین آن العکس جائز؟ ورغم ذلك فقد 
حدث منذ العام ۲۰۰۰ تغیر آسعد الاأقباط, وهی !مکانية آن یقوم الدرسون السیحیون 
بتدریس اللقة العربية, لغة القرآن» فی الدارس الثانوية, 

ان الطائفة القبطية ممثلة تمقیلاً متواضعا فی الحکومة. فخلال تلك السنوات 
الاخيرة. یشغل یوسف بطرس غالی» منصب وزیر الاقتصاد. وتشغل نادية مکرم عبید 
منصب وزيرة البينئة. هاتان الشخصیتان تنتمیان» الی آسرتین مسیحیتین کبیرتین» 
زودتا مصر دائما برجال دولة. ثم هناك آحد زملاء دراستی السابقین, وقد آصبح رجل 
صناعة لامع» هو منیر عبد النور» بالاضافة اٍلی آنه کان قد تم انتخابه عضو فی 
مجلس الشعب, ثم آصبح الناطق الرسمی لحزب الوفد. آحد آحزاب العارضتة فی 
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مصر. ولکن من النادر آن ینشفل السیحیون بأمور السياسة. فانهم بدلا منها یختارون 
مجال الأعمال, مثل آعضاء آسرة ساوپرس الاثریاء» آو آنهم یقررون آن یتمیزوا فی 
مهنهم کمهندسین ومحامین واطباء وأْساتذة جامعات. 


الجدید فی الوضوع الآن آن عددا من الاقباط یهاجرون الی خارج البلاد. 
وبالتالی وجدت الكنيسة آنه يجب علیها آن تنظم السالة, بتعیین بعض القسس فی 
البلاد التی بهاجر الیها الاقباط. وپاٍنشاء آماکن للعبادة. حتی انه یود دیر قبطی فی 
صحراء کالیفورنیا . وفی الولایات التحدة الأمريكية بالذات» یکون هوّلاء جماعات ضغط 
قوية ونضيطة, وأحیانْا تکون قوية لدرجة |ٍزعاج الحکومة الصرية و احراجهاء و 
|حراج بعض آعضاء الجالية من الصریین الاخرین. 

ويمناسبة مأساة أحداث قرية الکشح قی صعید مصر, یوم ۲۱ دیسمبر ۱۹۹۹ 
حیث توجد غالبية مسيحية, قامت مشاجرة بین مسیحیین ومسلمین, تحولت اٍلی معركة 
عنيفة» آدت الی مقتل ۲۲ شخضا: کانمن بیتهم ۲۱ قبطیاء ورغم آنه کان قد تم |لقاء 
القبض علی التسیبین الفترضین فی هذا الحادث. وأدینوا فی محاکمة» الا آن الاحکام 
الرحيمة التی حصلوا علیهاء آثارت الکثیر من الاحتجاجات. 

آدت حادنة الکشح الی اثارة موضوع شانك» ووضعه فی الصورة. رغم آنه 
محظور الحدیث فیه و الاشارة الیه. وخلال شهر رمضان بعد شهور قليلةء تم عرض 
مسلسل تلفزیونی بدور لاول مرة حول العلاقات پین عنصری الأمة» عبر تاریخ أسرة» 
بختلط قیها هذان العنصران. ریما کان انتاج هذا السلسل, قد توفرت له النوایا 
الحسنة, الا آنه آغضب الاقباط. 

یبدو آن شرارة صغيرة تکون آحیانّا كافية لاشعال حریق. حدث هذا فی یونیو 
۱ عندما قامت جريدة الأنباء الشهورة باهتمامها بالفضائح. بنشر ملف کامل 
بالصور, عن الغامرات الجنسية الزعومة» لأحد رهبان دیر الحرق الشلوحین, آی 
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النزوع عنهم ثوب الرهبنة. وهذا الدیر هو من آهم آديرة الصعید ويیقم الی جوار 
أسیوط, وعلی الفور نزل الالاف من الأقباط ٍلی الشوارع للتعبیر عن غضبهم. وقد آدت 
مصادمات لم یسبق لها مثیل, مع قوات الأمن الرکزی, آمام كاتدرائية القاهرة 
بالعباسية. اٍلی وقوع عشرات الجرحی. حاولت الحکومه جاهدة تهدنة النفوس. مع 
البحث فی نفس الوقت عن جذور السالة. آتساعل ان لم تکن تلك السالة» من تدبیر 
بعض التطرفین الاسلامیین. لهاجمة الدولة ولحراج الحکومة» التی کانت وزارة 
سیاحتها فی هذا الوقت نفسه, تعلن عن برنامجها للاحتفال بذکری مرور ۲۰۰۰ عام 
علی رحلة العائلة القدسة الی مصر, والتی کان دیر الحرق هو محطتها الأخيرة. 


انظر مقالات: بطرس غالی رقم (۱۷)/ اسلام رقم (7۸)/ رهبان رقم .)٩۱(‏ 


۹ - القطن / 0010۲7 


کانت شجيرة القطن معروفة فی مصر منذ العصر الرومانی. کتب الوّرخ بلین 
(هذا النبات صغیر الحجم. ویحمل ثمرة قريبة الشبه بثمرة اللوز ذات الذقن» وبداخلها 
مادة مکتسية بزغب مخملی دقیق» یمکن تحویلها لی خیوط. لیست هناك مادة خری 
تنتج آقمشة آفضل من حیث اللون الابیض الشاهق واللیونة). ومع ذلك فان القطن 
الصری لن یظهر فی السواق العالية الا مع بداية القرن »۱٩‏ بفضل اکتشاف القطن 
طویل التیلة» ی قطن بالیاف طويلة. الذی ندین به اٍلی العالم الفرنسی لویس آلکسیس 
چیمیل الذی کان یعمل مدیرا لاحد مصانع الفزل بمدينة آتس فی فرتساء قبل آن 
یذهب ٍلی مصر سنة ۰۱۸۱۷ لیستقر علی ضفاف نیلها» فی محاولة البحث عن عزاء 
من خيانة زوجته الشابة. 

فی الحقيقة ان چیمیل لم یکتشف شینأ. کانت لدیه فقط قکرة تحسین وتطویر 
انتاج نوع معین من شجیرات القطن, تتمیز بالیاف آکثر طولاء من طول لیاف 
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شجیرات القطن البلدی» العروفة والستعملة حتی ذكك الوقت. کان نجاحه فوریا. ففی 
مارسیلیا ومنذ سنة ۰۱۸۲۱ آصبح قطن چیمیل یبا ع باربعة ضعاف سعر أفضل 
الأقطان الوجودة فی الأسواق. ثم قرر محمد علی نائب السلطان العثمانی» آن بزرع 
هذا القطن فی مصر, علی مجال واسع» وتحت سيطرة الدولة. ولتحقیق هدفه انشفل 
فی آعمال توسیع الجاری الائیة. وذلك حتی یتمکن من زيادة مساحة الارض الزراعية 
القابلة للاستصلاح. هکذا آصبح القطن طویل التيلة الخصص للتصدیر عماد التجارة 
الخارچية الصرية. فی انتظار آن یأتی الوقت الذی ستصبح فیه صناعة الغزل والنسج 
الصناعة الأولی فی البلاد. 

کانت الحرب الأهلية الأمريكية (۱۸۱۵-۱۸۱۰) نعمة علی مصر, بما فرضته من 
حصار علی القطن الأمریکی وقیود علی تصدیره» فبداً التجار یتنازعون القطن 
الصری, ذلك الذهب الأبیض الذی بلفت آسعاره آرقاما فاحشة. وقد عرف ذك القطن 
کیف یحتفظ بمکانته حتی بعد نهاية تلك الحرب. وهبوط الأسعار فی الاسواق الی 
مستویات طبيعية. منذ ذلك الوقت یتربم القطن علی عرش الحاصیل الزراعية فی وادی 
النیل» وآصبح الناس فی مصر یقسمون به» وآصبح الضاربون فی سوق الاوراق امالية 
(البورصة) لا یهتمون الا به» وباتت قيمة الأرض الزراعية تعتمد علی حجم غلتها من 
القطن. وأضحت الادارة الزراعية للبلاد تدور کلها حول هذا النتج العجزة. مما آدی 
فی بعض الأحیان الی معاقبة غیره من الحاصیل لصالحه, وآدی فی أحیان آخری لی 
فقد الاتزان الاقتصادی. وسینبفی لاحقا تحدید آقصی مساحه زراعيه 
مسموح بزراعتها قطناء حتی لا تموت البلاد من الجوع بسبب !همال بقية الحاصیل 
الغذائیة. 

ٍن غیاب الطر فی مصر, هو آحد العناصر الشجعة علی زراعة القطن؛ لآن ری 
القطن بماء الترع» یسمح بالتحکم فی کمية الاء الطلوب وحساب الجرعة اللازمة له 
بدقة. اٍنه یبقی فی الارض شمانية آشهر, یکون خلالها محط اهتمام الجمیم. فالکل 
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یراقب نموه طول الوقت. والکل یهتم به عن طریق العدید من العملیات الدقيقة. ان جنی 
القطن هو لحظة مهمة فی حياة الصریین, وقد وصفها الب هنری عیروط فی کتابه عن 
فلاحی مصر. الصادر فی آریعینیات القرن العشرین» حیث قال: 

( فی الفترة بین نهاية آغسطس ويداية أکتوبر. تنقسم القرية کلها الی فرق 
متعددة» تحت الاشراف الرهق لرئیس عمال, وذلك استعدادا لجنی القطن, الذی یتم 
عن طریق نزع القطم القطنية البیضاء من شجیراتها بمهارة. وذلل؛ مع استمرار 
الجمیم فی الرد علی مقاطع الاأغنية. التی تقود الغناء فیها مغنية محترفة؛ آی آن هذه 
هی مهنتها, الغناء فی مواسم الحصاد, ویلاحظ جمیع العاملین عدم نسیان آو |همال 
آية قطعة قطن, وکذلك عدم جلپ آية آوراق خضراء. 

وعندما یمتلیء الجیپ. الذی صنعه العامل الزراعی جانی القطن, من جلابیته 
الرفوعة والطوية حتی مستوی وسطه. یذهب به لتفریغه فی منطقة تفريغ, تقع وسط 
الحقل» تم یعود من جدید الی صفه. ومن منطقه تفریغ القطن» یحمله تتابع لا ینقطع 
من الفلاحین» الی مخازن مالك الارض, آو الی مخازن البنك. ومن هناك یذهب القطن 
علی ظهور الجمال والحمیر. |لی مصانع الطج والکبس» حیث نجد عشرات الالاف من 
العمال, من بینهم عدد کبیر من الأطفال الجلوبین بواسطة سماسرة ومقاولی آنفار» 
یقومون کلهم بتهذیب وتشذیب القطن, وینظفونه وینزعون حبوبه» ثم یقذف‌ون به 
الی الالات. ثم یخرجونه من الالات. وسط کمية ضخمة من الفبار الأی لا یسمح 
بالتنفس). 

|ٍن دودة القطن تمثل وباء حقیقیّاء ومع الوقت تزداد قدرتها علی مقاومة البیدات 
الحشرية. مما قد یودی الی تلف الحصول فی قطعة آأرض, لا یمکنها آن تزرع فی 
العام التالی قطن وذلك لان زراعة نفس قطعة الأرض بالقطن» فی عامین متتالیین, 
برهق قطعة الارض جدا . ومنذ آن ألغی ناصر بورصة القطن الشهيرة فی الاسکندرية. 
آصبح الذهب الابیض احتکارا للدولة. فهی التی تحدد آسعاره. وهی التی تفرض علی 
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کل مزارع آن یزودها بكمية محددة منه. فٍذا تمکن الفلاح من زراعة وانتاج کمية آکبر 
من القطن, عن تلك الكمية التی پسلمها لی الدولة. فانه یمیل اٍلی |خفاء الكمیِة الزائدة, 
ما لبیعها فی السوق السوداء» آو لتظل فی مخزنه حتی العام التالی. 

تحدد الحكومة الصرية کل عام» توا ع وکمیات القطن التی ینبغی انتاجها» علی 
ضوء الطلب فی الأسواق العالية» وبالتالی ففی مساحة النصف ملیون هکتار 
الخصصة لزراعة القطن کل عام (الهکتار یساوی عشرة آلاف متر! مریعاء والفدان 
۰ مترا مربعا). فی هذه الساحة لا یشفل نوع القطن العروف باسم جيزة 0), الا 
حیرّا ضئیلاء وذلك لأن سعره مرتفع, اذ انه أفضل أنوا ع القطن علی الاطلاق, ی آنه 
النوع الذی یجمع بین کل مزایا بقية الأنواع» آلیافه طويلة, مخملية ناعمة اطلمس, 


9 مه 
ویبضاء تماما ندون ابه شوانب. آنه تحفة حفنقنه. 


انظر مقال: الفلاح رفم .)4٩(‏ 


۳ التمساح / 02226" 


من العبث آن تنتظرء ظهور هذا الحیوان من فصيلة الزواحف. الآن علی ضفاف 
النیل, حیت اعتاد علی النوم نهارا فی ضوء الشمس, فلقد اختفی منذ وقت طویل چدا. 
بعد آن کانوا یصطادونه دائماء ویدفعونه دا الی الهروب, متخذا اتجاه الجنوب. انه 
لم یعد یظهر حتی فی صور النوبة» تلك الصور الفوتوغرافية التی کان رحالة الجنوب 
یحرصون علی التقاطها معه, وهم یشعرون بسعادة بالغة. قد تقابل الآن بعض 
التماسیح الأخیرة» فوق الاراضی الصرية, فقط فی میاه بحيرة ناصر, التی لا بسکنها 
آحد, باستثناء بعض صیادی الأسماك» الذین ما زالوا یحتفظون ببعض علاقات الجيرة 
الطيبة مع التماسیح. 
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هذا الحیوان الخیف الذی یمکن آن یبلغ طوله ستة آمتار. یکون ویا لعجب صغیر 
الحجم جدا عند مولده, وبالتالی فاٍن طریقته فی التغذية تتغیر مع تضخم حجمه؛ فهو 
یبدا ولا باکل الحشرات وهو صغیرء ثم یاکل بعد لك الأسماك. ثم یصل الی مرحلة 
آکل الشدییات الکبيرة مثل الحمیر آو الجاموس. هو یتمکن من کل انسان بالغ کاملا 
بسهولة. !ذا شعر آن هذا الانسان قد بهدده. حتی وقت قریب کان النوییون یعتادون 
قتله, للمتاجرة بجلده ولاکل لحمه, خاصة لحم الذیل الذی کان یعتبر آفضل آنواع 
اللحوم بانسبة |لیهم بالاضافة (لی استخراج مادة من غدد فی فکه» کانوا یصنعون 
منها رائحة عطرية. 

ومع ذلك فان تمساح الیل الخیف هذا آب طیب. فهو لا یحتفظ الا بزوجة واحدة؛ 
یتماون معها عند |نجاب الاولاد. فنراه یساعدها بنفسه فی تحطیم طبقة البیض 
الجيرية لساعدة الصفار علی الخروج. وهو کذاك حیوان اجتماعی» ٍذ یتعاون مع 
زملائه وآخوانه من التماسیح. لساعدتهم فی نقل جثث الحیوانات الضخمة. 

آما قدماء الصریون, فانهم کانوا آحیاتّا یعتبرونه کائنّا شریرا, وأحیانّا آخری 
یعتبرونه الاها خیرا. یذکر هیرودوت [مورخ من القرن الخامس ق. م.]. آنه لایقاع 
التمساح فی الاسرء فانهم کانوا یعلقون قطعة من لحم الخنزیر فی صنارة. وبالتالی 
ینجذب اهتمام التمساح لیها, ویکونون قد حضروا خنزیرا صغیرا یجعلونه یصرخ. 
حتی یصدق التمساح الحيلة. عندما یأسرونه ویرفعونه ٍلی ضفة النهر» یقذفون بالطین 
علی عینیه حتی لا یتمکن من الرژية» ویسهل تکبیله. 

آما فی منطقة بحيرة موریس (قارون) بالفیوم» فاٍن التمساح کان یعتبر الاها 
مقدسا, فهو یخرج فجاة من بین الأمواج والاحراش, مثلما تبزغ الشمس فجاة من بین 
الفیوم. کان هناك طقس یمارس فی معبد الاله التمساح فی الفیوم. فهم یبدژون آولا 
باختیار آحد التماسیح» ثم ینجحون فی ترویضه, ی فی آن یظل مستانسا, ثم یضعون 
علی جسمه بعض الحلی» مثل الأقراط فی آذنیه, والأساور حول أطرافه الاأربعة. ثم 
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بدربوته علی الشاركة فی الطقوس. کان کهنة معبده یرددون حوله بالغناء والترنیم 
(تحية لك آیها التمساح سوبك/ آنت رع وأنت حورس وأنت کل اله قوی/ تحية لك یا 
من رفعت نفسك من الیاه الازلیة/ الکائن الذکری العظیم/ ثور الثیران/ سید مصر 
حورس/ سید الجزر الطافیة/.....). عند موته کان یتم تحنیطه. 


۱ - دالیدا / 0۱:02 


فی بداية ستینیات القرن العشرین» آصبحت دالیدا هی الغنية الفضلة لدی 
الجمهور الفرنسی. ولم یکن آحد یعرف |ذا کان الجمهور الصری قد أحبها. وماذا 
کانت تعنی له؟ آذکر ان آغنیاتها مثل بامبینو و بورتوفینو آو جوندولییه. التی کانت 
تغتیها بصوتها ذاك الذی یصعب تقلیده. کانت تبعث بموجات من الدف. فی الابدان, 
بالاضافه الی لکنتها الصرية فی نطق اللغة الفرنسیة. التی کانت تصیب مذیاعی النقال 
(ترانزیستور) بالجنون, نعم کانت لکنتها مصرية ولیست کما ادعوا لکنسة 
ايطالية. لم نکن فی تلك السنوات البكرة نتوقف عن طلب آغنیاتها من الحطات 
الاذاعية. خاصة فی برنامج (رکن الستمعین), صباح الأحد فی البرنامج الفرنسی 
باذاعة القاهرة. 

وأورلاندو! من منکم ما زال یتذکره؟ کان هذا هو اسم الشهرة لأخیها الشقیق, 
الذی کان یغنی هو الآخرء الذی غنی (يا مصطفی) بالفرانکو آراب» فی نسخه کانت 
کثر تأثیرا علی الشباپ, وأکثر تعبیرا| عن اللون امحلّی. من نسخة بوب عرام (وهو 
کذك آحد قدامی الصریین)؛ التی اشتهرت جدا بعد ذلك. لکن لم یعد أحد یهتم الان 
کشیرا بمثل تلك التفاصیل. 

دالیداء واسمها الاصلی بولاندا چیلیوتی. مولودة فی مصر سنة ۱۹۲۲ من آبوین 
[یطالیین. وکان والدها قد جاء من ایطالیا لیعمل عازف کمان فی آوبرا القاهرة. وآقام 
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فی آحد آحیاء القاهرة الشعبية. وهو حی شبرا. آما هی فعملت منذ سن الخامسة 
عشرة فی محل لخياطة اللابس النسائية, ولم تکن قد حصلت الا علی ما یساوی الآن 
الشهادة الاعدادية, ولکنها استطاعت سنة ۰۱۹۰۶ آن تحصل علی لقب ملكة چمال 
مصر, وکانت فی الحادية والعشرین من عمرها. وذلك رغم وجود حول خقیف فی عینیها 
قد یبدو أحیاتا فی نظرتها. قدمت لها بعض الانوار الصفيرة فی السینماء فی آفلام 
متواضنعة للستوی یستحسن آن نتساهاء وکان اسمها الفنی فی ذلك الرفت هی دلیلة؛ 
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ولکن هذه الزهرة الباسقة لم تتفتح الا فی باریس» حین عرفت باسم دالیدا. 

کان لقازها مع لوسیان موریس مصیریا» [ٍذ کان یشغل في ذلك الوقت منصب 
الدیر الفتی لقناة آوروپا واحد, بمساعدة لوسیان وایدی بارکلی [موسیقی] تحولت الی 
نجمة غناء. لم تکن آغنیتها بامبینو !۷ بداية سلسلة طوبلة من النجاحات التصلة. ومع 
تراکم آسطواناتها الذهبیه [وهی التی بیعت من کل متها آکثر من ملیون نسخت]» 
آصیحت دالیدا تغنی وترقص بشکل أفضل. 

سنة ۱۹۷۹ تقرر دالیدا آن تعود فی زیارة اٍلی بلدها مصر لأول مرة. وکاتت فی 
قمة مجدها الفنی. قدمت حفلات غنائية فی مصرء, غنت قیها (سالة با سلامة روحنا 
وجینا بالسلامة). فاهتزت لها کل الجماهیر العربية. فی ۱٩‏ نوفمبر من العام التالی» 
عندما تهبط طانْرة آنور السادات فی مطار بن جوریون باسرائیل, لم یجد مستقبلوه 
آفضل من (سالة یا سلامة) لیستقبلوه بها. تذهب دالیدا اٍلی آبعد من ذلك. فی رحلة 
البحث عن جذورها ومنابعها الأولی. عندما تعود مرة ثانية سنة ۰۱۹۸۲ واذا بها تلعب 
دور فلاحة مصرية. فی فیلم (الیوم السادس) لیوسف شاهین, الأخوذ من رواية لأتدریه 
شدید (مصرية آخری تقیم فی باریس). آدت الدور بلكنة آوروبية خفيفة. آفقدتها جزی 
من مصداقیتها. وقبل آن تغادر مصر للمرة الأخيرة. تذهب الی شبرا فی سيارة 
مکشوفة» فیستقبلها الناس بحفاوة کبيرة. 
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نحن نعرف آن دالیدا کانت تمر بمرحلة من الاحباطات العاطفية. کما آن قصص 
انتحار بعض عشاقها السابقین هی أیضنا معروفة, ولکن من منا کان یستطیم آن 
یتخیل آن تلك الايطاليء الجميلة, الغمورة بالجد والثروة. والنتمية الی طبقة 
حکام باریس, کانت تشعر بالیس والتعاسة الی حد الانتحار؟ آنهت دالیدا حیاتها فی 
الرابعة والخمسین من عمرها. یوم ۲ مایو ۱۹۸۷ بابتلاع کمية من الأقراص الهدنة, 
بعد آن کانت قد ترکت رسالة آخيرة الی محبیها: (آصه حت الحياة لا تطاق, 
سامحونی). 

سامحها الجمهور ولم ینسها آبدا, فأوصل مبیعات آغانیها لی ۱۲۰ ملیون 
أسطوانة, وتستمر محطات الاذاعة فی العالم آجمم. بناء علی رغبة الجماهیر فی 
(ذاعتها بشکل مستمر» علی موجاتها الختلقة, ویسبع لغات مختلفة. نلاحظ الآن کیف 
آنها کانت قد مرت بکل أسالیب الفتاء الحديثة. وینفس القدر من النجاح» من التویست 
الی الدیسکو, والآن تستعمل آغانیها مع موجة التکنو. وفی مونمارتر حیث کان منزلها 
الباریسی,» هناك الآن میدان یحمل اسمها. وقد تفعل القاهرة مدينة مولدها یوما ما 
نفس الشیء فالوقت لم یتأخر بعد. 


انظر مقالات: الفرانکوفونية رقم (۵7)/ الایطالیون رقم (۷۰). 


۲ - الرقص الشرقی (بالفرنسية رقص البطن) / ۷۵0۲۲۶ ۵ 03056 


لاذا البطن فقط اذا کان الذی برقص هو الجسم کله؟ هکذا تتساعل التخصصات 
فی هذا الفن. الولود علی ضفاف النیل منذ زمن بعید وذلك لاأتنا فی مصر لا نستعمل 
مصطلح رقص البطن, بل نستعمل مصطلح الرقص الشرقی لآن رقص البطن یختزل 
الجسم کله فی هذا الجزء من الجسم وحده. کان بعض الرحالة الآوروبیین فی القرن 
التاسع عشر السئولین عن نشر مصطلح هز البطن فی آوروپا. بعد آن کانوا قد جاژوا 
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الی مصر فی الوقت الذی کانت فیه الراقصات بیطون عارية. مما آلهب عیون ومشاعر 
الرحالة الأوروبیین. خاصة آن الراقصات کن مستعدات لارتکاب ی حماقات مقابل 
نقود قلبلة. 

کانت الراقصة الخضرمة تحصل علی لقب (العالة)» وهی کلمة مشتقة من نفس 
جذر الكلمة التی تعنی العلم والعرفة» وقد آدی الشبق ببعض الرحالة الی الاعتقاد. 
بأن القصود هو آنهن عالات فی فنون الغواية والاغراء» ولکن الأغلب هو آن الکلمة 
تعنی آن الراقصة الخبيرة. قادرة علی تلقین الراقصات البتدئات» فنون الرقص 
وأسرار الهنة. 

فی سنة ۱۸۹۸ آصدر آدوار شیریه کتابه (محاریب الشرق). الذی آدان قیه (هذه 
الظاهرة الرضية, التی یمارسها نوع بشری منحل ومتفسخ الأخلاق)» هذه هسی 
کلماته التی وصف بها الرقص الشرقی, ثم یضیف (اٍن هذا الرقص هو صورة 
مخيفة لتصدع الشخصية البشرية, التی تتحکم فیها غرائزها)» ثم یبدا بعد ذلك ویا 
للعجب. فی تصویر دقیق مفصل لا تقوم به الراقصة, مما یمکن اعتباره بمثابة اغواء 
للقاری: 

(انها تقف مستقيمة الجسد. وتبداً فی تحريك آجزاء هذا الجسد. الرآس والصدر 
والذراعین والحوض والخاصرتین والردفین» کل جزء علی حدة, یتحرك کل جزء وحده 
بشکل غریب. وکانه قد انفصل عن غیره من الأجزاء» فاولاً یتحرك الرأس وحده آفقیا 
بطریقة شبه آلیة. حرکة سریعة (لی الیمین والی الیسار. مثل رأس ثعبان یستیقظ من 
النوم. ثم ثانیا یتحرك الشدیان وحدهما؛ لٍذ تدب فیهما نفس الحركة الاهتزازية 
الارتعاشیة» بدون آن یهتز باقی الجسم» لنصل بعد ذكك الی الخاصرتین والردفین, 
وهی الأجزاء التی تتحرك بتوع من الحركة لا یمکن تسمیته اهترازا و ارتعاشاء وانما 
هو آقرب الی الارتجاف. کما لو کان الجسد. بسبب الاصابة بالبرد. ترتجف عضلاته 
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لا ٍرادیا لتعید الی الجسد حرارته الفقودة. ثم تنتهی الرقصة بحرکات دائرية 
للمقخرة). 

ذهبت الیوم ٍلی ملهی لیلی قاهری. ملهی من ملاهی الدرجة الثانية وسط البلد 
بالقرب من شارع قصر النیل. حیث وجدت ثمانیه موسیقیین رجال. یقومون باصدار 
مجموعة من الأصوات غیر الوسيقية. التی بسبب شدتها یمکن آن بصاب الانسان 
بالصمم, وکان عدد الزیائن فی اللهی بالکاد هو نفس عدد الوسیقیین» وکل الزبائن من 
الذکور. ظهرت فجاة آول راقصة. وتمکنت فورا من آن تلمح آهم زبائن اللبلة. ائنین من 
الفلاحین الاثریاء» اللذین کانا جالسین الی احدی الواند. یشریان زجاجتی کوکاکولا. 
وٍذا بها تقترب منهما فی دلال وغنج. وهی مادة ذراعیها باسطة آصابع یدیها. جاعلة 
توبها اللتصق بجسدهاء یتموج کل سنتیمتر منه مع جزاء جسدها. 

واذا بلحدهما یعطیها ورقة نقدية» واذا بالآخر الاکثر جرأْة یضع لها ورقة نقدية 
آخری فی مشد صدرهاء تسالهما الفنانة (انتوا منین؟)» فنعرف آنهما من منطقة 
بالقرب من أسیوط. وفی الحال یعزف الوسیقیون مقطوعة تحية للاسايطة. فیعید آحد 
الرجلین فتح حافظة نقوده, لیعطیها ورقة نقدية آخری» فاٍذا بها تقوده من جلبابه الی 
حلبة الرقص, حیث بدا یهتز فی تثاقل. عندما تترك هذه الراقصة مکانها لاحدی 
زمیلاتها» یترك الزبونان الطیبان مکانهما بدورهماء آملین لا شك فی استئناف هذا 
التمرین الفنی علی الرقص بطريقة آکثر خصوصية. 

الا آن ملکات الرقص الشرقی لا برقصن فی مثل هذه الأماکن. وانما ینبعی 
الذهاب للبحث عنهن فی اللاهی اللبلية الفخمة. آو فی فنادق الخمسة نجوم. الراقصة 
تعری أجزاء من جسمها بشکل آو بآخر وتفطی آجزاء آخری ببریق الترتر الذهبی 
التناثر. ولکل راقصة آسلوبها الخاص, وذكك لانه رغم وجود قواعد خاصة بهذا 
الرقص, ف هو یفترض فی الراقصة القدرة علی الابتکار. بل وأحیانْا القدرة علی 


125 


الارتجال. اٍن آشهر الراقصات هن فیفی عبده ولوسی ودینا. وهن یمتن الجیل التالی 
علی جیل نجوی فواد وزیزی مصطفی وسهیر زکی» وهو الجیل الذی کان قد حمل 
الشعلة بعد الراقصتین الشهیرتین تحية کاریوکا وسامية جمال. 

کانت تحية, بدون آدنی شك آو اعتراض, هی نجمة الثلائینیات وا لأربعینیات» 
وکانت ذات جمال ورشاقة لا مثیل لهماء الا آنها فی نهاية حیاتها کانت لها آراء قاسية 
فی مسالة تطوّر الرقص الشرقی» اٍذ قالت (نه لم یعد رقصا. بل ان الراقصة تتلوی 
بسپب اصابتها بالغص). ویمکن قیاس الاأزمة الحالية بالارقام. فان عدد الراقصات 
الشرقیات السجلات حالیا سنة ۰۲۰۰۰ هو ۲۳۰۰ راقصة. فی حین آن هذا العدد سنة 
۰ کان ۵۲۰۰ راقصت. ثم ان ثث اللائی یمارسن هذه الهنة حالیا لسن مصریات. 
وانما هن من روسیا آو من آمریکا اللاتينية» آو من بلاد آخری, وهذا الوضم لیس 
غریبّا فی الوقت الحالی» بسبب الضغط الاسلامی. ان فنانات کثیرات قبلن ترك هذا 
الفن. اما بسبب تعرضهن التهدید بالعقاب. آو مقابل الحصول علی مبلغ من الال 
یسمح بالاعتزال. ثم ظهر بعضهن بعد ذلك بالحجاب. کما آن آولتك اللانی یستمر 
عملهن کراقصات. یزداد میلهن آکثر من قبل, الی تغطية الزید من آجسامهن, بقماش 
علی شکل شبکه. 

الا ان الفتوی بتکفیر المارسات لهذا الفن. لا یمکن آن تلفیه من الوجود. فهو من 
الفنون التقليدية التغلفلة فی الطبيعة الصرية, فالطفلة الصغيرة منذ آن تتعلم الشی» 
تبداً فی تحريك جسمها علی ایقاع تصفیق والدیها» لکن طبعا هذه مستلة آخری» آن 
بتحول هذا الرقص النزلی الی مهنة. فحتی لو آن النظرة اٍلی الرقص قد تغیرت, وأننا 
تعتبره الآن نوعا من الفنون» الا آن الناس ما زالوا یمیلون اٍلی الاعتقاد فی مسالة» آن 
الراقصة هی امرأة سهلة مشکوك فی فضیلتها. ورغم لعتات التأسلمین» فان 
الراقصات ما زلن یدمون الی الرقص فی حفلات الزفاف, لاضافة لسات من الرح 
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والسعادة» ویقال کذلك لاثارة حماس وحمية العریس قبل لبلة الدخلة, وما زالت عادة 
وضع العریسین لأیدیهما علی بطن الراقصتة. طقسا رمزیا قد یحصلان به علی 
الخصوية الطلوبة. 


۳ - سکان مصر / :06۳09۲۵0۳ 


فی روایتی (الطربوش). کان ٍدمون توتا مصابا بصداع فی رأسه الی درجة 
الخبل, اٍذ لم یکن فی رأسه ذاك الا هاجسا واحداء منذ بداية ثلاثینات القرن العشرین, 
آلا وهو آن زيادة عدد سکان شعب مصر بمعدلاتها الستوية العروفة» کانت حرفیّا 
تجعله پشعر بالرعپ. الی درجة أنه کان معتادا علی الذهاپ, ولو مرة کل سسنة, 
الی مدخل کوپری قصر النیل بالقاهرة. لیحصی بنفسه!ذ لم تکن لدیه ثقة فی 
الاحصاءات الرسمية, عدد الاشخاص الذین یعبرونه. رغم کل شیء فان العزیز (دمون 
لم یکن مجنوّا تمامُا اٍلی هذه الدرجة. بل یمکن لنا حتی آن نقول آنه کان یسبق 
عطیر 3 

خلال قرون طويلة لم یکن من السهل |حصاء عدد السکان فی وادی النیل, خاصة 
آن الفلاحین, والذین کانوا یمتلون غالبية السکان, کانوا یخافون من الافصاح عن 
الحجم الحقیقی لعائلاتهم» اما بسبب خوفهم من الضرائب. آو من التجنید الاجباری. 
آو من العمل فی السخرة» و ها راتکه 

حتی علماء حملة بونابارت» رغم آنهم کانوا فی منتهی الدقة فی مسائل آخری. 
فانهم فی مسالة تعداد سکان مصر, کانوا قد وقعوا فی بعض الاخطاء الحسابية. وذلك 
لأن رقم ملیونین ونصف ملیون من السکان, والذی برر به علماء الحملة قولهم» آن 
مصر لیس لدیها العدد الکافی من الأیدی العاملة, اللازمة لاستتمار ثرواتها الكامنة؛ 
وهو الرقم الذی بحتفظ لنا به کتاب (وصف مصر)» کان آقل بکثیر من الرقم الحقیقی, 
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الذی کان آقرب فی ذكك الوقت اٍلی رقم ۶ ملیون, وهو الرقم شبه الثابت منذ العصور 
القديمة. وذلك لتعادل التأثیر السلبی للمجاعات والأوبنة وارتفا ع وفیات الاطفال من 
جهة. مع التأثیر الایجابی لزيادة الوالید من جهة آخری. 

الا آن النصف الثانی من القرن التاسع عشر, وبعد الحملات الأولی للتطعیم ضد 
الأمراض الوبائية. یشهد تغیر شکل منحنی عدد سکان مصر ودلك لانخفاض وفیات 
الاطقال» واستمرار ارتفا ع معدل الوالید. مما سمح لصر بالوصول الی رقم ۱۰ ملیون 
نسمة سنة ۱۹۰۰ . ومنذ ذكك الوقت یتسار ع النمو السکانی جداء لیصل عدد السکان 
الی ۱۸ ملیون نسمة سنة ۰۱۹۶۷ ثم الی ۲۲ ملیون نسمة سنة ۱۹۵۶ ثم الی آکثر من 
۷۰ یفن شنعه مه ۱ 

الا آنه یمکن القول آن مصر فی نفس الوقت هی خالية من السکان ومزدحمة 
بالسکان, وذك لأن شعبها یترکن تقریبا بالکامل, فی دلتا النیل ووادیه, وهو ما یمثل 
بالکاد 7/۵ من مساحة مصر الكلية. وهناك کذلك حقيقة آن هذا البلد عجوز جدا وشاب 
جدا فی نفس الوقت. وذك لأن ثلثی سکانه تحت سن الخلائین. وعن الشکل الهرمی 
للفتات الستية فی الشعب الصری, والذی کان یمکتنا آن نقول عنه آنه اکثر آهرامات 
مصر اکتمالاً واحکامّا. فاٍن هذا الکلام لم یعد حقیقیا . وذلك لان القاعدة تتاکل, بقدر 
تباطق معدل النمو السکانی الحالی, الذی ببلغ حالیا (سنة ۰)۲۰۰۱ ۲,۱ بالائة سنویا؛ 
وقد انخقض متوسط عدد الأطفال الولودین لکل امرأة فی سن الانجاب» من ۰۰ , ه 
مولود لکل امرأْة سنة ۰۱۹۸۰ الی ۲۰۰۳ مولود لکل امرأْة سنة ۲۰۰۰ وان کان کل 
هذا لا یمنم من القول بن العدد الکلی للسکان فی مصر. فی زيادة مستمرة تقدر 
بحوالی ۱,۲ ملیونا کل عام. وآن هذا العدل سیصل بسکان مصر اٍلی ۱۲۳ ملیونا 
ه 1۳۹ 

ان تنظیم الأسرة الاختیاری» والذی تأسس بمساندة متأخرة ومحدودة من 
السلطات الدينية» لا یعطی دائْمٌا النتائج الرجوة منه. بالاضافة اٍلی آن الحملات 
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الاعلامیة الضخمة» عبر وسائل الاعلام الختلفة» یکون تأثیرها آقل من التأثیر الذی 
پلعبه الکلام النقول من فم الی فم» لشخص یتنقل من باب الی باب. ان الفضل یعود 
بشکل خاص الی القابلات الشخصية. فی زيادة عدد السیدات الستعملات لوسائل 
منع الحمل الی الضعف. خلال الخمسة عشر عامّا الأخيرة من القرن النصرم. فالیوم 
نصف السیدات الصریات فی سن الانجاب, آی فی الرحلة السنية بین ۱۸ سنة وه ؛ 
سنة» یلجان الی استعمال وسائل منم الحمل, ما الحبوب آو الوسائل اليکانيکية مثل 
اللوالب. 

ولکن منع الحمل یظل مسالة نسائية, فان کل العبء یقع علی النساء» وکل 
السئولية هی من نصیبهن وحدهن لأن الرجال عامة لا بریدون آن یعرفوا. ویفضبون 
عادة عندما یعرفون مثلاء بتدخل مستشارة شئون آسرة فی مشاکلهم مع زوجاتهم» آو 
بوجود طبيبة تولید فی منازلهم. فی القری لا تزال الولدات الشعبیات 
(الدایات/القابلات) هن صاحبات النفوذ الأقوی فیما یتعلق بالشئون الانجابية, ولذلك 
تحاول السلطات الصحية بدلاً من الصراع معهن. آن تتعاون معهن فی تطبیق سياسة 
التقلیل من الوالید. وکذلك قدر الامکان فی محاولة تجتب الحوادث الحزنة. التی تقع 
آثناء الوضع؛ حین تتعرض مصریات کثیرّات للموت. 

فی الدلتا منذ بضم سنوات, وبقضل الیونیسیف [النظمة الدولية لرعاية الطفولة], 
تمکنت من لقاء بعض الدایات, وکانت السلطات الصحية فی ذلك الوقت قد قررت آن 
یصبحن موظفات صحیات. وتم التوصل معهن الی اتفاق» فبدلا من العمل غیر 
القانونی. ومن التعرض لتاعب جمّة. حصلت القابلات علی دورات تدريبية» وعلی 
شهادات دبلوم. وکذاك علی حقائب صغيرة بها کل الستلزمات الضرورية لمارسة 
الهنة. کانت تلك الدورات التدريبية لدة عشرة آیام هی الصيفة الناسبة لسیدات کن 
فی بعض الاحیان آمیات تمامّاء مع تسلیمهن فی نهاية الدورة کتابا لیس به الا الصور 
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اللونة, آما التطبیق العملی فی الحصص فکان علی تمائیل مصنوعة من البلاستيك 
لجسم الرأة. یمکن فك أعضانئها واٍعادة ترکیبها. وقد تمت هذه التمارین العملية فی 
وجود طبيبة آو مولدة موهله علمیا . 

هکذا تعلمت الدایات الشعبیات, فی زمن قیاسی, عدم الخوف من الأجهزة 
الرسمية, وعدم اعتبار الطب الحکومی منافسّا لهن. وقد تعلمن کذك آنه یمکنهن» فی 
حالات الطواری». وفی الولادات العسرة. آن یتصلن تلفونیا بآقرب عيادة طبية. ویکل 
هذه التسهیلات والتحسینات فی وضعهن, زادت سلطتهن لدی العائلات اللائی بترددن 
علیها, وکذلك زادت دخولهن. وقد یدفم لهن نقدا. وٍن استمرت بعض العائلات الريفية 
کذلك فی الدفع عیناء آی الدفع فی صورة هدایا عينية. وهکذا فعلی امتداد العام 
تحصل الداية علی نصیبها من منتجات الحقول, فمع حصاد الأرز مثلاء تحصل علی 
نصیبها منه, وغنی عن القول آن ما تحصل علیه الداية یکون آکثر» لو کان الولود 
ذکرا. 

آخیرا فاٍن التحکم فی عدد الوالید. لا یمنع من الاهتمام بتطویر الوسائل العلمية 
الجديدة للتفلب علی العقم. وهکذا فان التلقیح الخارجی یمارس فی مصر منذ ۰۱۹۸۰ 
ویلقی استحسانا متزایدا. وکانت الدکتورة رجاء منصور هی صاحبة البادرة فی 
مصر. بعد حصولها علی الدراسات اللازمة فی الولایات التحدة الامريكية» وافتتاحها 
لرکزها الطبی فی حی العادی ویشغل هناك بناية مستقلة باکملها. کانت العقبة 
الوحيدة التی واجهتهاء هی الحصول علی تصریح و فتوی من السلطات الدينية, 
بممارسة هذا التلقیح الخارجی» ولکن بشرط آن تأتی الحیوانات النوية الستعملة. من 
زوج السيدة التی تستعملها. 


انظر مقالات: مدينة الوتی رقم (۲0)/ الدن الجديدة رقم (۱۶۲). 
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۶ - الصحراء / 656۲1 


عندما تنظر الی خريطة مصر الجغرافية» آو تنظر اٍلیها وآنت فی طانرة تعبر 
الأجواء الصرية. یکون شکل مصر ببساطة هو عبارة عن شریط رفیع من اللون 
الأخضر. یجری من الجنوب فی اتجاه الشمال, بین بحرین شاسعین من الرمال الی 
الشرق والی الغرب من الشریط الأخضر. فی الدرسة کنا نرسمها بثلاثه آلوان. 
الأخضر نهر النیل والأرض الزراعية, الأصفر للصحراء والأزرق للبحرین» رغم ما 
کان یقال لنا من آن آحد البحرین آحمر اللون. 

ولکنی آعتقد الان آن الدقة کانت تقتضیی اضافة بعض اللون البنی. فی صحراء 
سیناء. لرسم جبال سیناء. وکذلك وضع بعض البق الداكنة فی الصحراء الغربية. فهذه 
الصحراء لیست مسطحة تمامّا کما کنا نعتقد. واتما هی عبارة عن مساحة شاسعة 
بها ارتفاعات تتراوح بین ۲۰۰ مترا و۲۰۰ مترا فوق مستوی سطح البحر, ولکنها 
متدرجة فی الارتفاع کلما بعدنا عن البحر التوسط, وهی علی درجة قصوی من 
الجقاف والقحط, باستثتاء بعض الواحات. آما الصحراء الشرقية فتتمتع بقدر آکبر من 
الاء والارواء» وکذلك بقدر أکبر من الناطق الجبلية الناتئةء وبها بعض الودیان الحددة 
اللامح. التی تقع بین جبال قد پرتفع بعضها الی ۲۰۰۰ متر. 

ها هو ذا اذن بلد یترکز حول نهره, وتحمیه صحراوات شاسعة. فاصلة ایاه عن 
العالم الخارجی. ان هذا الوضع الجغرافی التفرد» یفسر لنا النزعة الدائمة لدی 
الصریین الی الاکتفاء الذاتی» بل الانطواء علی النفس. مع ذلك لنکن حریصین علی ألا 
تعطی لجغرافية البلد. آهمية آکبر مما تستحقه, عندما نندسی آأن هذه الصحراء کانت 
قل جقافا ويبوسة منذ ۲۰۰۰ عام» فحتی نهاية عصر الدولة الحديثة فی مصر القديمة 
(۱۰۷۰ق.م -۱۰۵۰ق.م)» کنا نصطاد فیها الأسود. الواقع آن وادی النیل قد حوصر 
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الآن بالصحراء. فی حركة کمٌاشة الی حد الاختناق بین الصحراء شرق النیل, 
والصحراء غرب النیل» والصحراء بالنسبة للمصریین هی عالم عدائی. 

فی مصر القديمة جسد الاله ست الارض الحمراء (الصحراویة), وهو له مخیف 
کریه, کان قد شن حربه علی آخیه وضحیته آوزوریس, الذی کان یجسند الارض 
السوداء (الراعية التی یغمرها طمی النیل). فی الصحراء تخبل الصری القدیم» وجود 
کل آشکال الوحوش الخيالية والکائنات الخيفه. وکذلك تخیل وجود الوحوش الحقيقية 
ممتزجة ببعض الالهة» التی تم اختیارها بدقة» فهنال الاله آنوییس برأس کلب وحورس 
برس صقر» وسخمت برس آنثی الاسد. 

وحتی بومنا الحاضر, عندما پبتعد الفلاح الصری عن آرضه السمراء الخصبة, 
یعلن لذویه آنه سیصعد (حاطلع) الی الصحراء. التی یسمیها الجبل, والبدوی الذی 
یعیش فی الصحراء یذکر آنه سینزل الی الوادی. ومنذ عقود طوبلة تعلم بدو الصحراء 
الاستقرار تدریجیا فی وادی النیل؛ وذك بسبب آن القوافل التجارية. مصدر رزقهم. قد 
توقفت. ان البدو الرحل الحقیقیین» الذین ما زالوا یسکنون الصحراء» لا یتعدی عددهم 
بضعة آلاف ما الاغلبية منهم فقد فضلوا السيارة نصف النقل اليابانية الصغيرة علی 
الجمل, والنزل البنی بالطوب والاسمنت علی الخیم؟. ورغم احتقاظهم بقدر من 
عاداتهم وتقالیدهم» الا آنهم یتحولون تدریجیّا (لی زراعة الارض, أو حتی اٍلی قبول 
العمل فی بعض الهن بمرتبات شهرية. 

ولکن وادی النیل لم یکن آبدا بمعزل عن الصحراء, فهو یحمل فی کل مکان 
آثرها. فانظروا مثلاً ٍلی تلك السماء الشبعة بالأترية» والی تلك البنایات القاهرية التی 
تکسوها طبقة من الرمال. هنا نحن نشعر بالوجود الدائم للصحراء القريبة». الصحراء 
التی تهدد بالاجتیاح. نها صحراء خاوية تلك التی کتب عنها بیار لوتی(*) [مولف 
فرنسی] محتفیّا بها ٍذ یقول (آنت تعبر الصحراء فلا تری الا القفر بعد القفر» والخواء 
بعد الخواء تعد آذنيك لتسمع ولو حتی صوت الصمت فلا تسمعه, ولا حتی أغنية 
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عصفور, ولا حتی طنین ذبابة» وذلك لانه لا توجد هنا آية حياة علی الاطلاق فی ی 
مکان). من کتابه (الصحراء) طبعة ۱۸۹۰ . 

لم یشعر الکاتب الرحالة بیار لوتی الا بصفع الریاح القوية لوجهه. ریاح لم یر لها 
مثیلاً اذ یقول (|نها ریاح قوية تلك التی تمر عبر القفار, انها کما لو کانت تدفعناء 
لنتقدم جریا بعیدا الی الأمام» کما لو آننا سکرتنا خمر هذا الخواء حتی الانتشاء). 
من کتاب (الذکرات الخاصة). لکن هل هذه الصحراء خاوية-فعلاً الی هذا الحد؟ علی 
ای الاحوال آنا لا آنصح بقول هذا الکلام» آمام عشاق الصحراء آولنك الذین 
یقطعونها طيلة الوقت. جية وذهایا بلا کلل و ملل, الذین یقومون بعمل اکتشافات 
جديدة فی کل رحلة جديدة. فهم یتحدثون معك عن آغانی التلال الرملية, الكائنة فی 
بحر الرمال العظیم. تلك الاغانی التی تصدر عن التلال. آحیانْا باصوات حادة, لترد 
علیها آصوات آخری غلیظة غامضة. کما لو کانت تلك التلال تبث شکواها الولة ٍلی 
بحر الرمال, فیرد علیها ما مواسیا و معتفا ٍیاها. 

لم یکن لدی بیار لوتی الوقت الکافی, للذهاب الی الصحراء الغريية والی واحاتها 
التی تبدو کما لو کانت. سلسلة من الجزر السعيدة. فی بحر من الرمال عظیم» سلسلة 
تتفتت علی امتداد کبیر» یقع الی الغرب من وادی النیل موازیا له. علی بعد حوالی ۲۰۰ 
کیلومتر] منه. |ٍن الواحات هی منخفضات متسعة, تقع تحت مستوی سطح البحرء 
وبالتالی تستفید کثیرا من مخزون الیاه الجوفية. لقربها منه. 

ورغم التشابه العام. !۷ ان کل واحة منها تتمیز بخصوصية ماء تجعلها مختلفة 
عن الأخریات. مثلا واحة سيوة البعيدة, تتمیْز باحتفاظها بعدد کبیر من سکانها البربر 
الأصلیین, وواحة الداخلة تتکدس بالسکان, کما لو کنا لم نفادر دلتا النیل» علی العکس 
من واحة الفرافرة البیضاء شبه الخاوية. آما الواحات البحرية فتتمیز بکونها محاطة 
بعدد من النحدرات الصخرية. هذه الواحات هی وارثة حضارة الرمال» ورغم ذلك فهی 
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حجزرء من مصر. تنتشر فیها نفس العادات والتقالید الوجودة فی قری وادی الثیل 


ودلتاه. 


ان الصحراء الصرية. حتی بعیدا و 2 
من آبناء آوی اٍلی الثعابین والسحالی والنسور والصقور. ثم کذلك تحتوی علی عدد من 
الاديرة الأْهولة. وعدد من القلاع الرومانية القديمة. بالاضافة اٍلی بقایا معابد بطلمية, 
وجبانات مصرية قديمة من عصر الفراعنة, لم یتوقف علماء الثار الصرية عن الاهتمام 
بها: ومن اکتضاف الزید من کتون‌ها :وعدا علماء الصریات؛ هتاك الهتدسون وطماء 
الجیولوجیا» وذلك لآن الصحراء الصرية هی منجم لا یتضب., فاذا کان الصریون 
«بدماء قد استخرجوا منها الذهب والبورفیر» فانتا الأآن نستخرج منها الحدید والبترول 
والغاز والنجنیز والفوسفات. 

الهدف الان» واکتر من آی وقت مضیی هو آن نزید مساحة الارض القابلة 
للاستصلاح والزراعة والسکن» علی حساب الصحراه» ون ینجع الصریون فی انبات 
آشجار الفاکهة والخضروات. تال ریت حر قاری ری بات و 
تغیرت طبيعة الطریق الصحراوی الشهیر, الذی کانت شركة شل للبترول قد آنشا 
فی ثلائینیات القرن العشرین, لربط الاسکندرية بالقاهرة فهو الآن حقا طریق سریع 
نسیارات تحف به الشجیرات. وفی تقاطعاته تقودنا الطرق الجانبية الی الدن النشاة 
تا 

فی طفولتی کانت هذه الرحلة, التی یبلغ طولها ۲۰۰ کیلومترا» لا تزال نوا من 
الفامرة الصفيرة. لکم آشتاق الی ذكك الشریط الأسفلتی الضیق. الذی کانت تغمره 
الرمال باستمرار» والذی لم تکن تحده الا برامیل قديمة صدئة علی جانبیه. لکن لا زالت 
هناك سیارات نقل کل علیها الدهر وشرب. تتسکع علی الطریق الصحراوی» وهی تکح 
وتعطس وتبصق. وفی منتصف الطریق لا زال الرست هاوس الشهیر, یظهر کما لو 
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کان سرابا. آتذکر آنه فی الاضی کان بستقبلنا فیه موظفو خدمة یونانیون؛ بخطوة 
بطينة منتظمة یقودوننا ٍلی موائدنا, والناشف مثنية فوق الاذرع. 

کانت الاستراحة فی منتصف الطریق الصحراوی, هی وقفة لا غنی عنهاء وسعادة 
اضافية نحصل علیها. نحن الأْطفال, خلال هذه الرحلة. کنا نجلس الی جوار كوة 
زجاجية کبيرة. نراقب السیارات التی تستریح هی الأخری» وغطية محرکاتها الامامية 
مقتوحة. مما یسمح لهذه الحرکات الرهقة, والتی تخرج منها آدخنة مختلفة» آن تلتقط 
أتفاسها. فی خلفية تلك الصور. کانت هناك دائْمٌا. وفی کل مکان, تلك الصحراء 
الشاسعة, التی کانت تبدو لی کما لو کانت بلا نهاية. 


انظر مقالات: الجمل الهجین رقم (۳۸)/ الخماسین رقم (۷۰)/ رهبان رقم 
/)٩۱(‏ توشکا رقم (۱۳۹)/ الدن الجديدة رقم (۱۶۲). 


۰ - الالهة والأرباب / 0:۷1:65 


فی البدء کان الحیط الازلی موجودا, فی صورة کتلة سائلة خاملة. لکن عندما 
استیقظ الخالق. وضع نهایه للفوضی والظلام. بالنسیه للاهوتیین القیمین قی 
هلیوپولیس, کان هذا الخالق هو آتوم/الشمس فی تمامها. وحسب نظرية الخلق فی 
هلیوپولیس, أعطی هذا الرب حیواناته النوية. لخلق عدد آخر من اللهة والارباب, آولا 
هناك رپ ذکر هو شو اله الهواء وهناك ربة آنثی هی تفتوت الهة الاء والرطوبة. هذان 
|ٍیزیس وأوزوریس وست ونفتیس. هکذا وجد تاسوع هلیوپولیس, الکون من تسعة 
آرباب. 

ذات یوم شعر اله الالهة الشمس بالیس واللل» فصعد الی السماء تارگٌا الارض 
تحت مسئولية الفراعنة, وهکذا آصبح علی الانسان استئناف عمل الاله. معرضا دائما 
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لهجوم وعدوان قوی الفوضی ما لم یطم الاله. ان عصیان آحد الالهة یمکن آن تکون له 
نتائج جسيمة. مثلاً یمکن للشمس آن تهدد بعدم الظهور ویمکن للنیل قی موعده 
السنوی فی بداية موسم الفیضان, آن بهدد بعدم الحضور. لیس هناك شیء ثابت 
ومقرر سلفا. فعلی الانسان آن پیداً من جدید. کل بوم. وکل سنة. 

فی هذا العالم الشبم تماما بفكرة الالهة» تقبِل البشر فکرة ظهور الالهة فی 
صورة مخلوقاتها من الکائنات الحيوانية والنباتية. ٍن آرباب الصریین لا یمیشون فی 
قمة جبل الاولیمب. کما کان یفعل آرباب الاغریق وٍتما هم یعیشون مع البشر. اٍذ لٍن 
لکل رب مصری منطقته الصرية التی یعیش فیها مم الصریین. کذكك ارتبط کل رب 
مصری بکائن من الکائنات. آو بنوع من الحظورات والمنوعات. آو بالائنین معا فی 
تفس الوقت. مثلا |ٍذا کان هدف الالهة هو حماية القطة آو منم صیدهاء آخذ آحد الالهة 
شکل القطة. وآصبح من الحظور الاعتداء علیها. وارتبطت بعبادة القطة القدستة, 
وهکذا . 


ان آرباب الصریین موجودون معهم فی کل مکان» ویستمعون !لیهم فی کل وقت. 
ویمکن الوصول الیهم بسهولة |ذا آراد الانسان» ولکنهم متقلبو الزاج. وبالتالی قد 
یغضبون من الاتسان,. الذی یحتاج الی الحصول علی رضاهم عنه, وحمایتهم له. 
بتقدیم هدایا عينية فی صورة تقدمات فی العابد. الا آن الوضع قد تطور اٍلی امكانية 
التعامل مع الرموز التی تمثل الالهة. آو العلامات الدالة علیهم» ویمکن للانسان حتی آن 
یتناولها بالید. ویتبادلها مع غیره من البشر, بل حتی آن بهددها ویحاول آن یبتزّها 
تالاعمال السعویة. 

کان کل ملوك الفراعنة یتحولون الی آلهة عند تتصیبهم» لیس هم فقط بل کذكك قلة 
من البشر التمیزین» تحولوا هم آیضا الی شخصیات مقدستة, ولکن بعد موتهم. کانت 
تلك هی حالة یم حوتب, الوزیر الثقف رفیع الستوی, والعماری الاستثنائی الذی تدین 
له البشرية ببناء ول مقبرة هرمية الشکل للملك زوسر, هی الهرم الدرج فی منطقة 
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سقارة. یم حوتب کان بالاضافة ٍلی کل ذلك طبیبا مرموقاء وقد تحول اٍلی رب الشفاء 
الذی یحتفل به فی مصر کلها. 


کانت الربة ایزیس» فی مجممع الأرباب الصریین (البانتیون(") الصری) هی 
صاحبة آکبر شعبية» ی صاحبة أکیر عدد من الوّمنین بها بین آفراد الشعب الصری. 
کانت قصتها کثر القصص الشعبية انتشارا. قصة شجاعتها فی مواجهة الشریر 
واعادته الی الحياة, بعد آن کان الاخ الشریر ست, قد قتله بالحيلة الاكرة. ثم کیف لنا 
الا نقع فی آسر فتنة وسحر حاتحور؟ ربة الرح والحب والجمال» حامية النساء 
والرحالة. ومع ذلك علینا آن نکون حذرین منها» فرغم آنها قد تتخذ صورة بقرة 
معطاعة. الا آنها قد تتخذ آحیانّا شکل الربة سخمت الهة لشر» وتتخذ صورة اللبة 

احتفت مصر القديمة بمنات الالهة» حیث کان لکل اقلیم جفرافی آلهته» التی یمکن 
محدد, واٍنما تعبد فی مصر کلها, وتضاف الی قائمة الأرباب القومیین. وسواء آکان 
هوّلاء الالهة برقوس آدمية. آو برژوس حيوانية فان الشیء الذی یمیز حقّا بعضهم عن 
الشمال وحده. آو تاج الجنوب وحده. آو قرص الشمس. آو هلال القمر. آو قد نجد فوق 
رأس الاله» رمزه الدال علیه. البطة آو العقرب آو ريشة النعامة. و قد نستدل علی الاله 

ثم ان التعایش بین الالهة کان مشالیا. اٍذ لم تحدث بینهم آية مشكلة. بل کان 
یمکتنا آن تجد مجموعة منهم تعبد ما فی نقس الکان, و قد نجد بعضهم مرتبطا 
بعلاقات قوية مع بعضهم الآخرء مثل العلاقات القوية التی کانت بین هذه الجموعة من 


الأریاب» آمون رع/ وخنوم شو/ وهارماخیس/ وخبری رع آتوم. کانت هناك کذلك 
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احتفالات زفاف سنوية, تجمع بین عدد من الأرباپ» برباط الزواج مع عدد من الریات. 
بقول بیار مونتیه [آثری فرنسی]» فی کتایه (مصر الخالدة) الصادر سنة ۰۱۹۷۰ من 
دار نشر فایار بباریس: 

(دون آدنی شك. لیس هناك شعب آخر فی تاریخ البشرية» قد آنتج آو ابتکر» کل 
هذا الحشد من الالهة. وکل هذا العدد من الارباب والریات» والکائنات القدستة, بل 
والأْشیاء القدست. لیس هناك ی شعب آخر شید لاربابه, معابد بهذه الروعة. وسخر 
لخدمتهم کل هذا العدد من الكهنة والنشدین والوسیقیین, واخترع لهم کل هذا القدر 
من الطقوس والراسم الاحتفالية. الا آن هذه الوفرة من الالهة هی ظاهرة خادعة. انهم 
یبدون لنا هکذا فقط لأتنا ننظر اٍلیهم نظرة حادية الأبعاد» نظرة ذات بعد واحد» هو 
مفهومنا الحالی. بدون النظر الی اختلاف العصور تاریخیا, واختلاف الناطق 
خقرافنا: 

ان الصریین القدماء لم یکونوا بدا مشتتین» ومبددة جهودهم بهذه الطريقة التی 
قد تبدی لناء اذ ان طریقتهم فی التوفیق بین الذاهب التعارضتة. یمکن آن تقودنا فی 
الحقيقة. الی معرفة آنهم کانوا یعبدون الهّا واحدا. آو قوة مقدسة واحدة» عبادة راسخة 
عميقة الجنور لدیهم. هذا الاله الواحد. و هذه القوة القدسة الواحدة» کانوا یطلقون 
علیها اسم (نتر), هذه القوة الجردة کانت تظهر فی صور متعددة, مان درف هه 
آرباب مصر القدیمه کان یطلق علیه هذا الاسم (نتر)» ومجموع الالهة کلَهم معا کان 
یطلق علیهم کذلك نقس الاسم. انه موضوع صعب الفهم ٍلی حد ماء ولکتنا لا یمکن آن 
نفهم الکثیر عن مصر القديمة, لو تجاهلنا هذا التمازح بین الواحد والکل» وهو 
الاساس الذی قامت علیه, کل عناصر التخیل فی حضارة مصر القدیمة). 


انظر القالات عن: ادفو رقم (۶۱)/ (یزیس رقم (۱۷). 
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۰ - الراية المصرية / 0۲۵062۵ 


تغیر رمز مصر القومی عدة مرات عبر القرون. حسب توعية دول الاحتلال 
الاجنبی الختلفة التتالية. ووفقا لتغیر الأنظمة السياسية» والظروف السياسية. ان 
متابعة هذه التغیرات اللونية. یمکن اعتبارها |حدی وسائل تصفح التاریخ. وپدلا من 
البدء بسنة طوفان سیدنا توح» یمکتنا آن نبداً مس نهاية العصر القبطی, لحظة انفصال 
مصر عن الامبراطورية الرومانية البيزنطية. |ذا کنت قد قرأت جیدا دراسة ناصر 
الأتصاری, الرئیس السابق للبروتوکولات فی رئاسة الجمهورية, والتی تحمل العنوان 
التالی (التتابع الزمنی لحکام مصر)» والنشورة فی باریس سنة ۰۲۰۰۱ فستعری آن 
مصر قد حصلت علی اثنتی عشرة راية مختلفة, منذ بداية العصر الاسلامی» وحتی 
بومنا الحالی» فلنتابعها معا. 

عندما آصبحت مصر دولة عربية. بعد الفتح العربی سنة 14۰ ميلادية» فان وطن 
الرعامسة, یستعمل علی التوالی العلم الأبیض للامویین, ثم العلم الأسود للعباسییز 
والطولونیین. وذلك قبل آن یستعمل العلم الخضر للفاطمیین, حکام البلاد خلال قرنین 
من الزمان (۰)۱۱۷۰/۹۲۹ ثم تعود البلاد الی العلم الأسود فی العصر الایوبی 
(۱۳۵۰/۱۱۷۰)» وعندما یصبح الماليك فی السلطة سنة ۱۲۵۰ تتخذ مصر علمهم 
الاصفر راية لهاء رغم آن الواقم یقدل اٍنه خلال عصر الماليك. کان کل مملوك علمه 
الختلف اللون» مما کان یژدی فی أحیان کثيرة الی حيرة الشعب الطیب. والی حیرتنا 
نحن کذلك» ولکن فلنستمر. 

بعد الغزو العتمانی سنه ۷ تخد مصر علم الامیراطوریه العئمانیة» والذی 
یتکژن من هلال آبیض, یحتضن نجمة بیضاء سداسية الارکان (و الاثرع)» فوق 
آرضية حمراء. بظل هذا العلم هو علم مصر لدة ثلائة قرون, اذ عندما یأتی محمد علی 
الی السلطة (۱۸۶۹/۱۸۰۵)» ورغم آن مصر کانت لا تزال ولاية عثمانية, !۷ آنه بسیب 
رغبته فی اٍعلان الاستقلال عن الامبراطورية. فقد أدخل تعدیلاً عی نجمة العلم 
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العثمانی سداسبة الارکان, لتصبح بخمسة آذرع فقط. بعد ذكك دفع الخدیوی |سماعیل 
بالرغبة فی الاستقلال» الی آقصی مدی ممکن» عندما وضم علی علم مصر تلاة أملة, 
یحتضن کل منها نجمة خماسية» ولکن علی نفس الاأرضية الحمراء. 

ثم تتعقد السائل بعض الشی» اٍذ تعلن مصر مملكة مستقلة سنة ۰۱۹۲۲ فتتخذ 
لنفسها علم آخضر بهلال آبیض بداخله ثلائة نجوم. وتظل مصر تحتفظ به حتی بعد 
ورة ۱٩۵۲‏ حین یظهر الی الوجود ما سمّی وقتها علم التحریر. الذی کان مختلقا 
تماما عن کل الأعلام السابقة اذ اٍنه یحمل ثلاث أشرطة أَفقية. بالالوان الأحمر 
والابیض والاسود» من آعلی الی أسفل, الاحمر یرمز اٍلی الصراع ضد الاحتلال 
البریطاتی» الأبیض یرمز الی تورة ۰۱۹۰۲ التی لم ترق فیها ولا حتی قطرة دم واحدة» 
والأسود یرمز اٍلی نهاية عصر الاستبداد وکیت الحریات. 

لکن عندما قامت الوحدة بین مصر وسوریا سنة ۰۱۹۰۸ تتخلی مصر نهائیا عن 
العلم الاخضر, وتتخذ الجمهورية العربية التحدة من علم التحریر علما رسمیا لهاء مع 
ظهور نجمتین خضراوین علی الشریط الابیض, ائنتین فقط کبداية» فمن الفهوم طیعا 
آنه کان من الأمول, زيادة عدد هذه النجمات» مع کل (ضافة جدیدة الی بلد الوحدة. 
وقد انتهی منذ ذلك التاریخ مر الهلال وصبح علم مصر آکثر علمانية وأقل شاعرية. 
ویعد زواج مضطرب یحدث الطلاق بین مصر وسوریا سنه ۰۱۹۱۱ ویعود السوال الی 
طرح نفسه من جدید. فیما یتعلق بالرایه والشعار والرمز القومی, هل نعود اٍلی العلم 
الاخضر القدیم؟ 

یفضل نظام جمال عبد الناصر آأن یتمست بالحلم. لا بل آن یتمسك بالوهم, 
ویحتفظ بالعلم الجدید بنجمتیه. کأن شینّا لم یکن» فیظل علم الجمهورية العربية غیر 
التحدة, هو نفسه بعد الانفصال بدون تغییر. عندما یصبح آنور السادات رئیسا لصر. 
یسرع الی محاولة وضع نهاية لهذه الفترة. ففی سنة ۱۹۷۲ تختفی النجمتان, ویظهر 
بدلاً منهما صقر ذهبی مطرزء ولکن مع الاحتفاظ بنفس )لاشرطة الثلائة اللونة, الأحمر 
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والأبیض والأسود. التی ما زالت تحتفظ بنفس معانیها القديمة. ثم یأتی حسنی مبارك 
لیحاول بدوره آن یترك بصمته علی العلم» فقی سنة ۱۹۸۶ یختفی الصقر» لیظهر بدلا 
منه نسر صلاح الدین. هل یکتب لهذا العلم الجدید الدوام؟ یبدو آن مصر الخالدة 
یمکنها أحیانا آن تظهر جد متقلبة. 


۷ - حقوق الانسان / 0۶۱۲۳۵۳۱۳۶ 0۳15 


علی الورق...کله تمام. فقد وقعت مصر. ضمن غیرها من البلاد. علی |علان 
بارشلونة سنة ۰۱۹۹0 والذی یحتّم علیها احترام حقوق الانسان, ویقضی بضمان 
حریات التفکیر والتعبیر عن الأفکار» والانتماء الاینی» وحقوق الاجتماع مع الغیر, 
والاتضمام الی الجمعیات ... الخ» الا آن الاوضاع فی الحقيقة. آقل وردية من الاوضاع 
علی الورق. فقانون الطواری ما زال معمولاً به منذ سنة ۰۱۹۸۱ وهو القانون الذی کان 
مقدرا له محاربة الارهاب. ولکنه یبیح للسلطات الکثیر من التجاوزات. وٍلی الرقابة 
السياسية التی تظل متشددة» یمکن آن نضیف الرقابة الدينية. 

فی سنة ۰۱۹۹۱ کان الصحفیون الصریون قد نجحوا فی تخفیف قانون الرقابة 
علی الصحق, الذی کان فی السابق, یعاقب بشدة الکتابات التی کان یعتبرها مخربة, 
ویهدد کاتبیها بالحجز الوقت فی آقسام الشرطة. ورغم التخفیف فان الصحفیین 
مستمرون فی الراقبة الذاتية لا یکتبون» خوفا من اللاحقة القضائية. والکتاب کذك. 
لیس الصحفیون فقط. ففی فبرایر ۰۲۰۰۱ أصدرت محکمة آمن الدولة العلیاء. حکمّا 
بالسجن ثلاث سنوات. علی روائی آدانته بتهمة (احتقار الاسلام وازدراء الأدیان). وفی 
ینایر من نفس العام» کانت قد تمت (قالة حد کبار الوظفین بوزارة الثقافة الصرية, 
بسبب آنه کان قد صرّح بطبع ثلاثة أعمال روائية ضمن سلاسل الوزارة» اعتبرت آنها 
آعمال اياحية. 
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ویظل جهاز آمن الدولة موجودا فی کل مکان بالبلاد. خاصة فی الادارات 
الحكومية. قد یکون قضاء بعض الوقت فی آقسام الشرطة محنة مخيفة, تترك آثارها 
علی الجسم. بسیب ضریات بالید آو بالقدم. و تترك آثارها علی الروح» بمجرد بعض 
التهدیدات الشفهية. یبیح القانون الصری الحالی, الابقاء علی الحجوزین فی أقسام 
الشرطة آو فی السجون, لدة 0؛ بومّا قبل عرضهم علی القضاء. عدا آن هناك قضایا 
تعرض آمام القضاء الخاص, آو آمام الحاکم العسكرية. ان السجونین فی قضایا 
الرئی فی مصر قد یعدون بالالاف, ولکن لا آحد یعرف عددهم بدقة. 

کان الکاتب صنم الله |ٍبراهیم. قد سجن فی سن العشرین مع بعض مجاهدی 
الیسار. فی سجون الحقبة الناصرية. وخصص لهذه التجرية فیما بعد صفحات مقلة 
ومروعة. لم یحکها الا بعد مرور آکثر من ثلائین عامء فی کتابه (آوراق الواحات) حیث 
یقول (کان زمیلی فی الزنزانة. وهو آحد مسئولی الحزب. قد مات آمام عینی» بسبب 
العذاب الذی کنا نتجرعه بومیّا. ثم طلبت منی السلطات فی السجن, آن آذکر آنه قد 
مات بسبب زمة قلبية. کنت مرتاعا الی حد الشلل التام» ولم أعرف ماذا آقول,. فی تلك 
اللحظة. قررت آن آکرس عمری کله للكتابة. وذلك حتی أتمکن فقط من کتابة شهادتی, 
عما کان یحدث لنا فی سجن الواحات» حتی آتمکن من قول ما کان الأدب والصحافة لا 
یجروان علی قوله. مثل مسالة العنف الشدید الذی کان سائدا فی ذاك الوقت فی 
السجون الصرية. فمثلاً کان الحرّاس یحضرون کل مساء ٍلی الزنانین» بحگا عن 
صغار السن آو الراهقین من الساجین» لیصحبوهم الی زنازین عتاة الجرمین» حیث 
یتم اغتصابهم). کانوا یسجنون الشیوعیین والأخوان السلمین معاء ویعاملونهم جمیعا 
بنفس الوحشیة. 

اذا کنا سنصدق تقاریر منظمة العفو الدولية (آمنستی انترناشیونال)» فان الوقف 
الحالی لم یتغیر کثیرا عن الوقف السابق» اٍذ تستمر نفس السمعة السية, لسجون 
مصر فی طرة وآبی زعبل بضواحی القاهرة. عبر عشرات الستوات من الانظمة 
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السياسية الختلفة» وفی بعض تك السجون الخاصة, یمکن للسجین الجدید آن یتوقع 
آسواً معاملةء خلال ما یسمی مراسم الترحیب, والتی تتکون من مجموعة من الافعال 
العتادة الحزنة» والتی تکون عادة علی درجة کبيرة من العنف, مثل الرکل بالقدم. آو 
الشحنات الكهربائية. آو تعلیق الأجساد من معصم الید و من کاحل القدم لدد طويلة, 
آو الاعتداءات الجنسية, و تمثیل عملية تهدید بقتل السجین. 

ومع ذاك فهناك تحسنن طفیف تم تسجیله» کان ذلك فی سنة ۰۲۰۰۰ حین صدر 
قرار بالنع الرسمی, لاستعمال السیاط والعصی فی الضرب. ولکن رغم هذا القرار, 
ویعد صدوره ببضعة آشهر, تم القبض علی ستة من الحراس والسئولین عن سجن 
التط رون وحکم علیهم عکما تهاشا لا استتناف فبه: بالشخن لته متفارته» وزاك 
لأن آحد الحتجزین کان قد مات بسیب التعذیب. 

ان النظمة الصرية لحقوق الانسان لا تیأس ولا تحوقف عن الحاولة» رغم 
التهدیدات التی بتلقاها أعضاو‌ها. ورغم حملات بعض الصحف التی تحاول تشویه 
سمعة السئولین عنها . هذه النظمة تسعی دام الی تأکید الطابع الدولی لأنشطتها 
والاشارة الی صراعها مع قوی الظلام فی العالم آجمم. والی محاولاتها اللقوب لتطبیق 
مبادنهاء فی الأوطان العربية وا لاسلامية. مع الاستعانة ببعض الأقوال الرجعية» 
لشخصیات مهمة فی تاریخ الفکر الاسلامی. مثل الفیلسوف العربی الأندلسی 
این رشد. 

فی سنة ۱۹۹۸ تم القبض علی السکرتیر العام للمنظمة الصرية لحقوق الانسان, 
ولدة ۱۵ یومٌاء لم یکن بمستطاع آحد آن یقابله» آو حتی آأن براه, وقد قضی الرجل 
هذه الدة فی ظروف مهینة. وکان الاتهام الوجه الیه. هو الحصول علی دعم مالی» من 


جهات آجنبية. وترویج آخبار غیر صحيحهة؛ تدین الاوضاع فی مصر. 
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ثم کانت هناك قضية فی ربیم ۰۲۰۰۱ آثارت ضچّة کبيرة هی الأخری» وهی 
قضية الدکتور سعد الدین |براهیم. أستاذ علم الاجتماع بالجامعة الأمريكية بالقاهرة. 
ومدیر مرکز ابن خلدون لحقوق الانسان, الذی کان قد تم الحکم علیه بالسجن لسبع 
سنوات» بتهم من نوع. ترویج معلومات مضللة خارج البلاد» عن ادعاءات بتزییف 
الانتخابات» ومزاعم حول تعرض الاقلية القبطية للاضطهاد والتمییز الدینی. 

وفی وقت لاحق من نفس العام. تم القبض علی ۵٩۲‏ من رواد حد اللاهی الليلية 
القاهرية. علی ظهر آحد الراکب السياحية, وهو مرکب (کوین بوت)» بعد اتهامهم 
بممارسة الجنسي؟ الثلية» والفجور. والاساءة الی الاسلام» وبعد سجنهم لدة ثلاثة 
شهور. آحیلوا ٍلی محکمة آمن الدولة العلیا. نها قضية تفضع دولة تدعی آنها دولة 
قانون. 

ولکن رغم کل شیء یمکننا آن نلاحظ بعض التقدم التواضم» فقد آصبح من 
المکن الآن التحدث علناء جهارا نهارا. للدفاع عن قضایا الاعتداء علی الحریات 
الخاصة. هذا شیء جدید تماما فی مصر. ثم |ٍن القضاة آصبحوا یشفلون حیزا 
متزایدا فی الحياة العامة. حتی لو آنهم ما زالوا غیر مستقلین تماما عن السلطة 
السياسية فی مصر. وأخیرا فان موضوع حقوق الانسان آصبح مذکور! فی بعض 
الکتب الدرسية. وبدون الوقوع فی مبالغات ساذجة, فمن المکن آن نسمح لانفسنا 
ببعض الامل, فی آن بعض الدرسین, قد یتمکنون یوما ما من شرح هذا الوضوع 
لبعض تلامیذهم. 


۸ - الجمل ذو السنم الواحد / 0۲۵۳02021۲6 


ان اسمه الهجین. لأنه بسنم واحد, ولکنهم فی مصر بسمونه الجمل, رغم أن ذاك 
الأخیر یکون بسنمین. هذا الحیوان رغم آنه لا یتمتع لا برشاقة الغزال ولا بعظمة 
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الحصان, وٍذا آردتم آن آذکر هنا کل ما آرید قوله, اٍنه حیوان قبیح النظر الی حد 
بعید. برآسه الفلطح وعنقه الطویل وأقدامه العريضة. بالاضافة کذلك اٍلی آن جسمه 
غير متناسق, ی آن النسب بین آجزاء جسمه الختلفة لیست متتاسقة. کل هذا بدون 
ذکر مسالة الصوت الزعج الذی یصدر عنه فی کل مکان حیتما حل. 

ورغم هذا فان للجمل مزایاه العدیدة» اٍذ انه یستطیم آن ینقل أحمالاً ثقيلة» تصل 
ٍلی ۲۵۰ کیلوجراماء والجری بها علی الرمال بخطوة منتظمة, بسرعة قد تصل الی ۰؛ 
کیلومترا فی الساعةشم بعد ذلك یکتفی فی غذائه بأقل القلیل, مثل الفول والعلیق بل 
حتی شجیرات الشوك فی الاحراش الصحراوية. وفوق کل لك فهو یستطیع آن 
یستفتی عن شرب الاء لدد قد تصل الی عشرة آیام. وقد اکتشف آن مخزونه من الاء 
لا یوجد فی سنمه» الذی یمثل احتیاطی طاقة من الدهون والعضلات» ولا بوجد حتی 
فی معدته الخامسة, التی کنا نعتقد قدیمٌا بوجود الاء داخلهاء ولکن مخزونه الائی 
یوجد فی دمه, بفضل وجود کریات دم حمراء ذات مرونة عالية. 

ٍن الهجین کان قد تم تهجینه واستتناسه فی مصر منذ آکثر من آلفی عام. قادما 
من فارس, وکان یستعمل متذ العصر الرومانی فی بعض الأعمال الزراعية. الی آن 
اکتشف آن مکانه الحقیقی هو الصحراء بعیدا عن النهر. حیث تفوص الأقدام فی 
الرمال. کان بونابارت قد آدرك آهمیته عندما آنشاً فیلق الهجانة من أفضل عناصر 
الجیش, والکلف بمصاحبة الفرق الأخری من الشاة. فی مهامها القتالية مرو 
یالصحراء لراقبة العدو وللنقل السریع للرسائل. کان الاسم الذی آطلق علی جندی 
هذا الفیلق» هو نفس الاسم الذی أطلق علی الحیوان الذی استعمله. وهو اسم 
(الهجین)؛ ومنه جات کلمة (الهجانة). 

کان جنود هذا الفیلق قد آلبسوا فی البداية. زیا غریبا موحداء یبدون به کما لو 
کانوا فی حفل غناء آوبرالی» تزینهم العمائم والرماح. ولکنهم فیما بعد اتخنوا زا آکثر 
بساطة وأکثر عملية. وقد تخلوا کذلك لاحقا عن الوضع القریب الذی کانوا یتخنونه, 
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وهو وضع امتطاء ائنین من الجنود للحیوان الواحد حیث یعطی کل منهما ظهره 
للتخر» فینظر آحدهما للأمام» وینظر الاخر للخلف. 

کان لاری رئیس جراحی الجیش الفرنسی, قد استعان بالهجین لیصنم منه 
سيارة اسعاف. کان الرضی والجرحی یوضعون فوق نقالات. مصنوعة من آغصان 
نوع معین من آشجار الصفصاف. مثبتة الی سنم الهجین بواسطة َحزمة. وبالتالی 
تکون مرتفعة لسافة مترین عن سطح الارض. لم یکن الفرنسیون آثناء الحملة الفرنسية 
علی مصرء یستخفون بالجمل, ابن عم الهجین, بل علی العکس اذ انه کان أحیائا معیثا 
لهم بشکل غیر متوقع. وقد نجح آحد صفار علماء الحملة, وهی فیلییه دو تیراج» 
پمساعدة الجمل» فی تحدید طول الطریق بین القاهرة والسویس, عبر وادی التیه, بتتبع 
طريقة سیر الجمال فی |حدی القوافل. 

کتب یقول (مسالة تحدید الزوایا والاتجاهات» استعملت فیها البوصلة. آما قیاس 
السافة, فقد تم بواسطة تحدید الزمن الذی یستفرقه الجمل فی قطم السافة, بین 
محطتین من الحطات علی طریق القوافل, وحیث [نتا ثعرف عدد هذه الحطات. فقد 
اعتمد حساب السافة علی حقيقة آن الجمل پسیر بخطوة منتظمة تماما» انه مخل آلة 
قیاس زمن حيوانية» آو مثل بندول ساعة حيوانية. فبمعرفة الدة الزمنية بین محطتین» 
وقیاس السافة التی یقطعها الجمل فی هذه الدة الزمنية» نکون متأکدین من الوصول 
ٍلی حساب السافة الكلية بین الدینتین). 

آما فیما یتعلق بفیفان دینان [آحد علماء الحملة الفرنسیة]. فقد حکی لنا کیف 
کانت مقابلته الاولی مع هذا الحیوان الفریب آثناء الحملة علی مصر, کتب (ان من 
المتع جدا مراقبة طريقة وضع السرج. علی ظهر هذا الحیوان بدقة كبيرة. ثم 
الاوضاع التخذة لامتطائه. وذلك حیث ان الجمل البطیء جدا فی حرکاته عند القیام» 
یدفع بطريقة فجائية جدا قائمتیه الخلفیتین» بمجرد آن یمتطیه فارسه. دافعا به ول 
الی الأمام. ثم ثانیا الی الخلف, ثم فی الحركة الاخيرة یقف منتصبّا علی قوائمه 
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الأربع» عندها فقط یشعر راکبه بالثقة فی توازنه العمودی. لم یستطم آی منا بدا آن 
یقاوم الهزّة الأولی عند الامتطاء وکان کل منا یسخر من زمیله. وفی کل رحیل جدید. 
کان نفس الشیء یتکرر بنفس الطریقه). 


۹ - لادی دف چوردن / (150۷) 0۲000:-]0۷:۲ 


نها لم تکن سائحة ولم تکن مستشرقة, واتما کانت امرأْة عادية. عرفت کیف 
تعیش لدة سبع سنوات. بین الصریین فی آعماق صعید مصر. ففی سنة ۰۱۸۲۱۲ 
وعندما کانت فی الواحدة والأربعین من عمرها, وعملا بنصيحة طبیبهاء قررت لویسی 
دف جوردن» آن تستقر فی الآقصر. حتی تتحسن صحتها لأنها کانت تعانی من 
الدرن. قبل آن تأتی الی مصر, کانت لوسی قد سافرت اٍلی بلاد کثيرة. کما آنها 
کانت صاحبة صالون آدبی فی لندن استقبلت فیه عددا کبیر! من کتاب ذكك الرقت 
وفتانبه. 

کانت قد ترجمت بعض الژلفات من اللغة الثلانية, ونشرت عددا من الکتپ من 
تالیفها. کان آخرها قبل الجیء الی مصر. هو کتاب (رسائل من الکیب)» وصفت فیه 
رحلتها الأفريقية. وصولاً الی میناء کیب تاون بجنوب آفریقیا. ولکن العمل الذی حولها 
الی شخصية مشهورة. هو کتاب (رسائل من مصر)» وهی الرسائل الحقیقیهة التی 
کانت قد آرسلت آغلبها الی زوجها فی انجلترا, الذی بقی فی انجلترا للاعتناء 
بأولادهما. 

کانت لوسی تسکن فوق مساحة الأرض, التی کانت لا زالت حتی ذلك الوقت 
تغطی الجزء الاکبر من معبد الأقصر. الفمور تحت الرمال» وهو نفس النزل الذی 
شفله قبل خلائین عاماء الهندسون والبحارة الفرنسیون, الذین کانوا مسئولین عن نقل 
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|حدی مسلتی معبد الأقصر الی باریس, وهما السلتان اللتان کان محمد علی» قد 
قدمهما هدية اٍلی الشعب الفرنسی. بعد زيارة شامبولیون له سنة ۱۸۲۹ . 

تعاطف سکان الاقصر سریعا مع تلك الأجنبية غیر العادية. فهی تتعلم اللغة 
العربية. وتشارکهم طرائقهم فی الحياة. وتعتنی بمرضاهم. آطلقوا علیها اسم (الست)» 
کما آسماها بعضهم (الست الحکیمة) ی الطبيبة. ثم فی النهاية أطلقوا علیها اسم 
(الست نور). بعد آن آعزوا الیها قدرات خاصة. لیس فقط فی شفاء الرضی, بل قیل 
ٍن نظرتها الباسمة تجلب حسن الحظ. کان کل الناس یدعونها الی منازلهم لسبب آو 
لاخر. اما لزيارة الزوجات الجدیدات الصغیرات لنصحهن, آو لعرفة رآیها فی سبب 
مرض الاشية» و فقط لجرد مباركة منزل آثناء بنائه. حتی الرجال کانوا پلجأون الیها؛ 
بطريقة تلقائية مدهشة» بحتّا عن مشورتها. 

فی ۷ فبرایر ۰۱۸۹۶ تکتب لوسی الی زوجها قائلة (وضعت بعض الاغطية الی 
جوار الحائط, ثم وضعت یدی خلف ظهر الشیخ محمد لأساعده فی اراحة جسمه, 
عندما کان الآخرون مشغولین» بوضع کمادات باردة علی جبهته» ثم حدث آن آراح 
رأسه القطی بعمامته الخضراء علی کتفی» ثم رفع رأسه وقبلنی» کما لو کان طفلا 
صغیرا, ممتلٌا حناناء فرددت علی قبلته بقبلة آخری مضی, فصاح فی الحال 
شیخ عجوز آخر تقی عدة مرأت: باسم الله. وهو یحنی رأسه دلیلا علی رضاه عم 
بحدث). 

تشیر لادی جوردن عن طيبة خاطرء اٍلی جمال محدئیها الحیطین بهاء والی 
حسن سلوکهم. فان الاهتمام الذی یحیطونها به» لیست وراءه آية آهداف مادية. نها 
تزکد قائلة (آنا لا اعطیهم آأية نقود. [نما نا آعطیهم حیائا بعض الادويةء وکذلك بعض 
الحب والحنان والنوق). کان آغلب شیوخ الدينة لا یملون تردید عبارات مدح اللادی 
والثتاء علیهاء هذه السيحية الانجلو ساكسونية, التی تحترم معتقداتهم الاينية. من 
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الغریب آنها کانت تجد صعوبة فی التعامل مع الأقباط, من رجال الدین السیحی, 
الذین ترسم لهم فی رسائلها صورة قاسية جافة عنيقة. 

ٍن رسائلها تقدم لنا شهادة استثنائية, علی حوال مصرء فی ستینیات القرن 
التاسم عشر, فعلی عکس الرحالة الأوروبیین الآخرین» هی لا تختزل الصریین الی 
عتصر من عناصر النظر الطبیعی, وذلك لأنها تشعر بهم باعتبارهم بشر]» بل |ٍنها 
تحس بالغلیان داخلها. احتجاجا علی العذابات التی یتحملها الفلاحون, الذین کانوا 
کثیرا ما یستدعون لاداء الخدمة العسکرية الاجبارية. آو للعمل فی السخرة. عدا آنهم 
مکبلون بالضرائب, وأنهم یعاملون معاملة سينة جدا, عند آقل تعبیر عن القاومة آو 
حتی العارضه. 

تقول (لا استطیم آن أصف لکم البوس السائد هناء اذ ان التفس تشعر بالیأس 
لجرد التفکیر فی هذا البوس, فکل یوم ضريبة جديدة. ٍن کل حیوان آصبح الآن 
خاضعا للضريبة, من الجمل الی البقرة ٍلی الخروف الی الحصان واٍلی الحمار» ولم 
یعد الفلاحون یستطیعون تناول ولا حتی الخیز الجاف فی طعامهم. وآنا آری حولی کل 
یوم الزید من الائواب الرثة والاسمال البالية والخرق, وآری الزید من القلق والتوتر). 
وتقول (آصابتی الیأس وال من تکرار تفس الصکایات کل یوم» عن طلسم 
الفقراء وقهرهم وسرقتهم. فاذا کان الفلاح یمتلك خروفا. جاء الدیر وأکله, واذا 
کان الفلاح یمتلك شجرة. جاء الناظر وقطعها لتحمية نار فرن مطبخه» کیف لنا بعد 
لك آن نندهش, اذا آراد آصدقائی الفلاحون آن یکذیوا, آو آن یحاولوا اخفاء 
آموالهم). 

لاحظوا نها کتبت (آصدقائی الفلاحون)؛ ومع مرور السنوات تصبح آکثر توحدا 
معهم. مع آولنك العذبین اللعونین فی الارض, فهی تقول مثلاً فی (حدی رسائلها 
(آخی یوسف). وهی تتحدث عن آحد الفلاحین, ثم تقول (ٍن شعبنا ....)» وهی لا 
تقصد الشعب الانجلیزی» وٍنما تقصد الشعب الصریی ثم تذهب الی آبعد من ذلك 
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عندما تقول فی |حدی رسائلها (نحن الفلاحون الققراء...) و(آنتم الأوروییون...). خلال 
صیف العام ۶۹ کانت مضطرة الی الاقامة فی بولاق من ضواحی القاهرة. کانت 
تشعر کما لو آنها کانت فی متفی ولا تحلم !۷ بالعودة الی مصر العلیا» قالت (لا آرید 
آن آموت فی بولاق» آفضل آن أموت وسط شعبی, فی الصعید الذی أحببته) هکذا 
آشارت الی الحیطین بهاء وهی تفقد قواهاء یوم ۱۵ یونیو ۱۸۹۹ . ستموت لادی دف 
جوردن بعد هذا التاریخ بشهر ولن تجد الوقت الکافی للعودة الی الصعید, وستدفن 
فی مدافن الانجلیز بالقاهرة. 


انظر مقال: القلاح رقم .)4٩(‏ 


و الکتاب الرحالة / ۲5باه‌وه۴6۲۱۷۵۱۳6-۷0۷ 


ان کتاب رحلة سترابون الی مصر. والتی وقعت آحداثها فی العام العشرین قبل 
میلاد السیح. یمکن اعتباره کتاب رحلات ممتم؛ بالاضافة |لی کونه کتاب ارشادات 
للمسافرین الی مصر. قبل ذاك بحوالی خمسة قرون» کان هیرودوت قد چاء ٍلی مصر. 
وهو مولف [غریقی مشهورء وقدم لنا عرضّا ارحلته فی کتاب. کان أقل دقة بکثیر من 
ذلك الذی قدمه سترابون, ورغم ذلك فان کتاب هیرودوت یدل علی آن الژلف کان کاتبا 
ماهر. فقد صاغ جملا عبرت القرون» مثل عبارة (مصر هبة النیل)» التی ما زالت 
متداولة حتی الآن» وهی من العبارات الاکثر تکرار] بالقاییس العالية. 

لکن هناك کذلك الکثیر من الأقلام» الأقرب زمنیا ٍلی عصرناء کان وادی النیل قد 
اجتذبها اٍلیه, وآلهمها کتابات عديدة. ففی القاهرة سنة ۰۱۹۲۳ صدر بالفرنسیه فی 
جزآین کتاب (رحالة وکتاب فرنسیون فی مصر)» وهو للمزلف چان ماری کاریه. وقد 
اصیح هذا الکتاب الجمیل جدا من کلاسیکیات موضوعنا. کان الوّلف قد انکب علی 
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کل الکتابات والنصوص, التی صدرت فی فرنسا منذ القرن السادس عشر, فی 
موضوع الرحلة اٍلی مصر. 

کانت تلك الکتابات والنصوص فی الاساس متعلقة, برحلة الحجاج السیحیین, 
الذین یمرون علی مصر فی طریقهم الی الاراضی القدسة فی فلسطین, آو فی طریق 
عودتهم منهاء وهی فی مجموعها کتابات تقريبية تخيلية تفتقر الی الاقة, وغیر محکمة 
السرد. ومصحوية آحیانْا ببعض الرسومات الخيالية البتكرة» والتی کان یتم تداولها 
من دیر الی آخرء ومن قصر الی قصر. کان الوّلفون یستلهمون الحکایات من بعضهم 
البعض, ویعیدون استتساخ نقس الأخطاء. 

مثلاً فی سنة ۱۵۵۶ کتب الطبیب الباریسی بیار بولون دی مان. یصف آبا الهول 
فی الجيزة قائْلا (انه مثل وحش منحوت فی الصخر, له مقدمة عذراء ومقخرة آأسد). 
فی حین کتب الراهپ آندریه تیفیه من آنجولام [مدينة فرنسیة] قائلاً (انه برأس 
مستدیر. محاط بخصلات من الشعر. فوقها حقل من الزهور). ولکتنا خلال القرن 
السابم عشر نشاهد مولد الرحالة الحترفین, الذین کانت رحلاتهم غالبا بدافع من 
الفضول العلمیء والنهم اٍلی کل ما هو غریب مخالف للطبيعة التی عرقوها فی آورویا. 
کان ملوك آُوروبا یکلفون هّلاء الرحالة. بالسقر الی مصر. لجمع کل ما یمکن جمعه من 
الیدالیات التذكارية» والعملات العدنية. والخطوطات العربية. 

من بین آولئك الرحالة» الدنمرکی فردريك نوردن, وا لانجلیزی ریتشارد بوکوك, 
والآب الدومنیکان چان فانسلیب الالانی الاصل, الذی عمل لحساب کولبیر آوزیر لویس 
الرابع عشر ملك فرنسا]. کان هولاء هم آوائل الستکشفین الغامرین بالذهاب الی 
مصر العلیا وقد ترجمت حکایات رحلاتهم لی لغات عديدة. کان القرنسی کونستانتان 
فرنسوا دی شاسبوف. کاتبا حقیقیّا موهوپا. لکنه اتخذ لنفسه اسم فولنی تکریما 
لفولتیر. بدأت رحلة قولنی اٍلی مصر قبیل الثورة الفرنسية» بعد آن کان اعداده لهذه 


15 


الرحلة قد استفرق منه عامٌا کاملا؛ تعلّم خلاله آشیاء مختلفة منها مثلاء طريقة رکوب 
الخیل بدون سرج آو لجام» ومحاولة التعود علی النوم فی العراء. 

واذا کانت رحلة فولنی قد اقتصرت علی القاهرة, فان حکایاته کانت دقيقة الی 
حد کبیر. وروایاته ممتعة الی حد الوقوع فی سر هواها. حیث ان قراء کتابه (الرحلة 
الی سوریا ومصر)» یمکنهم آن یعرف وا کل شیء عن عمارة النازل» وعن 
تحصینات میناء الاسکندریة. وعن طریقة عمل الجمارك, وعن طریقة تحصصیل 
الضرائب. آکثر الأْشیاء وضوحا فی هذا الکتاب» هو بقّس القلاح الصری, فی بلد 
تعمه الفوضی. 

آما رحلة دومينيك فیفان دینان, التی قام بها بین عامی ۱۷۹۹-۹۸ فی معية 
بونابارت» قهی رحلة مختلفة جدا عن کل ما عداها؛ وذك لأن هذا الرجل کان یعرف 
کیف یتذوق الجمال قی کل ما حوله, فقد حکی ورسم کل شیء رآه بأسلوب سلس مزج 
فیه بین کل الأنوا ع الأدبية. فهو فی کتابه (الرحلة الی مصر السفلی والعلیا). یکون 
احیانّا مراسلاً حربیاء وأحیانا مورا للوقائع والأحداث» ومطللاً دارسٌا للاجناس 
البشرية. هذا الکتاب یلاقی فی فرنسا النجاح الهائل الذی یستحقه. فی هذا الکتاب 
السهل القراءة» الزاخر بالوضوعات وپالصور والالوان» ننتقل بسلاسة من وصف منظر 
معرکه حريية, الی منظر اکتشاف عجائب الفن الفرعوتی البهرة. (ٍن دیتان 
یعرف بموهبة حقيقية» کیف یجعلنا بین طلقتی مدفع آو بندقية. تشارکه مشاعره 
وانفعالاته. 

ولنحاول آن ننسی شاتویریان [دبلوماسی ومولف وشاعر فرنسی]» الذی یأتی الی 
مصر بعد آعوام قليلة من رحلة دینان» لیعیر دلتا مصر بأسرع مما ینبفی» بحیث لا 
یتمکن من ادراك کنه هذا البلد. رغم آنه کتپ بعض الصفحات المتعة. فی نفس هذا 
السیاق یمکننا آن نأسف, آن قیکتور هوجو لم یتمکن من عبور البحر التوسط, ونما 
اکتقی من مکتبه فی باریس, بتخیل منظر بونابارت مع الباشا الصری؛ فی قصائده 
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العروفة باسم الشرقیات. اذ یکتب (انه النتصر التحمس المتلی هیبة/ العجز الذی 
تیه ار الشیوات/ فالشیوع مس آلسسویت رت اه الانین الضاب اتمترر 
والشعوب تخشی آسلحته غیر السبوقة/ وفی الأعین النبهرة لرجال القبائل/ بظهر 
کرجل رفیع القام/ مثل نبی و رسول قادم من الفرب). 

آما تیوفیل جوتبیه [مولف فرنسی]. فانه یبداً فی الاحتفاء بمصر قبل السفر الیها, 
ٍذ ان آرض الفراعنة تقجج روحه اٍلی درجة التوحد معها. یقول (نحن لا نکون دام 
مواطنی البلد الذی نولد فیه)» ویقول ٍنه یشعر کما لو کان (ترکیا فی مصر). قام 
تیوفیل بجمم وثائق مهمة ومتعددة عن مصر ثم بدا فی کتابة مسودات مطولة 
ومخطوطات آولی وذلك قبل آن ینشر سنة ۱۸۵۸ (رواية الومیاء)» التی ستجعل أجیالً 
متتالية من الفرنسیین یحلمون بالسفر الی مصر, بالاضافة الی آنها ستلهم الکثیر من 
اللفین روایاتهم عن مصر. لن یکتشف تیوفیل البلد الذی یحبه قلبه الا سنة ۰۱۸۱۹ 
عندما بذهب الی مصر لحضور حفلات افتتاح قناة السویس فیصف البلد لقراء جريدة 
القتزی الق شته: 

ما جیرار دو نرفال*) فهو حالةً خاصة جدا. فقی سنة ۱۸۶۳ عندما یقرر 
الاستقرار فی القاهرة» فانه لا یهتم بالاثار ومدن الوتی التی بهتم بها الستکشفون 
الفضولیون, ولکنه یفضل علیها مدن الأحیاء ویعیش فیها الحياة التی یعیشها 
الصریون العاصرون یومَا بیوم. ولا استاجر منزلا؛ ثم ارتدی اللابس العربية» وحلق 
شعر رأسه الطویل لیتمکن من وضع الطاقية آو الطربوش, ووصل به الامر اٍلی شراء 
جارية شابة, عملا بنصيحة قنصل فرنسا» لتظل معه فی منزله کزوجة له. وبذلك تجتب 
آن تقدی حقيقة کونه آعزب. الی |ثارة قلق جیرانه الرجال علی نسائهم. سنة ۱۸۵۱ 
عندما یعود ٍلی باریس, یسجل تجاربه تلك فی کتاب ممتع بعنوان (رحلة (لی الشرق). 
حیث یصف بأسلوب روائی, فترة |قامته فی القاهرة. التی لم تستمر الا لبضعه 
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اشنهر . 
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آما جوستاف فلوبیر(*) وصدیقه الذی لحق به ماکسیم دی کامب(*ا» فقد اختارا 
آن یتطما مصر جينة وذهاباءااول باعتباره شاعرا متسکفا حالًهواثانی باعتباره 
مراقپا مدققّا مجتهدا. یحاول آن یستکمل مولفه عن خط سیر الرحلةء بالتقاط بعض 
الصور الفوتوغرافية [سنة ۱۸۶۹ کان التصویر الفوتوغرافی قی بدایاته]. آما فلوبیر 
فهو لم یکتب الا بعض اللاحظات التعجلة الشديدة الواقعية عن مصر وسکانها» والتی 
قد تصل آحیانا الی حد السخرية الوقحة التی تشوه الواقع. وقد نجح آثناء زیارته 
للقاهرة. قی كتابة بعض الجمل الخاطفة اللامعة. عن الومسات. والرهبان الاقباط, 
وأوروپیی القاهرة. وقد تکفلت |حدی بنات آخوته لاحقاء فی طبعة الکتاب الاولی. بحذف 
تلك الجمل الفجة الصريحة, من نص (الرحلة (ٍلی مصر). وهی الجمل التی لن نکتشفها 
الا سنة ۰۱۹۹۱ عندما طبع الکتاب بدون حذف. 

ثم ٍن هناك نساء آدیبات کن قد جن فی رحلة اٍلی مصر بصحبة آزواجهن. مثل 
السويسرية فالیری دی جاسباران, وأخریات فضلن القامة والاستقرار فی مصر. 
والقیام بهذه للغامرة وحدهن دون آزواجهن, مثل الايطالية آمالیا نیتزولی» بلا خوف من 
ملاقاة الصعویات العملية» و من الاجتراء علی الحاذیر والمنوعات الحلية. وقد تمیزت 
النساء علی الرجال, بقدرتهن علی الدخول اٍلی الأماکن الخصصة للحریم وهکذا 
تمکنت الفرتسية آولیمپ آودوارد من سنة ۰۱۸۱۵ من تالیف کنابها (رفم الحجاب عن 
آلغاز مصر) الذی وصفت فیه أخلاقیات الطبقات الحاكمة. ولکن بقدر من العنف 
والشراسة. 

بعد آربعین عاماء یکتب مولف آخر بنفس القدر من العتف والشراسة» ولکن بقدر 
آکبر من الوهبة الأدبية. هو الفرنسی بیار لوتی(*) الذی ینتقد توجه البلاد الصرية الی 
تقلید الفرپ. ویدین کذلك الاحتلال الانجلیزی لصر. وخلال النصف الاول من القرن 
العشرین, یذهب ٍلی مصر عدد من کبار الکتاب. لحاولة استکشافها والكتابة عنهاء 
آمثال موریس باریه/ وهنری بوردو/ ورولان دورجولی»/ وجان کوکتو ورغم تمیز 
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قدراتهم الكتابيةء !لا آنهم لم یستطیعوا حیانْا |خفاء تفاهة حکاياتهم. ومکذا لم یظهر 
آی منهم فی الکتاب الذی شرت الیه فی بداية هذا القال, کتاب جان ماری کاریه, 
الذی کان قد توقف فیه عند تاریخ افتتاح قناة السویس سنة ۱۸۱۹ وكك لانه یعتقد 
آن من ذهبوا ٍلی مصر بعد هذا التاریخ. لم یکونوا رحالة مستکشفین مفامرین, واٍنما 


0 


هم فقط سیاح. وهو رأی یتسم اٍلی حد ما بالقسوة. 


۱ - ادفو / دا0]0ع 


للتعرف علی الحياة الاینیه فی مصر القديمة. عليك بزيارة معبد ادفو, فهو الحل 
الثالی لتحقیق هذا المدف هذا عدا آنه پتمیز عن غیره من العابد» بکونه یحتفظ 
بحالته کما هی, منذ العصر البطلمی, بالاضافة ٍلی کونه نموذجا للمعید التقلیدی 
الکلاسیکی کما ینبفی آن یکون» بدون آية اضافات آو نواقص. انه لیس محفورا فی 
الصخر مثل معبد آبی سمبل» ولیس مختل البناء والتکوین مثل معبد جزيرة فيلة» ولن 
یودی بك اٍلی الشعور بالدوار والضیاع مثل معابد الکرنك. هو معبد نموذجی طبِق 
مشیدوه فی بنائه, بدقة متناهية, کل قوانین وقواعد البناء الخاصة بالعبد الصری 
القدیم. لکننا قد نشعر فقط ببعض الحسرة لأنه مشید فی العصر البطلمی, وذلك بسببپ 
آن الاشکال الادمية فی هذا العصر, کانت قد فقدت اللامح الرقيقة والجميلة التی کانت 
لها فی العصور الاقدم. 

تقع مدينة ادفو علی الضفة الغربية للنیل, فی منتصف السافة تماما بین الاقصر 
وأسوان. وقد بدا بناء العبد الحالی للمدينة سنة ۲۳۷ ق.م فی زمن حکم بطلمیوس 
التالث. العروف باسم یو اٍرجتیس [معناها بالیونانية صانع الخیرات]» ولم ینته بناژه 
لا بعد ذلك بحوالی ۱۸۰ عامّاء قی زمن حکم بطلمیوس الثانی عشر, العروف باسم 
نیوس دیونیسوس [معناها باليونانية له الخمر الجدید], وهو الأی صور نفسه علی 
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البرچین الأمامیین للصرح الأول» عند مدخل العبد, فی الناظر التقليدية النحوتة فی 
الاحجار, والتی نری فیها الفرعون سید مصر, ممسکا بالعشرات من الاعداء من 
شعور رژوسهم. لیمسح بهم آرض العبد ویدهسهم بقدمیه. 

بیدو لنا هذا العبد کما لو کان حصنا آو قلعة حريية. بسبب بوابته الضصخمة 
والاسوار العالية السميكة التی تحیط به, وتمتد حوله مثات الأمتار (بطول ۱۳۷ مترا 
وعرض ۷۹ متر). ان وجود هذا السور هو الاحتیاط الطلوب. لضمان الأمن والأمان, 
للمعبد وللعباد. من آوساخ العالم الخارجی الحیط به. نحن هنا فی منطقة نفوذ الاله 
حورس, العروف باسم بحدت. وتعنی بالصرية القديمة النتسب الی ادفو» وهو الذی 
یصور عادة فی شکل قرص شمس بجناحی صقر. وقد اعتقد الصریون القدماء. آن 
انتظام عمل الکون, یتوقف علی عبادة هذا الاله. ثلاث مرات فی الیوم. هذا بالاضافة 
الی ضرورة خروح الاله فی احتفالات مختلفة» وفی رحلات بمرکیه القدس. 

ولکی یکون هذا العبد مثالیا فی بنائه» کان ینبغی آن یکون له طریق کباش, یقود 
الزائر من مرسی العبد النیلی» الی بوابته الضخمتة» حیث ینبفی آن یکون الدخل 
الرئیسی. محاطاً علی کل جانب من جانبیه الائنین بمسلة ضخماة, لم تعد حالیا 
موجودة. وکذاك البحيرة القدسة هی الأخری لا وجود لها. ویبدو آنها کانت موجودة 
هنا فعلا ذات یوم. ولکنها اختفت منذ قرون طويلة تحت بیوت سکان الديتة. ولکن لا 
یجب آن تکون مطالبنا مبالفا فیها الی هذا الحد. ولنحمد الله الذی آرسل لنا الرمال. 
التی غطت آغلب آجزاء هذا العبد. لیظل محفوظّا تحتها حتی السنوات ۱۸۷۰/۱۸۲۰ 
وهو ما حفظ لنا هذا العید من اعتداءات الطبيعة والبشر علیه. 

ان العبد الصری لا یتشابه فی شیء مم الکنيسة آو السجد آو العبد الیهودی, 
فهو مثلاً لم یکن مکانّا لاجتماع الومنین للصلاة. آو لحضور |حدی الناسبات الدينية. 
حتی الکاهن الصری القدیم. یختلف عن رجال الدین فی هذه الدیانات» فهو لم یکن 
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یتحدث اٍلی الشعب عن حقائق |لهية آوحی بها الیه الاله ولکنه کان قرب فی الشکل 
والضمون الی الوظف التی توکل الیه مهام محددة. لیحل محل مكك البلاد. آو لیقوم 
بدلا منه, بتنفیذ واٍنجاز الطقوس الضروریه, اللازمة لانتظام الکون فی الدوران. 

وحتی یسمح للکاهن بدخول العبد. وهو ما کان یعتبر بمثابة تدنیس لحرمة العبد 
وقدسیته» کان ینبغی آولاً علی هذا الکاهن ممارسة طقوس التطهر, بنشر الاء علی 
الجسم کله. وغسل الفم من الداخل (الضمضة). وذلك بعد آن یکون التطهر قد حلق 
شعر جسمه کله» بما فی ذلك شعر الحاجبین. هذا هو الشخص الوحید الصرح له 
بدخول العبد. ما بقية چمهور الشعب من عامة الناس, فغیر مسموح لهم بالاخول» بل 
بظلون خارج العبد» ولا یستطیعون بدا الحصول علی |ذن بالدخول. کان هناك تمتالان 
ضخمان من الجرانیت» علی جانبی البوابة یمثلان الاله حورس بشکل صقر ویقومان 
بحراسة العید. 

یظل آفراد الشعب واقفین فی الفناء آمام الصرح الأمامی للمعبد. یتأملون الناظر 
النحوتة علی جداره الخارجی» والتی تمثل الانتصارات العسکرية للفرعون, وبفرحون 
بمنظر الرایات, التی تعلو برجی الصرح الأمامی, والتی یلعب بها الهواء. هذا الشعب 
لم یکن حتی یعرف بوجود الاريعة عشر طابقَا من الحجرات الوجودة داخل الصرح. 
فقط قد یترکهم الکهنة یلمحون من علی بعد» عبر البوابة نصف الفتوحة. منظر جزء من 
فناء العید . 

آما نحن الآن فنستطیم لحسن الحظ آن ندخل الی العبد عبر بوابته» الی فنائه 
الأمامی التی تحیط به الأعمدة من ثلاث جهات. ویمکننا کذلك آن نکتشف حوائط العبد 
الداخلية. التی تشبه قصة ضخم؟ة من القصص الصورة للاطفال» فلحسن الحظ لم 
یتمکن مناهضو الوثنية خلال العصر السیحی الأول» من تحطیم کل الوجوه الحفورة 
علی الحوائط بهراواتهم. کما لو آن آیادیهم کانت قد ارتعشت آمام کل تلك التحف 
الفنية الجميلة. قبل آن یأتوا علیها کلها. هل هم آیضا السئولون عن وجود کل تلك 
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الثقوب الحفورة فی جدران العبد؟ لقد لجأت الیها العصافیر الصغيرة, وصنعت منها 
آعشاشا لهاء فأصبحت تك العصافیر کما لو کانت علامات هیروغليفية حیّة متحركة, 
یمکن آن یخلط بینها الزائر» وبین العصافیر الصغيرة الأخری الحفورة علی الجدران 
الخعریه, 

وککل العاید الکبيرة کان معید ادفو موّسسة حقیقية ضخما» تستخدم آلاف 
العمال وتوظف آلاف الاشخاص, وقد وضع سیرچ‌سونرون» وهو آحد فضل علماء 
الصریات الفرنسیین, کتابّا جمیلاً خلابّ, بعنوان (کهنة مصر القدیمة)» طبعته له دار 
سوی الفرنسية سنة ۱۹۰۷ بتخیل فیه حياة الكهنة اليومية» داخل العاید الصرية 
القدیمة. انظروا کیف یصف بداية النهار 

(مصر ما زالت نائمة» اٍذ یسود الصمت فوق کل شیء فی آلدن والاریاف والنیل 
والصحراء» وفی نفس الوقت. وخلف الجدران العالية للمعبد القدس» وفوق سطحه, 
هناك رجل یسهر, لانه مکلف بمراقبة الجموعات النجمية, وقبیل اختفاء النجوم وقرب 
بزوغ النهار یبدا فی تدوین تسرپ ساعات اللیل قی دفاتره. لقد آن الاوان... فباشارة 
منه یستیقظ جنء کبیر من سکان العبد القدس, فتشعل النیران وتظهر الاضواء 
وتست‌أنف الحياة, فبعد ساعات قليلة تبداً الخدمة القدسة, وعلی کل فرد آن یکون 
مستهدا لاداء عمله. 

تبداً ورش ومعامل الحرف اليدوية فی الحركة. وکذاك الخازن والخابزء ویقدم کتبة 
العبد الی رقساء العمال» قائمة التقدمات والقرابین الخاصة بالیوم الذی یبدا» والتی 
ینبغی آن تجهز.... یجب الاسراع, فحین تکون الآفران قد آشعلت نیرانهاء والخبوزات 
من فطائر وخبز فی طور الاعداد. والفواکه والخضروات قد آحضرت من الحقول, وتم 
وضعها فی آکوام علی الصوانی» یکون الجزارون منشغلین باعداد حیوان الذبيحة, 
الذی کان الکاهن البیطار قد کشف علیه وآقر بصلاحیته» وبکونه مطابقّا لشروط 
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الطهارة. ویکون الحاسبون منشغلین بتسجیل آعداد النتجات. الفترض آن تستعمل 
فی التقدمة. وصفار الكهنة منشغلین بتطهیر قطع اللحم» فی ماء البتر القدس. 

هکذا تمر الساعات حتی تبیض السماء فی الشرق, قتدب الحياة فی جزء آخر من 
آجزاء الديتة القدسة داخل نطاق العبد. ها هم کبار الكهنة یغادرون منازلهم ومقارهم, 
وها هم یکوتون مجموعات صفيرة. تتوجه ٍلی البحيرة امقدسة. ویمکن رزیتهم بسهولة 
حتی فی الأماکن العتمة. وذلك بفضل بیاض ملابسهم الكتاتية الشاهق. ثم ینزلون الی 
میاه البحيرة» التی ما زالت تطفی فوقها سحابة خفيفة من ضباب الصیاح» باستعمال 
السلالم الوجودة فی کل رکن من آرکان اليحيرة الاربعة. وبممارسة طقس الاغتسال 
والتطهر بالاء» هم لا یطهرون فقط آجسادهم. وانما کذاك آرواحهم, اٍذ تتخللهم 
بالتدریج آرواح الالهة). 

توجد الی جوار قاعة الأعمدة الاولی حجرة صغيرة. تسمی منزل الصباح, یتطهر 
فیها الکهنة من جدید. قبل الاقتراب من قدس الأقداس» حیث الحراب القدس آو 
مقصورة الاله. آما قاعة الاعمدة الثانية. فهی توقدی الی معمل کیمیائی» حیث یتم 
تحضیر کل العطور الستعملة» فی الطقوس والراسم الختلفة» وقد کتبت طرق تحضیر 
تلك العطور بالعلامات الهيروغليقية علی جدران العمل. کلما تقدمنا فی العبد باتجاه 
قدس الاقداس, کلما انخفض سقف الحچرات التتايع؟ة وانکمشت أحجام پا 
ومساحاتها, وانخفضت اضاها. نحن الآن فی قاعة التقدمات والقرابین. حیث تقدم 
الصحائف والاطباق التخمة بالاطعمة والژن. وسط موکب طقسی مرسوم؛ محدد 
الخطوات مسبقا» وکل ذلك حتی ترضی الالهة عن القرابین» وتنفتح شهیتها لها. 

لا یتبقی لنا الآن الا اکتشاف قدس الأقداس, الذی تشغل منتصفه کتلة ضخمة 
تقيلة من الجرانیت الرمادی. هی مقصورة الاله آو هیکله القدس, والتی یبلغ ارتفاعها 
آريعة آمتار, والتی کان یوجد بداخلها ذات یوم تمثال الاله الصقر حورس, کانوا 
یعتقدون آن |لههم یتجسند فی تلك اللنحوتة, الغطاة بالذهب والاحجار الكريمة. کان 
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الوصول اٍلی تمثال الاله. مسموحا به لشخصین اثنین فقط لا غیر هما اللك وکبیر كهنة 
العید. کان من العروف آن الاله یخرج من مقصورته ثلاث مرأت فی الیوم. فی الصباح 
وعند الظهر وفی الساء. آولاً لتجدد له القرابین» ثانیا لیتلقی حمامه الیومی» فیغسل 
وتقدم له ملایس جديدة ویحصل کذذك علی زینته. 

بالاضافة الی هذه الخدمة اليومية. کان تمثال الاله الصقر حورس, یخرج من 
مکمنه بانتظام. للذهاب مثلاً فی جولة علی میاه البحيرة القدست. ثم مرة واحدة فی 
العام» یذهب خلال فصل الربیع» لعمل رحلة طويلة علی میاه النیل» مبحرا فی اتجاه 
الشمال, للقاء حاتحور الهة الحب والتعة» القادمة من معبدها فی دندرة, فیصحبها 
عائدا بها الی ادفو» حیث تقضی اللیل معه. کان هذا هو اللقاء السنوی بینهماء الذی 
یتحدان فیه» ثم تزور حاتحور قدس آقداس العبد عدة مرات. قبل آن تعود الی مقرها 
فی دندرة» علی بعد ۱۵۰ کیلومترا الی الشمال من ادفو. هکذا تستمر الحياة. 


انظر مقالات: الالهة رقم (۳۵)/ روپرتس رقم (۱۲۳). 


۲ - علماء المصریات / عهبوهاهام9۷ع۴ 


آنا لست عالم مصریات. هذه الکلمة تعنی (الباحث التخصص فی علوم متعلقة 
بمصر القديمة. القادر علی فك شفرة الصادر الكتوية, والذی قام بعمل دراسات 
جامعية معترف بهاء وحصل علی شهادة بذاك. ثم شغل منصبا تدریسیا. آو وظيفة 
بحثية متصلة بهذا العلم. ویقوم بانتظام بنشر نتائج آبحاثه العلمیة). ٍن هذا التعریف 
یمکن آن ینطبق مثلاً علی دومينيك فالبیل. رئيسة الجمعية الفرنسية لعلم الصریات. 
والاستادة حالیا بجامعة السوربون, بعد آن کانت قد شغلت منصب مديرة معهد . 
البردیات والصریات فی مدينة لیل بشمال فرنساء والتی شارکتنی متعة تالیف کتاب 
(حجر رشید). وقد قدم کل منا لهذا الکتاب. کل |مکانیاته وکفاءاته» التی تکاملت داخل 
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الفصول دون آن تختلط. وعلی عکس ما یمکن آن یعتقده الکثیرون. فان علماء 
الصریات لا ینفلقون علی تخصصاتهم الدقيقة. 

هولاء العشاق لصر. عادة ما یعیشون سنوات طويلة. فی الأماکن التی آحبوها؛ 
آی فی مصر. وهم عادة ما یعودون الی تلك الأماکن بشکل منتظم» للعمل فی مواقع 
الحفائر الأثرية. ومتل شامبولیون وماسبیرو وغیرهما من الأجداد النابهین» تهتم 
الأجیال الحالية من علصاء الصریات بالصریین من اللحم والدم» آی بالصریین 
العاصرین لهم. مثل آولتك الذین یعیشون معهم حالیّا فی مصر. ان معرفة اللفة 
الصرية القديمة لا تمنع علماء الصریات الفرنسیین» من تعلم اللغة العربية العاصرة 
ومحاولة التحدث بها. 

هناك کتاب یعرفه علماء الصریات باسم الکتاب ذی الفلاف الأحمر. وهو مثل 
الکتاب القدس لهم» وهو قاموس علماء الصریات, والذی یصدر فی لندن ویعاد فحص 
محتویاته کل بضعة سنوات. لتضاف الیه العلومات الجديدة. حرص السئولون فی 
هذا القاموس, علی عدم ظهور آية سماء لأی علماء فیه» الا بعد انتقالهم الی الرفیق 
الأعلی, وهذا هو سبب عدم ظهور آسماء العلماء العاصرین فیه. حتی آأکثرهم شهرة» 
طالا ظلوا علی قید الحياة. 

هناك آجیال متلاحقة من آولتك العلماءء فمنذ الجیل الاول وعلی رأسه شامبولیون. 
جاء خلفاء کثیرون. تخرجوا من کولاچ دو فرانس (كلية فرنسا). من آمثال چان لوکلان 
وچان یویوت ونیکولا جریمال, ثم الجیل الحالی وعلی رآسه کرستیان دو روش نوپلکور» 
المينة العامة الفخرية لتحف اللوثر. وباسکال فرنو الحاصل علی لقب آستاذ کگرسی 
اللغویات (الفیلولوجیا). فی الكلية العملية للدراسات العلیا . هذان الأخیران لن یحصلا 
علی الکان الذی یستحقانه فی مجمم الالهة ذی الفلاف الأحمر, الا بعد آن یکونا قد 


عبرا الی الجهة الاخری من نهر الحياة. 


16 


|ٍن علماء الصریات یشکلون حالی جماعة دولية. تتحد وتتسع یوما بعد یوم. تأتی 
آلانیا دائْمُا فی القدّمة» بفضل أبحاث جامعية من الطراز الاول. وکذكك امکانیات 
ضخمة ینظمها ویدیرها بکقاءة معهد الأثار فی برلین. آما البریطانیون فهم بلا تظیر 
فی مجالین ائتین» آولهما الدراسات الاثرية الخاصة بالدن القديمة وثانیهما هو تبسیط 
وتعمیم العلوم التخصصة ی مساعدة القاری العادی علی القراءة فی الصسریات. 
آما فیما یتعلق بالفرنسیین الوجسودین بکثرة فی مواقع الحفائر الأثرية. فان 
عملهم برتکن الی مویسسات علمية راسخة قوية, مثل العهد الفرنسی للاثار الشرقية 
بالقاهرة. 

ولکن هتاك قادمین جددا یکدون وجودهم فی علم الصریات. فبعد الامریکیین 
والبلجیکیین وا لاسبانیین والایطالیین والبولندیین. نحن نشاهد الآن مثلا مولد علم 
مصریات یابانی, وذلك طبعّا مع وضع الصریین آصحاب البلد فی الاعتبار» فهم 
یشرفون علی قطاع الثار فی وزارة الثقافةء ویشارکون فی آعمال التنقیب الأثری علی 
امتداد طول البلاد وعرضها, وقد ینظمون هم آنفسهم بعض آعمال التنقیب, فی محاولة 
لاسرا ع بتعویض تأخرهم. واللحاق بفیرهم فی مجالات التدریس والبحث. 

توجد فی مصر الآن حوالی ۲۲۰ بعثة آثرية آجنبية. یصل |ٍجمالی عدد آفرادها 
الی حوالی ۱۰۰۰ شخص. انهم یشبهون تجمعا دولیّا کبیر لعلماء الصریات؛ وهم 
یعقدون دائما فیما بینهم الژتمرات بشکل منتظم. ٍلی جانب ٍصدار الجلات العلمية 
الحترمة باللفات الانجليزية والفرنسية والألانية, بالاضافة لی آحدث تکتولوجیات 
الواقع الالكترونية علی شبكة العلوسات الدولية العنكبوتية (الانترنت)» التی غالبا ما 
تقدمها الجامعات. مثل موقع جامعة آوتریشت الهولندية. 

ان آعمال التنقیب فی مصر یمکن آن تکون مرهقة جدا. بسبب ارتفاع حرارة 
الجو, وبسیب الازعاج الذی یمکن آن تسببه بعض الشاکل الادارية» وبعض صعویات 
التمویل. ثم |ن هذه الهنة تحتّم آن یکون للشخص الذی یمارسها, بعض الواصفات 
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الجسماتية الخاص. فمثلاً خلال العقد الأخیر من القرن العشرین» حدث آن اضطر 
اثنان من علماء الاثار الصرية الی التحول الی ضفاد ع بشرية, لاکتشاف آعماق البحر 
آمام مدينة الاسکندرية» وهما الفرتسیان چان ایف آمبور وچان بیار کورتجیانی. 

وحیث ان علم الصریات یغطی فترة زمنية تصل الی بضعة آلاف من السنوات. 
ویشتمل علی مجالات بحث متنوعة جداء فقد آصبح هذا العلم یمیل مع الوقت أکثر 
فاکثر اٍلی التخصص. فالرء یبدا بآن یکون عالم مصریات. ولکنه بعد ذلك یتخصص 
فی الخطوط والکتابات آو فی اللغات آو فی البردیات آو فی تاریخ الفن آو فی تاریخ 
الديانة. ثم ٍن کل هذه العلوم تستفید حالیْا, من آحدث تقنیات استعمال برامج 
الحاسب الالی» التی تساعد العالم مثلاً علی تخیِل !عادة بناء العبد. الا آن هناك کذلك 
منجهود شای: ووسائل معقد قء شاه قی درامبة استاسات التانی ]رنه وطترق 
ترمیم الجموعات العمارية البنية من الطوب النی» وطرق معالجة اللوحات الجدارية 
اللونة. 

کل هذا العمل یحتاج الی جانب التقنیات الحديثة» والجهود الشاق بلا کلل آو ملل 
الی الکثیر من الصبر والقدرة علی الحدس والتخمین» والقدرة علی استعمال البديهة» 
بالاضافة آحیانّا الی .... الحظ. الحظ الذی سمح لبیار مونتیه, فی تانیس بالدلتا سنة 
۹ باکتشاف القابر والکنوز اللكية الخاصة بالأسرتین ۲۲ و۲۳ . انه اکتشاف 
ضخم مذهل, تم |نجازه بوسائل مادية محدودة جداء تتفق مع |مکانیات تلك الفترة, فی 
موقع آثری کان مهملا تماما من طرف علماء الّثار حتی ذاك التاریخ. يجب آن نقرا 
کتاب (رسائل من تانیس) لبیار مونتیه» الصادر من دار نشر دی روشیه سنة ۱۹۹۸ 
والتی قدمها وعلق علیها کل من, ابنته کامی مونتیه بوکور» وکذلك خلیف» مونتیه فی 
تانیس العالم الاثری چان یویوت. 

هناك عدد قلیل من الوثائق التی آمکنها آن تعبر بهذه الدقة» عن العمل النهك 
الذی یقوم به العالم الاشری» خاصة فی صراعه مع طبيعة مكانية قاسية صعبة؛ ومع 
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نقص فی التمویل» ومع مصاعب من کل نوع. کان مونتیه یعمل فی حقل التنقیپ 
الخاص به للموسم العاشر علی التوالی» وهی مواسم شتوية لتجنب اشتداد الحرارة 
فی فصل الصیف. کان یعمل مع فریق مخترل لضفط الصروفات. ثم کانت الفاجاة 
الالهية یوم ۲۷ قبرایر سنة ۰۱۹۳۹ کما آشار فی تلفراف سریع اٍلی زوجته فی فرنسا 
(مقبرة ملكية رائعة الجمال/ بیار). 

ثم فی ۱۷ مارس, بترك القنان العتان لحماسه فی خطاب فیکتب (الیوم هو یوم 
رائم» جدیر بليلة من آلف ليلة وليلة. مس قمنا باکتشاف بثر القبرة وتفریفه من 
محتویاته. فی القاعة ذات البلاطات البیضاء الجميلة, ثم فتحنا الیوم الباب الذی کان 
مسدودا بحائط, ثم دخلت ... هل یمکنك آأن تحذری الی ین دخلت؟ دخلت اٍلی مقبرة 
اللك بسوسنس من الاسرة ۲۲ لاجد تابوته الذهبی الزدوج» وهو تحفة من تحف فنون 
صیاغة العادن فی الزمن القدیم. وجدت التابوت مرتکثا الی حائط صغیر, بین 
مومیاوین تکسوهما وتلفهما شرانط الأقمشة الكتاتية. وتزینهما قطع الصاغ. وفی 
التصف الآخر من القبرة» وجدنا تمائیل الاوشایتی(؟) [الذین بردون علی طلبات اللك 
التوفی]. والکثیر من الکژوس, بالاضافة الی وعاء فخاری ضخم. مغلق ومختوم» لا شك 
فی آنه یحتوی علی بردیات. ثم ٍن کل حوائط القبرة مزخرفة. من الوکد آن حدا لم 
بدخل الی هذا الکان منذ دفن اللك). ثم قبل آن پرسل الخطاب الی زوجته یضیف 
ملحوظة آخيرة (النقوش الرائعة فی حجرة الدفن کلها من الحفر الفائر» والومیاء 
اللكية موضوعة داخل تابوت ذهبی» موضوع بدوره داخل تابوت آخر من الفضة, له 
رس صقر). 

ما زال هناك الکثیر من الاثار. الدفونة فی باطن الأرض فی مصر. تنتظر من 
یکتشفهاء فی وادی النیل وفی الواحات. ان علم الاثار لم یطفیء بعد شعلة التنقیب فی 
آرض مصر. ثم |ٍن الاکتشافات الجديدة. مثات الالاف من القطع الكتشفة» تجعلنا 
تستأنف البحث فی علوم اللغة. وفی الفتون والدیانات. ان الاکتشافات التی تلفت 


104 


وسائل الاعلام الانتباه الیهاء لیست هی دائما آهم الاکتشافات. ان عدم الانتباه أحیائا 
لی الاکتشاقات الجادة, یثیر الضیق لدی الباحثین الجادین الذین یعملون بصمت فی 
موضوعات جافة. یقول آحد الذین قدمت لهم الالهة هدایا جميلة. وهو عالم الثار 
الفرنسی آلان زیفی» کما لو آنه کان یدافع عن نفسه (نحن لا نبحث عن کنوز, فالکت 
الحقیقی هو العرفة فی حد ذاتها). 

ان تواتر الاکتشافات فی مجال علم الثار الصرية. یبقی جنوة الحب والافتتان 
مشتعلة. فی قلب الجمهور الفرنسی» تجاه آرض الفراعنة. لیسعد علماء الصریات. فهم 
علی عکس غیرهم من العلماء» یمکنهم آن یتاکدوا من استمرار اهتمام الجمهور بهم. 
واستمرار تصفیقه لهم. 


انظر مقالات: شامیولیون رقم (۲۱)/ ومارییت رقم (۸۵). 


۳ - چنون مصر القدیمة / ۴9۷۵۱۵۳۱۵۳016 


احترس من هذه الكلمة فانها قد تعنی آشیاء جد مختلفة, فهی آولا بالعنی الدارج 
تعنی الافنتان والشغف بکل ما هو مصری قدیم» ومن هولاء الفتونین الشغوفین هناك 
هواة جمع العلامات الهيروغليفية. وهواة قراءة روایات کریستیان چاك الستوحاة من 
تاریخ مصر القدیمة, وکل الذین ذهبوا [لی مصر لعمل رحلات نيلية بین الآقصر 
وأسوان, ثم عادوا ٍلی آوروبا لیتحدئوا طویلا عن رحلتهم» کل هولاء یشعرون قلیلا آنهم 
من بین مجانین مصر القدیمه. 

خاک تفت اخادام ان هت هدا تیان ان فتضیر القشمته: اعکا د اکن 
غموضا واضطرایا. قاٍن تعلّم آحد الشار |ٍلیهم أعلاه قراءة العلامات الهیروغليفية. تولد 
لدیه ال(حساس باختراق الاسوار وبالانتماء الی عالم اللهمین» الدعوین سرا ٍلی 
مواصلة البحث. تصبح مصر فی تلك الحالات» مث الطعم الاسیانی» النی یمکن لکل 
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شخص آن یجد قیه کل طلباته, کل ما یخطر علی باله من رغبات مهما کانت خيالية آو 
شانة. 

وی انمخعملت هه الکمه لول مرةء عند مود جیفی بوتابازت من مضنو. احدل 
علی التحویر الذی آدخل علی بعض آشیاء الحياة العادية. بتأثیر من اکتشاف العناصر 
الفنية الصرية القدیمة» مثلاً استعمال مبراة آقلام رصاص بشکل رأس اللكة 
نفرتیتی. هذاك مثل آخر هو البنی التذکاری الجنائزی, الذی بناه سکان مدینة بولونی 
سیر مار لاين بلاتهم. الأثری الفرنسی آوچست ماربیت. معتقدین آن هذا هو ما ینبغی 
علیهم آن یبنوه له. وکان ذلك سنة ۰۱۸۸۲ حیث ان تمثال الرجل الذی سس متحف 
ا"تاهرة, بقف قی بلدة مسقط رآأسه» علی قاعدة هرمية الشکل, واضعا یده علی رأس 
عرعونی. 

طبعا لاس فیجاس فی الولایات التحدة قد صنعت آأکثر من هذاء عندما وجد 
سکانها ومستتمروها» بدون جهد کبیر» فی رموز مصر القدیمة» عناصر فنية نافعة 
لانواقهم التی تتعدی کل الحدود. مثلاً الفندق الذی یسمی الآقصر. یتخذ شکلاً هرمیا 
مکوا من ثلائین طابقّ. یقع الی جواره تمثال لأبی الهول, آکبر حجما من تمثال آبی 
الهول الأصلی علی هضبة الجيرة. وتشع من عینیه آضواء لیزر. هذا الجتون بمصر 
القديمة نو الالف وجه. کان مادة لدراسات جادة. قام بها من بین العدیدین الذین قاموا 
بهاء الفرنسی چان مارسیل (مبار» الای آجری حصرا دقیقّا, لکل ما وجد آو یوجد 
متأثرا بمصر القديمة. فی معمار باریس واعلاناتها. 

وقد اکتشفنا آن الولع بمصر الفرعونية وبحضارتها, یعود الی آزمنة قديمة جدا. 
مثلاً فی روما القديمة. کان الرومان قد نقلوا معهم من مصر عددا من السلات 
الصرية. وقد اتضح کذك آن روما قد اعتنقت بعض العتقدات الدينية الصرية الاصل 
بعد ادخال بعض التعدیلات علیها. ثم فی عصر النهضة الاورويية بداية من القرن 
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الخامس عشر الیلادی» یظهر من جدید الولع بفنون مصر القديمة» وتحصل فرنسا 
بدورها علی نصییها منه. 

کانت مسالة لفز العلامات الهيروغليفية. تلك الرموز الكتابية البهمة والغامضة, 
التی لن تفك شفرتها الا سنة ۰۱۸۲۲ تحیر الکثیرین وتلهب خیالهم» فری فیها آفراد 
طائقة البناعن الاحرار (الاسونیون)» مصدرا لحکمة مغلقة آسرارها» وسیکتب آحد 
آفراد تلك الطائفة رواية بعنوان (سیتوس)؛ وهو اسم مستوحی من اسم الاله ست. 
ستلهم فیما بعد الوسیقی موتسارت تالیف آوبرا (النای السحری). وکانت اللكة ماری 
آنطوانیت» زوجة ملك فرنسا لویس السادس عشرء قد آحبت تمائیل أبی الهول الی حد 
الهوس, لدرجة آنها طلبت من مثالیها نحت تمائیل آبی الهول. حتی فی حجرة نومها 
بقصر فیرسای. 

وقد استمر هذا الولع حتی آثناء الثورة الفرنسية. حین آظهر بعض قادتها نقس 
الجنون. بکل ما هو مصری قدیم. حتی قبل حملة بونابارت» ففی کل احتفالاتهم» کانوا 
یقیمون السلات والأهرامات» من عجينة الورق القوی (الکارتون). فی کل میادین 
باریس. حتی |نهم کانوا قد آقاموا. فی وسط میدان الباستیل, یوم ۱۰ آغسطس 
۲۳ نافورة میاه من الجص اللون بلون برونزی؛ یظهر فیها تمثال لایزیس جالسة 
بین آسدین» مرتدية منزرة (تنورة) مصرية» واضعة التاج اللکی الصری العروف باسم 
النمس علی رأسها. وهی تضغط علی ثدییها الخصبین, لیخرج منهما السائل الطاهر 
الشافی الذی یجدد الحیاة. کما لو آنهم بعد تخلصهم من سطوة الكنيسة الکائوليكية 
ومعتقداتها بعد الثورة. وجدوا رموزا بديلة عند اللوك اللهة فی مصر القديمة» منبم 
العارف. 

!۷ آن الرقم القیاسی لعدد مرات استعمال الرموز والعناصر الفتية من مصر 
القديمة» کان عندما آصبع نابولیون امبراطورا. ذ ظهر قی عالم الفتون وقتها. 
الاتجاه الفنی الذی سمّی طراز (العودة من مصر). وقد ازدهر فی فرنسا کلها خلال 
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القرن التاسم عشرء فظهر فی الباتی العامة. ونافورات الیادین» وفی تصمیم قطع 
الأثات النزلی» وفی الفخار الزجج الطلی الذی تنتجه مدینة سیفر» وفی آوراق الحائط 
املونة. وکان فیفان دینان الستشار الثقافی للامبراطور نابولیون. آو وزیر ثقافته بشکل 
ماء هو آحد علماء الحملة الفرنسية. وهو کذكك قاند آورکسترا تلك السرحية. آو 
اللحمة النابوليونية. کان قد قال (لٍن هذه املحمة ترضع من لین الفراعنة» وتتغذی من 
لحمهم). 

ان فك شفرة العلامات الهيروغليفية سنة ۰۱۸۲۲ بعد نهاية اللحمة النابوليونية 
بستوات قليلة, لم یضع حدا لظاهرة الجنون بکل ما هو مصری قدیم. بل علي العکس, 
فقد ساهمت کل الاکتشافات الهمة خلال القرن التاسع عشرء وحتی آوائل القرن 
العشرین فی الحفائر الأثرية فی وادی النیل» فی موجات متتالية من ازدیاد هذا 
الون مخلا کان اکخشاف مقیر فقوت مه آشین سته ۱۹۲۲ فد اس الحال:قن 
آوروبا وأمریکاء الی موجة من ازدهار صناعة الحلی والصا غ والعطور والدیکورات 
الصرية» الستوحاة من القطع الاثرية الستکشفة فی الجموعة الجنائزية للفرعون 
الشاب. حتی السینما کانت قد استفادت من هذا الاکتشاف, فی انتاج أفلام ضخمة 
مستوحاة من تاریخ الفراعنة. 

هکذا کانت هذه الظاهرة, الجنون بکل ما هو مصری قدیم» قد صبحت ظاهرة 
شبه عالية, فان الوشرات والشهادات والنماذج» التی تدل علی قوة تأثیر مصر القديمة 
وحضارتها. فی العمارة والدیکور والوسیقی والأدب والرسم والاعلانات؛ لا تعد ولا 
تحصی فی آغلب بلاد العالم» لدرجة آن هناك نماذج وصلت اٍلی روسیا وأسترالیا. 
حتی فی مصر ترکت هذه الظاهرة آثارها الواضحة. فی بزوغ النزعة القومية الصرية 
خلال السنوات ۱۹۳۰/۱۹۲۰ وکذلك فی العدید من النماذج العمارية لعدید من 


العماربین» الذین استوحوا من مصر القدیمة بعض طرز الیناء. وحتی الآن (۲۰۰۱) ما 
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زال بعض العماریین الصریین پلجاون ٍلی مصر القديمة. برغبة حقيقية فی الاستفادة 
من تراث مصر الوطنی. ولکن بدرجات متفاوتة من التجاح والتوفیق. 

انظر القالات: عايدة رقم (4)/ کلیسوپاترا رقم (۲۱)/ ایزیس رقم (0۷)/ 
مومیاوات رقم /)٩۲(‏ توت عنخ آمون (۱۶۱). 


4 - المهاجرون / 2۳۱9۲65 


هناك عدد کبیر من آعز الصریین |لی قلبی, لم یعودوا یقیمون فی مصر. ولکنهم 
پقیمون فی فرنسا وکندا ولبنان... وهم ینتمون الی الوجة الأولی من الهجرات. التی 
کانت قد واکبت بعض التفیرات السياسية فی آوائل ستینیات القرن العشرین» ودفعت 
أُولنك الذین کانوا یجیدون اللغات الاجتبية. وکانوا حاصلین علی شهادات جامعية, الی 
مغادرة مصر بصفة نهائیه وبدون رجعة. لأنهم کانوا قد بدآوا یشعرون بتضییق الخناق 
علیهم. ما الوجة الثانية من الهجرة. فقد بدأت سنة ۰۱۹۷۰ وفیها هاجر الصریون 
الأقل طموحا والاکثر تواضعا (من مهاجری الوجة الاولی). الی بلاد البترول العربية 
الخليچية. بحثّا عن الثروة التی تهبط من السماء, وکانوا مضطرین فی آغلب الأحوال, 
الی السفر وحدهم تارکین عائلاتهم فی مصر, لفترة محدودة, طالت آو قصرت. 

قبل هاتین الوجتین کان الشعب الصری و علی الاقل کان یعتقد فیه, أنه من 
آکثر الشعوب استقرارا وارتباطاً بارضه. لم تکن هناك آية قوة تستطیع ابعاد الشعب 
الصری عن وادی النیل الجمیل. کان ارتباط هذا الشعب بوطنه آقرب الی الارتباط 
العضوی» آی آن انتزاع الصری من آرضه آشبه بانتزاع جزء من جسده منه. وکان 
تفسیر هذا الارتباط قائما علی آسباب تاريخية وجغرافية, منها مثلاً الخوف من 
الصحراء التی یشجم وجودها حول وادی النیل علی الانکفاء علی الذات آو حتی 
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اتجاه الریاح فی البحر التوسط, التی تهب من الشمال فی اتجاه الجنوب. فتمنع بذلك 
الصریین لأمد طویل. من محاولة عبور هذا البحر. 

منذ سنة ۱۹۷۵ بزداد عدد الصریین العاملین فی البلاد العربية» ففی ذكك العام 
در العدد بتصف ملیون مصریی» کانوا بشکل أساسی فی السعودية والعراق وامارات 
الخلیج. وسیصل هذا العدد اٍلی حوالی ملیون مصری سنة ۱۹۸۰ وٍلی ملیونین من 
الصریین سنة ۱۹۸۲ والی ثلائة ملایین سنة ۰۱۹۸۳ معدّل تزاید سنوی مرتقع جدا. 
ان ملیارات الدولارات الدخرة والحمولة اٍلی مصر کل عام. تمثل آحد الصادر 
الرئيسية للعملة الصعبة فی البلاد. هکذا ظهر الأغنیاء الجدد. الذین یوجد بینهم 
فلاحون سابقون, قاموا عند عودتهم الی مصر, بشراء سیارات باص صغيرة. وترکوا 
الارض الزراعية لیتحولوا لی مهنة النقل الجماعی. 

ان النتائج الاجتماعية لهذه الهجرات ٍلی بلاد النفط» متضارية اٍلی حد بعید» 
فرغم آن الزوجات الباقیات وحدهن فی مصر لرعاية الاولاد. ولیلعبن بشکل موّقت دور 
رب الأسرة. یساعدهن ذاك قی الحصول علی قدر من التحرر الاجتماعی» لکن فی 
القابل» فان النماذج الاجتماعية الحافظة فی بلاد الخلیج» تنعکس علی سلوك بعض 
العاندین من تلك الهجرات, وبالتالی تنعکس علی آسرهم. فاٍذا کان الهاجر دائما ما 
یتاثر بالبلد الای هاجر الیهء فاٍن هذا التأثر یتضاعف |ذا کان البلد والهاجر یتحدثان 
تفس اللفة, ویعتنقان نفس الديانة. خاصة |ذا کان هذا البلد یمر بفترة ازدهار 
اقتصادی» تتمیز بالثراء الفاحش, کیف یمکن لأحد آن يشك !ٍذن. فی آن ٍسلام هذا 
البلد الحافظ جدا, لابد ون یکون ْفضل اسلام. 

ومع ذلك کان هناك الزید من الفاجات السيْة, ففی حالة العراق الذی کان قد 
استقبل العمال الصریین با لاحضان وبالأذر ع الفتوحة. وبالحصول علی الکثیر من 
الامتیازات» حین حلوا محل العراقیین الذین کانوا قد آرسلوا الی جبهة القتال» آأثتاء 
الصراع مع ایران خلال حرب ۱۹۸۸/۱۹۸۰ فقد تغیر الوضم تماما فی نهاية الحرب. 
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حین آصبح هولاء الصریین مزعجین وغیر مرغوب قیهم. فی نظر السلطات العراقية, 
فحتی تحویلاتهم الالية الی ذویهم فی مصر, کان قد تم تجمیدها. ثم عندما دخلت 
مصر ضمن قوات التحالف الدولی» اٍلی الکویت لتحریرها من قوات صدام حسین, فان 
الصریین الذین لم یکونوا قد غادروا العراق بهد. وجدوا آنفسهم فی موقف بالغ 
الصعویة. 

ثم مثال آخر» هذه الرة من لیبیاء فبعد آأن کان الکولونیل القذافی سنة ۱۹۹۰ قد 
وعد العمال الصریین الهاجرین الی لیبیا, باشیاء عجيبة بل مستحيلة» وأعلن آنه 
مستعد لاستقبال ملیون منهم. حدث بعد مررر خمس سنوات آن قام بطردهم طردا 
جماعیا من لیبیا. مصحوبین بمعاملة سيثة مهينة. ما فیما یتعلق بالکویت فانها تطبّق 
مثل السعودية. النظام العروف باسم نظام الکفیل, ومعناه آن الغریب الاجنبی عن 
البلاد. لا بستطیع آن یقوم وحده بای نشاط اقتصادی, بل یجب آن یجد بین آبناء 
البلاد. من یضمنه آمام السلطات ویکون مسئولاً عنه آمام السلطات» مما یجعل الحلی 
الضامن یتحکم تماما فی مصیر الاجنبی الوافد. 

ان العمال الصریین الذین کانت تقدر آعدادهم فی الکویت, قبل حرب التحریر فی 
بنایر ۱۹۹۱ بحوالی ملیون عامل, تبداً آعدادهم بعد ذلك فی التناقص التدریجی 
بشکل ملموس» حیث آصبح الکویتیون یفضلون العمالة الستوردة من آسیا عن تلك 
الستوردة من مصر. ان العاملة الهينة التی تعرض لها العمَال الصریون فی الکویت. 
آدت اٍلی نوع من التمرد الحقیقی, فی أکتوپر ۲۰۰۱ فی الصی الذی یسکنوه اٍلی 
جنوب الدينة. حین کبتت السلطات الكويتية جماح هذا التمرد. باستعمال القوة 
العسكرية, مما دی ٍلی سقوط العدید من الجرحی. فی ذلك العام قدر عدد الصریین 
العاملین فی کل البلاد العربية بنحو ملیونین» وهو آقل بکثیر من تقدیرات ۰۱۹۸۳ 
نصفهم فی السعودية» والباقون فی لیبیا والاردن والکویت. 
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وقد بدا مصریون کثیرون فی محاولة عبور البحر التوسط, وقد یجدون فی آوروبا 
بعض | اعمال البسيطة التواضعة» فی الطاعم بشکل خاص, وذكك قبل آن یتمکن عدد 
منهم» من الوصول الی ادارة موسسات صغيرة خاصه بهم. ففی محلات البیتزا 
الباريسية مثلاً. نستمع طول الوقت الی الزید من العامية القاهرية. آما الحاصلون علی 
تخصصات جامعية رفيعة» فاٍنهم یذهبون اٍلی آمریکا والی کندا. لاحظوا معی آن مصر 
التی کانت قد فقدت الکثیر من العقول الستنيرة» بهجرة الجنسیات الختلفة فی آوائل 
الستینیات» تتعرض الآن مثل الکثیر من الدول النامية. اٍلی نزیف عقول خطیر یحرمها 
من أفضل آبنائها. 

الدکتور اخنم ژویل مشاه الحاضل علی جانزه توبل .فی الکستاه سته ۱۹۹۹ 
والتابع حالیّا لجامعة بیرکلی فی کالیفورنیا, لم یکن قد وجد فی سن الشباب الدافع 
الکافی للبقاء فی مصر. والامثة كثيرة, هناك الدکتور محمود النزلاوی. وهو مواطن 
سکندری. شغل کرسی اللفة الانجليزية القدیمة فی جامعة فانکوفر بکندا. لاحظوا آن 
الصریین فی الولایات التحدة, یعتبرون من آکثر الاقلیات الاجنبية حصولاً علی 
شهادات جامعية. ومع ذكك یظل بعض الصریین فی خدمة بلدهم ٍلی النهاية, فهذه مثلا 
هی حالة الدکتور مجدی یعقوب. جراح القلب الشهیر, والحاصل علی لقب سیر من 
انجلتراء حیث یقیم ویعمل, اذ یعود کل عام الی مستشفی قصسر العینی 
بالقاهرة, لاجراء جراحات مجانية للاطفال الصغار الذین یعانون من تشوهات خلقية 
فی القلب. 


6 - الوعی البیئی / 2۳۷۱۲۵۵۵۵۲۳6۳۲ 


لقد ظهرت السحابة السوداء لأول مرة فی سماء القاهرة فی نوفمبر ۰۱۹۹۹ 
وآثارت قدرا من التساولات ثم عادت الی الظهور فی العام التالی فی نفس التوقیت» 
لتثیر نفس التساولات» مما آدی فی ذلك الوقت بالخبراء الزراعیین الی اتهام فلاحی 
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منطقة القاهرة. آلیسوا هم الذین یحرقون کل عام فی هذا الوقت من الخریف» کمیات 
هائلة من قش الأرز فی حقولهم؟ ثم آعلن عن اتخاذ بعض التدابیر» لنم تکرار هذه 
النیران التهمة. ومع هذا لم بتمکن آحد بعد من علاج رئات القاهرة الريضة الزمنة, 
واحدی آکثر مدن العالم تلوتا. 

ها هی ذی بعض الحقائق. ان تلثی مسابك العادن الصرية موجودة فی محیط 
القاهرة الکبری. ان هذه السايك موجودة بشکل آساسی فی الناطق السكنية. ان 
القاهرة جغرافیا, تقع بین فکی کماشة, و بین الطرقة والسندان, ی آنه لا مفر لها ولا 
منفذ, فالطرقه هی مصانع شبرا الخیمه فی الشمال. والسندان هی مصانم حلوان فی 
الجنوب. (نعم حلوان تلك الدينة التی کانت فی طفولتی مدينة جميلة, بها عیون میاه 
طبيعية» ومناطق آشجار کثيفة تسمح بالظلال, التی کنا نذهب الیها لنضرب خیامنا 
وتعسکر عندها). ویضاف الی تلك الصانع بمداخنها التی لا تحتوی علی مرشحات, 
کل الغازات النبعثة من عوادم السیارات التی یزداد عددها عاما بعد عام» وکل الحرائق 
التی تنبعث فی کل مکان لاتخلص من القمامة بحرقها. نها (آی القمامة) تظل وقتّا 
طویلاً دون آن یهتم آحد بجمعها. 

ٍن الثمانية آلاف عامل نظافة العینین فی القاهرة, لا یکفون اطلاقا للمهمة الوكلة 
|ٍلیهم. فان عددا من آحیاء القاهرة لا تستفید آبدا من خدماتهم. یقدر حجم القمامة 
التی تترك مهملة فی شوارع القاهرة» بحوالی ۲۰/ من اجمالی حجم القمامة» آی 
حوالی ۱۲۰۰ طن یومیّا. آما الزبالین التقلیدیین» الذین یعملون لحسابهم الخاص, 
قیقومون بجمع القمامة بواسطة عربات کارو صغيرة تجرها الحمیر» ونقلها اٍلی القالب 
العشوائية عند سفح جبل القطّم. فیستعمل جزء منها فی تسمین الخنازیر. وکذلك فی 
تسمین الفثران التی تسکن تكك القمامة التی تتراکم فی شکل جبال, وبامتداد الیوم 
تعمل النساء ویعمل الأطفال فی تلك الجبال» لاستخراج کل ما یصلح للبیع آو للتدویر 
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واعادة التشغیل, مثل قطع الحدید والورق القوی والورق والنسیج والزجاج والبلاستيك. 
کانت الراهبة الفرنسية, الأخت |یمانویل. خلال السنوات ۱۹۹۰/۱۹۸۰ قد عاشت فی 
وسط تكك العاثلات ذات الاغلبية السيحية, لتساهم فی مساعدتهم اجتماعیا . 

|ٍن التلوث یکلف الکثیر من البشر حیاتهم. ویثقل کاهل ميزانية الصحة العامة. 
وقد صدر آخیرا قانون لواجهة التلوث عام ۱۹۹۶ کان من الفروض آن پیداً سریانه 
بعد آربعة آعوام» وآنشنت من آجله وزارة للبِينّة فی یولیو سنة ۰۱۹۹۷ ولکنها بدون 
امکانیات حقيقية» وهی مضطرة !لی مواجهة الکثیر من الخصوم الاقویاء. ٍن اٍصدار 
قانون شی» وتطبیقه شیء آخر. آما فیما یتعلق بحزب الخضر الصفغیر الّی خرج الی 
الوجود ومعه شعاره الطموح (الله/الانسان/البيئة) فیبدو آنه لا یثیر لا قلق الحکام ولا 
حتی حماس الجمهور . 

تم |حراز بعض التقدّم خلال السنوات الاخيرة» قمن ناحية هناك انتشار استعمال 
البنزین الخالی من الرصاص, ثم هناك کذلك تحویل بعض آتوپیسات التقل العام من 
البنزین الی الفاز الطبیعی. ثم ٍن القاهرة التی لم یکن یوجد بها الا 4۰ سنتیمترا 
فوما امن اانتاهات الخض واه للساکن قفا سته ۱۱۹۷ تصاال آن نید لمات 
الخضراء وذلك بتحویل الکثیر من مقالب القمامة اٍلی حدانق عامة. ومن جهة آخری 
هناك حزام آخضرء یجری اعداده لیحیط بالقاهرة, ویکون مصدا للریاح» یحمی 
القاهرة من التلوث بالاترية. 

نأتی لی مشکلة الجاری فی قری صعید مصر, والتی یتمٌ التخلص منها مباشرة 
فی النیل, بسبب عدم وجود قنوات كافية للصرف الصحي. لکن الصدر الأول لتلوث 
النهر فی الصعید هو مخلفات الصانم والتی تقدر بحوالی ۶0۰ ملیوتّا من الأمتار 
الکعبة فی العام الواحد. هذه الصانع تتحرك ببطء شدید. نحو اتخاذ الاجراءات 
اللازمة لتنقية مخلفاتها و لاعادة تدویرها. 
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وهناك کذكك بحیرات مصر. التی یمکن اعتبارها نقطة آخری سوداء فی جبین 
الوطن. فمساحة تلك البحیرات تنکمش عاما بعد عام, بسبب مشروعات زراعية آو 
صناعية, مما آدی ٍلی تلوث الحتوی المائی لهذه البحیرات اٍلی درجة خطيرة, بالبیدات 
الحشرية وبالرصاص والزئبق. |ٍنها حلقة مفرغة بدورون فیها, ٍذ تتناقص آعداد 
الأسماك الکبيرة. فیستعمل الصیادون شباکا ذات فتحات ضيقة, فتقع الأسماك 
الصفيرة فی الفخ قبل آن تتکاثر» فیستمر ویستفحل تناقص الاسماك. 

ان التغیرات التی تحدث فی الوسط الطبیعی فی مصر تقلق الصریین. ان آکبر 
الشکلات التعلقة بهذه السالة هی: 

آولاً - یزدی ارتفا ع درجة الحرارة ٍلی زيادة معدل تبخّر الاء» وبالتالی پزید 
معدل ملوحة الیاه فی التربة الصرية. 

ثانیا - ان استمرار ارتفاع مستوی میاه البحر التوسط. بمعدّل ۲۱۰ مللیمتر 
سنویا, سیودی یوم ما الی تاکل ساحل البحر بشکل خطیر. 

قالگا - هناك مشکلة تناقص الفرین فی میاه النیل, والقرین أُو الطمی هی الادة 
التی کانت فی الاضی, تتعلق بالیاه لتصل اٍلی الدلتا. فتذری خصوبة أرضهاء بمعدل 
کان یصل الی ۸۵ آلقّا من الامتار الکعبة فی العام الواحد. الآن ومنذ اٍنشاء السد 
العالی. تحرم الأرض الزراعية فی الدلتا والصعید من هذا الغرین. الذی یحجن آمام 
السد العالی قی بحيرة ناصر, فتقل خصوية الارض وتقل انتاجیتها» بل ان الارض 
الزراعية تتاکل عاما بعد عام. 

ٍن مصر الآن آصبحت فی حالة وعی تام بکل هذه التهدیدات. مثلاً تم انشاء سبع 
عشرة محمية طبيعية. تشغل فی مجملها حوالی ۷,۶/ من مساحة مصر الكلية. لحماية 
الحیواتات والنباتات والتکوینات الجيولوجية ذات الاهمية الخاصة, وهناك احتمال آن 
تزید مساحة الحمیات الطبيعية فی مصر. اٍلی ضعف مساحتها الحالية, قبل عام 
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۷ . ثم ان العقسول والأذهان تتطور بفضل حملات التوعية, ورغم البطء الا آن 
هتاك تطور!. مثلاً آقامت بعض الکتبات العامة. التايعة لبلدیات بعض الدن آرکائا 
خضراء. حیث یمکن للأطفال آن یجدوا کتبا مصورة تتحدث بلغة بسيطة عن حماية 
اليستة. 

ٍن حد آنظف آماکن القاهرة لاشك هو رصیف مترو الأنفاق فمنذ افتتاح الخط 
الاول سنة ۱۹۸۷ وشرطة الترو تطارد کل من یلقی باوراق مستعملة علی الأرض» 
وتکلفه بدفع غرامة مالية کبيرة نسبیا. وقد فوجئت عندما وجدت آن رجال الشرطة 
مستمرون فی آداء مهمتهم بدون تکاسل. دا کان النظام قد استتب فی مترو آنفاق 
آحشاء الدينة. فهناك آمل من هذا الثل یظهر بوضوح. آنه مع استعمال بعض الارادة 
والحزم فان کل العارك مجدیه. 


انظر مقالة: تروات الوطن رقم (۱۰۹). 


5 - خنان البنات / ۱و۲ 


ان هذا الفعل الذی ینتمی الی عصور آخری. تعتبر ممارسته جريمة فی آوروبا, 
آما فی مصر فان آغلبية الصریین یعتقدون آن ممارسته طبيعية, بل ضرورية. تم 
الکشف عن حجم هذه الظاهرة سنة ۱۹۹۵ بواسطة استقصاء آجراه الجلس القومی 
للسکان» علی عينة تقدر بحوالی ۱۵ ألف امرأْة متزوجة. فی الفتة العمرية بین ۱۵ و.ه 
یه طیفا لهدا الاشتفسام فان 7٩۷‏ هی تساه انیت کات قد مور عیین طفین 
الختان. وقد حدث هذا بشکل عام قبل سن البلوغ. وبطرق مختلقة. 

استئثصال البظر وحده فی /۱٩‏ من الحالات. استثصال الشفرین الصفیرین 
وحدهما فی ۸/ من الحالات. استخصال (البظر + الشفرین الصفیرین) فی 7/7۶ من 
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الحالات. الاستثصال الفرعونی وهو استئصال ( البظر + الشفرین الصغیرین + جزء 
من الشفرین الکبیرین) فی /٩‏ من الحالات. هذه هی التوسطات. الا آنه من اللاحظ 
آن العدلات کانت أُقل فی الناطق الحضرية عنها فی الناطق الريفية, وأن آغلب النساء 
اللانی آجری علیهن الاستقصاء. سواء من السلمات آو من السیحیات, کن بقیلن هذا 
الاجراء بل هذا التشویه لأجسادهن. ورغم هذا القبول الذی آبدته الأغلبية, فان هناك 
نسبه من العارضات» فحوالی ۲۰ / من القیمات فی الحضر وء4/ من الحاصلات 
علی شهادة الثانوية العامة» آو علی الوهل الجامعی اعترضن علی هذه المارسات. رغم 
آنهن کن قد قبلن ممارستها علی آجسادهن» مرغمات علیها. 

ان الدافعین عن الختان یشیرون الی ضرورة التقلیل من التعة الحسية لدی 
الرأة آو حتی الی ضرورة النم التام للمتعة الحسية لدی الراة. وذلك للحفاظ علی 
العقة لدی الشابة الصغيرة. وضمان |خلاص الراة التزوجة. وقد تغیر اسم عملية 
الختان» من استثُصال آو بتر الی طهارة. هکذا تسمی هذه العملية. نفس الکلمة 
تستعمل فی حالة ختان الذکور» رغم الاختلاف الواضح بینهما» ففی حالة الذکور هذه 
العملية لا توثر (طلاقاً علی الحالة الجنسية للذکر, ولا علی کفاعته الجنسية. آما التشویه 
الواقع علی الأعضاء التناسلية للانثی, فله تأثیرات ونتائج خطيرة» من الناحیتین 
الجتسستة والطییة. لان ختان الانات غالیا ما بمازس دواسطة ستبذات العاطة التقدمات 
فی السن, اللائی بستعملن آية آدوات تقع تحت آیدیهن بالصدفة. 

عندما عقد الوتمر الدولی للسکان فی القاهرة سنة ۱۹۹۶ بثت قناة سی ان ان 
التلفزيونية» فیلما وانقّا عن ختان بنت صغيرة بواسطة حلاق, کان علی قدر کبیر من 
القسوة والهمجية. بعده آعلن الشیخ طنطاوی شیخ الازهر» آن هذه العادة لیست من 
المارسات التی یحتمها الاسلام. وٍنما هی عادة تمارس منذ قرون طويلة, وأضاف 


یکلمات محسوية بدقه (رغم کل شیء فان لهذه العادة تاثیرات ايجايبة مقیدة 
0 ی عم سیء قر رات ات ای 5 
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الاستقرار الأسری). فی یولیو ۱۹۹۱ صدر مرسوم حکومی یمنع هذه المارسات قی 
الستشفیات الحكومية» بدون آن یکون هناك (سبب طبی). هذا الاستثناء سیسمح 
بالالتفاف بخفة حول مرسوم القانون. 

نحن نعلم آن مصر الفرعوتية کانت تمارس ختان الذکور. رغم آنه لم یکن القاعدة 
العامة. لکن لیس هناك ما یدل علی ممارسة ختان الانات, الذی یعود فی الغالب الی 
شعوب آفريقية سکنت وادی النیل» خلال العصر الفرعونی» آما الشعوب العربية 
زالاشتااسته فکانه تعهل هه آلمارشه صاما: مخ الوست ماحخظه ان انحعمعات 
البدوية الصرية, التی استقرت فی وادی النیل» بعد آن کانت تتجول فی الصحراوات. 
بدأت منذ استقرارها. فی ممارسة ختان البنات. حتی تتمکن فتیاتهم من العثور علی 
آزوا ج. 

ان بعض الجمعیات النسائية الصرية. التی تطالب بحقوق الرأة» تکافح العادات 
السيثة فی الجتمع باستعمال أسلوپ الصدمات فهی تستعمل حججا من نوع (ٍن 
مرکز الاحاسیس الجنسية فی الخ ولیس فی الاعضاء التناسلية. فاذا آردت آن تمنع 
ابنتك من التفکیر فی الجنس, فاقطم لها مخها لا آعضاهها التناسلية). لکن حملات 
الاقناع من هذا النوع تحتاج ٍلی الکثیر من الصبرء حتی تستطیم الارتقاء بالعقلیات. 
یمکننا هنا آن نورد نموذج قرية مسيحية من چنوب النیا. هی قرية دیر البرشاء حیث 
تکافح بعثة مسيحية انجيلية منذ سنوات» من أجل تنظیم الأسرة ومحو الأمية. وقد تم 
اجراء استفتاء شعبی» بخصوص میثاق شرف ضد ختان الینات. بمساعدة البلدية» آو 
الجلس القروی. کان القس القبطی الأب دانیال» قد وقف آمام شعب کنیسته لبقول (آنا 
بنتی لم یختنوا). 

انظر مقال الزواج رقم (۸4). 
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۷ - فاروق / ۴۵۲۵۱۲ 

عندمایاتی اسمه |لی ذهنی» فان ول صورة له تمر فی ذاکرتی» لیست هی 
صورة لك الرجل البدین العریید. الحاط بمجموعة من مصوری الصحف والجلات 
الفضائحية الأورويية عندما کان فی سن التلائین رغم آنه کان یبدو آکبر سنا بکثیر 
وانما هی صورة ذكك الامیر الشاب الرشیق الخفیف الذکی, الذی هتفت له مصر 
بحماس قی ربیم ۰۱۹۳۹ عندما تم تنصیبه ملکٌا علی عرش مصر. هل نحن نتحدّث هنا 
عن نفس الرجل؟ من الصعب تصدیق ذلك. اِذ لن انحرافات هذا اللك ثم سقوطه عن 
العرش, هی بلا شك آکثر الصفحات حزتا, فی کتاب تاریخ أسرة محمد علی. 

کان لابن اللك فوّاد کل الامکانیات حتی یحصل علی الاعجاب, فهو طویل رشیق 
ویقوام ریاضی, وهو کذاك جمیل الوجه, ثم ٍنه یتحدث عدة لفات جنبية. کانت له 
مربیات انجلیزیات تعلم منهن آداب اللياقة وحسن السلوك. بعدها ذهب لقضاء بضعة 
سنوات فی الأكاديمية العسکرية فی وول ویتش بالقرب من لندن. یکفی آن نعرف آنه 
الوحید بین آفراد آسرة محمد علی. وبین کل ملوکپا السابقین» خلال حوالی قرن 
وتصف من الزمان, الذی کان دتحدث اللغة العربية بطلاقة. 

کذاك هناك تطوران مهمان ارتبطا بفترة بداية حکمه» کانا قد حدثا بفضل چهود 
سیاسیین مصریین مختلفین, وکان لفاروق آن یستفید منهما . الاول هو الوضع الجدید 
فی مصر علی ضوء العاهدة الجديدة بین انجلترا ومصر سنة ۰۱۹۳۲ والشانی هو 
اتفاق مونترو الذی وضع نهاية للامتیازات الاجنبية فی مصر. تزوج فاروق سنة ۰۱۹۳۸ 
من فتاة جمبلة اسمها صافیناز, ستغیر اسمها الی فريدة» وفقا لقاعدة حرف القاء 
كيقية آفراد العائلة. وقد زادت شعبية فاروق آثناء احتفال الصریین بهذا الزفاف. کل 
شیء کان ببتسم لهذا الشاب الذی آصبح ملکٌا فی السادسة عشرة. وزوجا فی الثامنة 
عشرة, والذی کان یبدو للمصربین آکثر نضجا من سنه. 
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فی الواقع, ورغم هذه الصورة الزاهية لبدایاته, فانه منذ أول یوم له فی القصر. 
وقع تحت تأثیر ثلاث قوی متعارضة نتنازع السلطة, وجد نفسه سجیتا لهاء الندوب 
السامی البریطانی» ورجال حزّب الوفد. ورجال حاشية القصر. فی ۶ فبرایر ۱۹۶۲ 
اضطر قاروق وهو یشعر بالهانة. تحت تهدید الدبابات البريطانية, التی حاصرت 
القصر اللکی بعابدین. الی تقدیم منصب رئیس البرلان (مجلس الاأمة)» الی رجل کان 
یکرهه, هو النحاس باشا زعیم حزب الوفد. [کان ذكك التحالف بین الانجلیز وحزب 
الاغلبية الصرية, بسبب خوف الانجلیز من غزو اللان لصر]. 

وجد فاروق نفسه وهو اللك, غیر قادر علی اختیار رئیس حکومته, وکانت تلك هی 
اللحظه الحورية فی حیاته. قرر بعدها آلا ینشفل بأمور الحکم بل باللذات والسهرات 
والزاح. سال فتاة (آين تسکنین؟) قالت (بین مبنی السفارة البريطاتية فی چاردن 
سیتی, ومنزل النحاس باشا) قال (آنستی اٍنك تسکنین حیّا ردیثً جدا). یصبح فاروق 
بسرعه. ومنذ منتصف الاأربعیتیات آحد الاعمدة التی تقوم علیها ملاهی القاهرة 
اللبلية وکان الناس کلهم یتابعون یوم بیوم. آخبار خلیلاته ومحظیاته وغزواته الليلية 
التعددة. 

کان تقو بنقسته سستارته:الکادنتلاک: او واه من سا رنه اتریافتته العیرا 
اللون الذی اقتصر استعماله علی الجاراچات وا لاسطبلات اللكية. ویخترق لیلاً شوار ع 
القاهرة باقصی سرععة» لیذهب الی حفل بوکر ۳0۷۵۲ لدی صدیق, وهذه الحفلات کانت 
! تتتهی قبل الصباح. ثم شهیته للطعام واصابته باضطراب هورمونی آدیا الی سمنة 
مقرطة. من وقت لآخر کان یهرب متخفیّا الی آوروبا. مما آوقعه مرات عديدة فريسة 
لصحافة الفضائح الأوروبية. فی صیف ۱۹۵۰ استأجر ۲۵ حجرة» فی فندق الجولف 
بمدينة دوقیل الفرنسية» علی ساحل بحر اماتش, احدی الفرف کانت لسامية چمال, 
آکثر راقصات مصر جاذبية فی ذلك الوقت. شیم عنه کذك آنه کان مصایا بداء 
السرقة (کلیفتو مانیا). 
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وحیث ان فريدة لم تنجب ولدا. تزوج فاروق من زوجته الثائية ناریمان. تصادف 
مولد الأمیر آحمد فواد فی ینایر ۰۱۹۵۲ مع تورة مصرية ضد الانجلیز» وکان 
الصریون فی حالة غلیان. وقد آدی تطور الأحداث بشکل ما الی اندلاع الحرائق فی 
عشرات الأماکن بالقاهرة فی نفس الوقت. بعد ستة آشهر استولی الضباط الأحرار 
علی السلطة. بدون اراقة قطرة دم واحدة» وطولب فاروق بالتنازل عن العرش لابنه» ثم 
آبحر هو وعائلته علی الیخت اللکی الحروسة» لی کابری بایطالیا. 

آثناء اقامته فی کابری یسخر من نفسه باطلاق نکات من نوع النكتة التالية (قریبا 
لن یکون فی العالم الا خمسة ملوك. وهم ملوك الكوتشينة الأربعة» البستونی والدیناری 
الربع وورقة الشجر الثلائية والقلب, بالاضافة الی ملك انجلترا). کما لو آنه کان پرید 
آن یحتقظ لنفسه حتی النهاية بصورته الکاریکاتیریه. عندما استقر فاروق فی روما 
ترکته ناریمان التی فضلت العودة الی مصر. تردد لبعض الوقت علی بعض ملاهی 
روما اللبلية. بصحبة فتاة لیل» ثم آعلنت حکومة مصر فی منتصف العام ۱۹۵۲ سقوط 
اللکیه وقیام الجمهوریه. 

کانت وفاة فاروق فی یوم ۱۸ مارس ۱۹۰۱۵۰ وهو فی الخامسة والأربعین من 
العمر. هی الناسبة الوحيدة التی عادت فیها بعض صوره اٍلی الجرائد مرة آخری منذ 
خروجه من مص, واذا بنا نری آمامنا صور رجل منتفخ الجسم» بشکل یدعو الی 
السخرية. بضع نظارات شمس صغيرة مستديرة علی عینیه. کانت تلك هی آخر صورة 
آخذت له. هو منة مدة طويلة لم یعد یخیف آحدا» خاصة جمال عبد الناصر الذی سمح 
باستقبال جتمانه فی مصر, بهدوء وسرية. حیث دفن دون آية اچراءات رسمية. صورة 
حزينة لنهاية رجل, کان قد وصل صغیرا جدا لی قمة السلطة. وکان یستحق مصیرا 
آفضل من دلك. 

یدهشنی التشابه بین مصیر فاروق [حکم بین ۱۹۲7 و۱۹۵۲] ومصیر الخدیوی 
عباس حلمی الثانی [حکم بین ۱۸۹۲ و ۱۹۱۶] وهو الذی کان یشغل نفس القصور 
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اللكية قبل فاروق بنحو آربعین عاما. هل هناك مرخ مصری مستعد لبحث هذه 
السالة؟ ققد وصل عباس حلمی الی السلطة تقریبا فی تفس السن التی وصل فیها 
فاروق الیهاء وکان قد آذار هو آیضا لدی الوطنیین الصریین نفس الامال الكبيرة التی 
کان قد آثارها فاروق, مما جعله هو آیضنا یصطدم مبکر بالانجلین. ممثلین فی الندوب 
السامی البریطانی اللورد کرومر, الذی کان یحاول دائما تقلیص سلطة ملك مصر, مما 
دفع بعداس حلمی الی آن ینای بنفسه» ویخرج من دائرة اللعبة تم ینشغل بأموره 
الخاصة مهملا تماما آمور الدولة. عندما خلم عن العرش فی ۰۱۹۱۶ سافر لیقضی بقية 
حیاته فی النفی. ویقال ان التاریخ لا یعید نفسه.... 


انظر مقال: فوّاد ا لول رقم (۵۶). 


۸ - الفاطمیون / ۳۵۲۱۳۵:۵6 


|ٍنها غزوة غريبة وفتح یدعو ٍلی التساول, ذلك لأن غزو الفاطمیین القیمین فی 
الغرب لصر سنة ۹۱٩‏ ميلادية. کان قرب الی الحملة الدعائية الدينية منه الی الفزو 
السکری. ان مصر التی کانت تعانی فی ذك الوقت من الجاعات والاويثة واختلال 
الأمن. سقطت فی آیدیهم مثل الْمرة الناضجة التی آن آوان قطافها . 

کان الفاطمیون یکدون علی کونهم من سلالة النبی محمد علیه الصلاة والسلام. 
عن طریق ابنته فاطمة. ثم یکدون کذاك علی انتمائهم الی الفرع الاسماعیلی. ولکونهم 
شيعة فهم لم یکونوا یعترفون بخليفة بغداد العبّاسی» الذی کانت مصر تابعة له رسمیا. 
لکنهم فی مصر تمکنوا بمهارة. من تجتّب الاصطدام بالاسلام السنی. ثم لٍن تسامحهم 
الدینی مع الاقلیات السيحية واليهودية. لم یکن بالقطع غریبا علی وضعهم الخاص 
جداء باعتبارهم غزاة یبحئون عن السيادة علی بلد. دون آن یحاولوا بالضرورة تغییر 
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ویالقرب من العاصمة القديمة الفسطاط» خلقوا مدينة ملكية سمیت عند موادها 
القاهرة. بنوا داخلها قصرین جمیلین !ٍلی حد الروعة. بابُهة وفخامة لم تر مصر مثیلا 
لها من قبل, وقد طبّق القاطمیون حرفیا وصية خلیفتهم النصور. التی قال لهم فیها 
(ان تراکم الکنوز وتکدیس الثروات لا معنی لهماء ذا لم پلعبا دورّا فی الاعلان عن 
العظمة» وفی التنافس مم الخصوم فی الفخامة). فی القصرین اللکیین شغلت کنوز 
الفاطمیین عشرات القاعات» وکانت تعرض علی الضیوف فی الاستقبالات الرسمية, 
وتخرج للشعب فی الواکب الأواتی الذهبية الستعملة فی الطعام. وأسلحة العروض 
العسكرية والسروج الطعمة بالأحجار الكريمة. بعض هذه القطع کانت من مفانم 
الحروب» وبعضها الخر کان من هدایا الحلفاء من اللوك, الا آن آغلیها کان قد تم 
تصنیعه فی ورش ومعامل بلاط اللوك الفاطمیین. 

ٍن السجد الازهر, الجامم الجامعة. کان قد انبثق من الأرض, فی نفس الوقت 
مع غیره من البانی الجنائزية وآماکن العبادة. کما بنیت بعض الساکن متعددة 
الطوابق. استطاع آحد الزوار الاوائل النبهرین بالقاهرة» آن یعد عشرین آلف دکانا 
فی العاصمة الجديدة. لم یعد هناك ما یدعو عاصمة الفاطمیین اٍلی آن تحسد بغداد. 
ثم ان القاهرة آصبحت تمتلك آکبر مکتبة فی العالم ااسلامی» کما صبحت تنتج عددا 
لا بمکن حصره من الخطوطات. کان الخلفاء الفاطمیون الحبون للمعرفة, یدعون 
العلماء فی کل الجالات بالحاح» من القكك الی الریاضیات الی الطب, کی یاتوا ٍلی 
القاهرة. لعرض معارفهم. حتی الخليفة الخیف, الحاکم بأمر الله (۱۰۲۰/۹۲۲) الذی 
یضطهد غیر الومنین» ویرهب السلمین الذین یختلفون معه فی الذهب. کان قد آنشاً 
بیتّا للمعرفة» وآلف بعض القطوعات الشعرية. 

ثم ازدهرت الفنون الزخرفية فی کل الجالات, فالحفر علی الخشب مثلاً یصل ٍلی 
درجة رفيعة من الدقة والترکیبات العقدة. التی لیس لها مثیل, والنموذجان الدالان علی 
ذاك هما بابان متشابهان بحشواتهما. آحدهما فی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة» 
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والخر فی متحف مترو بولیتان بنیویورك. ففی هذه القطع الرائعة» نری کیف آن 
رآسین مسرجین لحصانین. قد نحتا بحیث یبرزان عن خلفية القطعة. بطريقة اللعپ 
بالنور والظل, ما چسد کل من الحصانین فقد تحول الی تشابك بین آفرع نباتات» 
بطريقة زخارف الارابسك. 

وقد لوحظ آن فتانی العصر الفاطمی لم یترددوا فی تصویر الکائنات البشرية. فی 
مناظر تصور حياة الأمراء» مثل رحلات الصید وحفلات الوسیقی, وقد تحررت هذه 
الناظر مما عرف باتجاه الاسلام نحو منع تصویر البشر. هذا الخلق الفنی الخاص 
بتصویر البشر, یمکننا آن نجده کذلك فی تماذج من الحفر علی الرخام. وفی الاطباق 
الخزفية ذات البریق العدنی» وفی حلقان الأذن التی تتخذ شکل الاأهلة» وفی الصنادیق 
الصغيرة الصنوعة من العاج» وفی الوانی الخفيفة الی حد لا بصدق والصنوعة من 
االفت الختهی: 

ان الفن الرفیع موجود» حتی فی نموذج مصفاة قلل الیاه [الفلتر] الفخارية التی 
تستمد زخرفتها من عناصر هندسية وكتابية. فتشبه بذلك الی حد بعید آسلوب نقوش 
الدانتللا فی نسیح فرنسا. وٍذا تحدثنا عن الاأنسجة فلا تنسی الطراز الشهیر وهو 
نوع من الأنسجة الكتانية الرقيقة, التی تحمل آشرطة من الحریر. علیها زخارف 
مطرزة [من هنا یأتی الاسم] آو زخارف مطبوعة و ملونة. تتخللها الخیوط الذهبية آو 
الفضية. 


آدی الاتجار مع نصف بلاد الدنیا. بمصر القاطمية اٍلی الرخاء وٍلی محاولة آن 
تمد |ٍمبراطوریتها, ولکن بقدر متفاوت من التوفیق» فهی تنجح خلال فترة فی احتلال 
سوریا» وفی غزو مكة وامدينة, بل حتی فی جعل الخليفة العباسی یضطر موقتا اٍلی 
مغادرة بغداد. یأتی هذا النصر علی بغداد أتناء خلافة الستتصر (۰)۱۰۹۶/۱۰۳۱ 
وهی آطول فترة حکم لخليفة فاطمی فی مصر. ورغم تلك الانتصارات الحربية. فان تلك 
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السنوات هی نفسها السنوات التی شهدت فیها مصر أسواً اللجاعات والاويثة 
والاضطرابات الکپيرة. 

یجد اللك [الستنصر] نفسه مضطرا ٍلی ترك القيادة الی وزیر ذی قبضة حديدية, 
من صول أرمينية, هو بدر الجمالی» الذی یطبق آنظمة دیکتاتوریه عسکرية. حتی 
تستتب الأمور موقتّاء لکن من جدید وبعد حوالی نصف قرن, تقع البلاد فريسة 
للمنافسات الدموية. فی وضم اقلیمی صعب جدا. اذ کان الصلیبیون قد استولوا علی 
القدس, فی حین کان الأتراك السلاجقة بهددون النطقة کلها. وقد أمسك آخر وزراء 
الدولة القاطمية بزمام الأمور سنة ۰۱۱۷۱ وکان من آصول كردية واسمه صلاح الاین» 
وهکذا تسقط الخلافة الفاطمية فی مصر, لتبداً فترة الدولة الأيوبية. فتعود مصر بذك 
الی حضن الاسلام الستی, بعد فترة انتقالية شيعية دامت قرنین من الزمان. ویعود 
آئمة الساجد فی مصر, الی ذکر اسم الخليفة العباسی فی بداية الصلوات. 


9 - القلاح / ۱2۱اع۴ 


لنعترف آننا نرید آن یظل القلاح الصری کما هو بدون ی تغییر, بمظهره 
السالم» وقدمیه الحافیتین, آلیس هذا صحیحا؟ لقد صمد هذا الفلاح ستة آلاف سنةء 
وظل علی قید الحياةء آمام کل الغزاة وکل الظالم وکل الاهانات, لأنه فقط کان قد 
ارتبط عضویا بهذه الأرض السمراء» کانه منها وکانها منه, لقد امتزج بها تماماء ولذلك 
فقد آصبح خالد! خلودهاء اٍذ انه یجسند الدوام والثبات والخلود. 

حتی سنة ۱۹۷۰ کان الریف الصری یبدو کما لو آنه لم یتغیر البتة خلال آلاف 
السنوات. کان الزمن فی الریف الصری یبدو متوقفا . سلوك الفلاح فی حیاته اليومية. 
والأدوات التی یستعملها. ومعتقداته الشعبية» بل حتی ملامح وجهه, تعود کلها الی 
العصر القرعونی. النازل البنية بالطین الجفف, تبدو من علی بعد کما لو کانت 
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مصنوعة من الفخار. القرية الصرية حتی السبعینیات من القرن العشرین, کانت تبدو 
مندمجة فی عناصر الطبيعة البکر الحيطة بها. 

لاحظ امیل لودفیج. صاحب کتاب (النیل: حياة نهر) الذی صدر سنة ۰۱۹۳۱ فی 
دار طباعة بلون (ٍن الرحالة الذی یعبر مام قرية مصرية. یتولد لدیه الانطباع. بان 
هناك فی هذه القرية حياة عضوية غريزية حيوانية» فنحن نشم ونسمع القرية الصرية, 
بل حتی نحس مذاقها علی اللسان, قبل الدخول |لیها. |نها الجلبة والضوضاء التی 
تصدر عن هذه الساحة الحدودة من الارض, بکل تلك الأصوات الحادة والرنانة للبشر 
والاشية, وبدون آی صوت لصریر آلة. ان القرية هی تلك الرانحة الطيبة لروث البقر 
الذی یجفقونه بالتار فی کل مکان). 

کان الوصف التقلیدی للفلاح الصری. یشتمل کذلك علی جانب کاریکاتوری به 
قدر من السخرية» فهو کائن صبور الی آقصی درجة عل کل ما یبتلی به. تم ٍنه مسالم 
الی آقصی درجة, ورغم أنه یعمل باجتهاد» الا آنه یفتقر الی القدرة علی تخیِل حلول 
جديدة لشاکله. وهو کذاك لا یأخذ آبدا بزمام البادرة. لِذ هو یستسلم فقط لااقدار. 
وهو یعید منذ قرون طويلة نفس الحرکات دون آن یسال نفسه سوالاً واحدا. انه لا 
یملك من آمر نفسه شینٌ. ویعیش فقط اللحظة الانية. ٍنه طفل کبیر. 

هذا الکلام لا یلفی اٍطلاقّا الدور الهم الذی لعبه الفلاح الصری علی امتداد 
التاریخ. لکونه یکزس کل حیاته ومجهوده للزراعة. قال الاب هنری عیروط. فی کتابه عن 
الفلاح الصری, الصادر سنة ۱۹۶۰ (ذ۱ کانت مصر هی هبة النیل فهی آیضا هبة 
الفلاح الصری). فی وقت كتابة الاب عیروط لکتابه, کان آغلب الشعب الصری لا زال 
یعمل بالزراعة. ویسکن القری الريفية. آما الآن فقد تغیرت الصورة تماما . کانت قوانین 
الاصلاح الزراعی خلال سنوات الخمسینیات والستینیات» قد سمحت للفلاح بأن برفع 
رأسه قلیلاء بعد آن کان قد حصل علی الفدادین الخمستة. آو تمکن من استئجار 
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الارض بسعر زهید تحدده الدولة, الا آنه منذ السبعینیات بدأت اتجاهات جديدة تهدد 
اتزان حیاته. الذی استمر لالاف السنین. 

ظهرت کلمات جديدة فی قاموس الفلاح» مثل اليكنة والتصنیم والتعمیر, ثم بدا 
انتقال القلاحین من الریف |ٍلی الدينة. مما آدی ٍلی تضخم الدن علی حساب الریف, 
وابتلعت بعض الدن القری الحیطة بها. حنی القری نفسها تغیرت صورتها, فان 
الاقامة فی قرية الآن. قد تعنی الاقامة فی مکان یتجمم فیه عشرون ألف ساکنا. وقد 
آصبح آغلب سکان الناطق الريفية» من الشباب فی سن العمل» یعملون فی مجالات 
آخری لا صلة لها بالزراعة. وقد تحولت آغلب بیوت القری من الطین الجاف. الی 
الطوب والأسمنت السلح. ویتم آولاً باول توصیل خطوط شبکة الکهرباء لی النازل 
الجديدة» التی نجد فیها آجهزة التلفزیون. 

الا آن الصورة لیست علی هذا الشکل فی کل القری» فقی بعض البیوت الريفية, 
لا زالت الحیوانات من حمیر وجوامیس, تشارك أصحابها حجرات منازلهم الظلمة 
العارية» ولا زالت آرضیات بعض البیوت من الطین الحروق, ولا زالت هناك بعض 
القری بدون میاه چارية صالحة للشرب ونساء مستمرات فی غسیل اللابس وأوانی 
الطعام» فی میاه النیل آو الترع آو فی میاه راكدة غیر موثوق فی نظافتها . 

ویعد فترة طويلة من تدلیل السلطة للفلاح. وتملق الأفلام السینمائية. وحماية 
القوانین له. عاد الفلاح الآن لیجد نقسه. ضحية لنظام اقتصادی جدید یتحرر لیتبع 
قانون السوق» خاصة الفلاح التعیس الذی لم تکن له ملكية زراعية. فالایجارات 
الزراعية لم تعد ثابتة القيمة کما ظلت خلال عشرات السنین, والعقود التی کانت تمتد 
الی نهاية العمر» ثم برتها آولاد الفلاح من بعده, صبحت منذ ۱۹۹۷ موضع بحث 
وتساول, ثم آصبح من حق اللاك القدامی للثراضی الزراعية» الاستعانة بالشرطة لطرد 
الستاجرین العصاة التمردین الذين پرفضون مغادرة الارض. وطبقاً لثل ریفی قدیم. 
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یقول (الصبر بهد الجبال). کان الفلاح فی الاضی معتادا علی الصبر والتحمُل واحناء 
الرأس. آما الیوم فان الشاب الریفی یدیر ظهره للقرية ویذهب الی الدينة. انها |حدی 
نتائج العولة. 

انظر مقالات: حمار رقم (۸)/ قطن رقم /)۲٩(‏ دوف جوردون رقم /)۳٩(‏ 
جاموس رقم (۵۸). 


۰ - فلايك / ععناو‌داهاع۳ 


هل یمکنك تصور منظر النیل بدون وجود تلك العصافیر البیضاء الکبيرة الراسية 
فوق میاهه؟ انها موجودة هنا تجوب الیاه منذ آزمنة لا یمکن آن تعود الیها الذاکرة. 
فتلك الراکب ذات القا ع شبه السطح الفلطح, وبآشرعتها الضخمة» تمکنت من مقاومة 
کل هجمات التکنولوجیا الشرستة. فهی کما کان یحدث فی الاضی, ما زالت تعرف 
کیف تتجاوب مع نزوات الریح» مهما استغرقت تلك امحاولات من وقت. 

والکلمتان» الفرنسية (فلوکة) والاسبانية (فالوکة)» مأخوذتان من أصل واحد هو 
الکلمة العربية فلك بمعنی مرکب. وهی تختلف عن (الدهبية) التی هی أقرب |لی منزل 
عائم» وغالبا ما تتکون من طابقین. وکلمة (دهبية) مأخوذة هی الأخری من اللغة العربية 
علی احتمالین» الاول آن تکون مأخوذة من کلمة (ذهاب)» ی سقر ورحیل, والاحتمال 
الشانی آن تکون ماْخوذة من کلمة (ذهب) وذكك لأنه حسب عادة ملاك الذهبیات فی 
آوائل القرن العشرین, کانوا یطلون جدرانها من الخارج بلون ذهبی. 

تهب الریح فی مصر دائمّا من الشمال |لی الجنوب, فی حین تجری میاه النیل 
من الجنوب الی الشمال, وهکذا فاتنا للابحار جنویا نترك الاشرعة مفرودة لتدفعنا 
الرياح آما للابحار من الجنوب الی الشمال, فاٍننا نطوی الأشرعة» ونترك الرکپ 
لتدفعها التیارات الائیه. الشکلة هی فی وجود بعض النحنیات فی مجری النهر» یجب 
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علی ربان الرکب آن یعرف کیف یتعامل معهاء لهذا الغرض یکون علیه فی بعض 
الاحیان. آن یستعمل الدفع بالجادیف للخروج بالرکب من النحنیات. حیائا یکون من 
الضروری جر الرکب بالحیال. 

یصف لنا ماکسیم دی کامب(*) (رحالة ومصور فرنسی) الواقعة التی کان 
شاهدا علیهاء آتناء رحلته مع قلوپیر(") الی مصر سنة ۱۸۶۹ یقول (یقفز البحارة ای 
الاء» وفی آسنانهم الحبال السميكة. التی تکون متصلة بالرکب» ویسبحون حتی ضفة 
التهر حیث یتجمعون, ویبدآون فی جذب الرکب. وهم یدفعون بأجسامهم. ویجذبون 
الحبال الی الأمام» فی شکل طابور یمشون قیه متتابعین» کما لو کانوا قطارّا بشریا. 
فنتحرك هکذا ببطء حتی لو کنا ضد تیارات مائية و ریاح). هکذا کان تصرف البحارة 
للخروج من الأزق, خلال قرون طويلة. وبصرف النظر عن کون الشراع ثلاثیا کما هو 
الحال الان» آو رباعیا کما کان الحال فی مصر الفرعونیه. 

قی ذلك الزمن الفرعونی» کانت هذه الراکپ الشراعية البسيطة قد نجحت فی نقل 
آحمال هائلة. آما الأخشاب الستعملة فی صناعة هذه الراکب فهی لم تخرج عن نوعین 
ائنین, السنط الحلی آو الأرز اللبتانی؛ وکان الابحار فی النهر أسهل ما یکون بین 
آکتوبر ومارس» حین یکون مستوی ارتفاع الاء فی الجری مناسباً للابحار» وذاك لأن 
من آبریل اٍلی یونیو هو موسم التحاریق» ومن یولیو اٍلی سبتمبر هو موسم الفیضان. 
وقد تغیر الوضع تماما فی الوقت الحالی بعد بناء السد العالی. 

وکما کان الوضم قدیماء فان میاه النیل خلال الشهور الناسبة للملاحة النهرية, 
تکون مغطاة بعدد لا حصر له من الراکب الشراعية التی تنقل کل شیء». من السافرین 
العادیین الی الحجاج الی کل آنوا ع البضائع. الیوم کذكك لا تزال الفلايك واحدة من 
آرخص وسائل الواصلات فی مصر. لکن عیبها هو بطوها الشدید. مقارنة بوسائل 
النقل الحدينة. انظروا الیها فی النیل وهی تترك نفسها للریاح تدفعها, وقد حملت حتی 
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آقصی طاقة لها. بما لا یترك مکانْا لای شیء آخرء رجال ونساء وًطفال وماعز وخراف 
ودجاج وأکیاس قمح وکتل حجرية... 

ان النظر الصری الصمیم. هو متظر الفلايك علی صفحة النیل, باشرعتها التی 
ینفخ فیها الهواء» والشمس التی تترك بقعا ضوئية علیها. آو عندما تعند الریاح» فنری 
الفلايك تتسکع وسط النهر باستسلام تام للاقدار, وهذا کذلك هو طبع مصری صمیم, 
الاستسلام للاقدار. 


انظر مقال النیل رقم (۱۰۰). 


۱ - الحركة النسائية / ۴۵۳۳15۳6 


کان آول من اهتم بالدفاع عن حقوق الرأة فی مصر سنة ۰۱۸۹۹ رجلاً قانونبّا 
مطریشا من صول كردية, اسمه قاسم آمین» عندما کان عمره ستة وثلائین عاما. آدّی 
نشر کتابه (تحریر الراة) ذلك العام. اٍلی |ثارة ضجة کبری, رغم آنه لم یکن أکثر من 
مرافعة قانونية, دقاعا عن حق الرأة فی الذهاب ٍلی الدرسة. کتب یقول (نحن ما زلنا 
نربی بناتنا, کما کان أجدادنا یفعلون منذ آلف عام» ونحن نرفض آن نری آن کل شیء 
حولنا یتغیر, لقد اختزلتم الرة الی مجرد آداة تکون دائما فی خدمة الرجل, فلم یعد 
لدیها !۷ آن تختار بین آن تکون زوجة آو آن تکون امرأْة تبیع جسدها). 

فور صدور الکتاپ آدانه علماء الازهر. وکذلك فعل الخدیوی عباس حلمی والعدید 
من قادة البلاد الوطنیین. حتی مصطفی کامل, ولم یعضد الولف ویسانده الا سعد 
زغلول, وهو الرجل الذی ستصل به الانتفاضة الشعبية سنة ۰۱۹۱۹ الی رئاسة مجلس 
الامة. تلك السنة ۱۹۱۹ هی التی ستشهد التحول الجذری فی الوقف من الرأة. وذلك 
لان سیدات الطبقة البورجوازیة(")» ستنزان اٍلی الشوارع» وستندمجن رغم حجابهن فی 
الثورة الشعبية. وستختلطن من فوق الحتاطیر بالتظاهرین» حین طالب الجمیع بجلاء 
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الستعمر الانجلیزی عن مصر. تنبغی الاشارة الی آنه قبل هذا التاریخ بثمانية آعوام. 
آی فی سنة ۰۱۹۱۱ کان قد عقد فی ضاحية هلیوبولیس بالقاهرة. ول موتمر قومی 
للنساء الصریات. طالبت فیه الوتمرات ببعض الحقوق الاساسية للمرأة. 

ثم ظهرت هدی شعراوی (۱۹۶۷/۱۸۷۹) علی السرح النسانی» هذه الرأة 
العظيمة. التی تنتمی الی البورجوازية الصرية. ستقطم شوطّا طویلاً چد . کانوا قد 
زوجوها فی سن الثالثة عشرة. ولکن لحسن حظها کان زوجها رجلاً متفتحا. حکت بعد 
ذلك (لم آکن آعرف ی شی» ولا حتی قراءة القرآن الکریم» وعانیت کثیرا من 
|حساسی بالدونية, عندئذ طلبت من زوجی الاتفصال, آو بالأحری طلبت منه آن یترکنی 
لبعض الوقت. وقد وافق علی طلبی. 

ذهبت الی أملاکنا الزراعية فی الصعید, حیث لاحظت کم هی تعيسة الفلاحة 
الصريةء أکثر تعاسة حتی من زمیلتها التی تعیش فی الدينة. هناك تفرغت لقراءة 
مکتبة آبی» التی تحتوی علی کتب الولفین الاوروبیین. التهمتها کلهاء وعندما لم جد 
الزید بدأت آطلب الکتب من دور النشر الاوروبية. من فرنسا وانجلترا. بل حتی من 
آمریکا. واستمر ذلك حتی سن العشرین, القراءة والذاكرة والقارنة والتفکیر» وذات 
یوم کتبت خطابّا لی الباشا زوجی, قلت له فیه. آننی آخیرا آشعر آتنی جديرة بان 
آکون زوجته. عندها عدنا الی الحياة الزوجية. علی الطريقة الاسلامية). 

ظهر الاتحاد النسانی الصری الی الوجود فی مارس سنة ۰۱۹۲۳ ثم ظهرت 
مجلة (الصریة) الطبوعة آولاً بالفرنسية. التی بدأت فی الدفاع عن حقوق النساء. وعن 
آفکار الناشطات النسائیات» وکانت باکورة أنشطتهن افتتاح مستوصف لعلاج 
الامراض, ومشغل لتعلیم الحرف اليدوية. سنة ۱۹۲۷ تسافر هدی شعراوی ی روما 
لحضور الوتمر العالی لنساء الأرض, وعند عودتها تقوم بعمل عظیم. اٍذ ترفع الحجاب 
الذی کان یغطی وجهها. أمام الجمع الذی کان فی استقبالها. 
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سنة ۰۱۹۲۸ تسمح جامعة القاهرة لأول مرة. للطالبات بالالتحاق بهاء ویعد سبع 
سنوات تتخرج طبیبات عدیدات من كلية الطب. حدث ذك بعد حوالی قرن من 
الزمان علی محاولات» الطبیب الفرنسی کلوت بك, الاستعانة بمجموعة سرية من 
القابلات الصحیات. حسب التکلیف الذی کان قد تلقاه من محمد علی باشا. من 
الجدیر بالذکر آن الفرنسی لم یجد نساء مصریات مستعدات للقیام بهذا العمل مما 
اضطره |لی قبول مجموعة من النساء الأفریقیات الزنجیات. بدعوی آنهن لسن نساء 
حقیقیات! 

عندما تقوم ثورة ۱۹۵۲ تشعر رائدات الحركة النسائية الصرية, بالزید من الأمل 
فی تحسن آوضاعهن, وقد جسدت دريَة شفیق آمال ذلك الجیل. کانت آول امرأة 
مصرية تحصل علی درجة دکتوراه الفلسقة من جامعة السوربون» وعندما عادت الی 
مصر آسست مجلة (بنت النیل). بعد الثورة کان الهدف قد تحول من تحریر البلاد من 
الاستعمار البریطانی» الی تحریر الرآة من القیود التی کبلتها. عقدت جلسة آمام 
مجلس الاأمة الصری لناقشة حق الرأة فی التصویت فی الانتخابات. عندما لم یوافق 
الجلس آعلنت درية وزمیلاتها الاضراب عن الطعام. حصلت الرأة علی حق التصویت 
فی الانتخابات فی دستور ۱۹۵۲ . 

شجعت الرحلة الناصرية بوضوح. مبداً تحریر الرأة. هکذا بدأت نساء کثیرات 
قی الدخول الی الحياة العامة. الوظيفية والهنية» بل حتی الی الحياة السياسية» فدخلت 
آول نائبة مصرية الی البرلان سنة ۰۱۹۰۷ وأول وزيرة مصرية اٍلی الحکومة سنة 
۲ وقد حصلت بعض التساء من أعضاء الأحزاب الشیوعية الصرية. علی تمیزهن 
بطريقة مولة حزينة عندما دخلن السجن, مع ملاحظة آن معاملتهن فیه کانت َفضل 
بکثیر من العاملة التی حصل علیها زملاژهن الرجال. 

دخلت نوال السعداوی السجن ثلاثة شهر فی نهاية حکم آنور السادات. ضمن 
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طپعها الندفع التحمس, کذاك بصفتها طبيبة آمراض نفسية. فی فترة سجنها. لم تجد 
ما تکتب علیه الا النادیل الورقية. باقلام الاکیاچ التی کانت قد استعارتها من فتاة لیل. 
نوال السعداوی هی العدو رقم واحد للاصولیین الاینیین» وقد حاول آحدهم فی ربیع 
۰۱ آن یلفی زواجها بدعوی ارتدادها عن الاسلام. ان موجة التأسلم التی تجتاح 
الجتمع الصری فی الوقت الحالی لا تقف عقبة فی وجه الناشطات النسائیات, اللائی 
یجدن العاونة من سيدة مصر الأولی سوزان مبارك» مثلما کان حالهن کذلك مع جیهان 
السادات. 


ان الجلس القومی للمرأْة. الذی ظهر !لی الوجود فی ینایر سنة ۲۰۰۰ کان 
یمکنه آن یلعب دور آکثر آهمية. لو لم یکن التمثیل النسائّی علی هذا القدر من 
الضالة. فی کل من الحکومة الصرية. ومجلس الشعب الصری. ان تطور وضع الرأة 
الصرية حالیا. یعانی من تفیرات حادة ومفاجنة. فی حدة وعنف آأسنان النشار» وهناك 
مسافة کبيرة جدا تفصل بین |صدار القوانین وتطبیقها. 

انظر مقالات: الختان رقم (۶7)/ الزواج رقم (۸۶)/ الحجاب رقم (۱4۳). 


۲ - الموظفون / ۴۵۳۵۱00۳۵۱۲66 

عندما ذهبت الی الكتبة العامة فی القاهرة لعدة یام متتالية. بفرض البحث عن 
بعض الوثانق» قیل لی انه لعمل صورة ضوئية من |حدی الوئائق, ینبغی الحصول علی 
توقیعات ثلائة من الوظفین. الاول هو مدیر صالة الطالعة» والثانی هو رئیسه الباشر. 
والثالث هو آحد کبار الدیرین. لاحظت سریعا آأن أحد الأفراد الخلاثة. کان غائبا دائما 
عن عمله. وعرفت آن له وظيفة آخری فی مکان آخر. وذلك لان الرتب التواضع لوظيفة 
واحدة لا یکفیه» ورغم غیابه فقد قام آحد زملائه بالتوقیع بدلا منه, وبدون حتی آن 
یطلب آية ٍكرامية آو بقشیش. قی مصر هناك دائما حلول آخری للمشاکل. 
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ما زال الصریون یتمسکون بالوظائف الحكومية. لا من آجل مرتباتها البائست» 
ولکن آولاً من جل الاحساس بالأمان» فقلیل دائم خیر من کثیر متقطع کما یقول الثل. 
وثانیّا من أجل الوضم الاجتماعی الذی تسمح به, وثالثا لأن عدد ساعات العمل فیها 
محدود. وهو ما یسمح بالبحث عن عمل آخر. فیما یتعلق بالوضم الاجتماعی» فاٍن کلمة 
موظطف حکومی» کانت فی کل الأزمان» وفی کل الحضارات» توحی للآخرین بالاحترام » 
بل حتی تثیر غیرتهم. 

کتب آوجین دانجلار» فی سنة ۰۱۸۱۷ عندما تردد علی بعض الصالح الحکومی 
فی ذاك الوقت البکر من تاريخ الادارة الصرية, قاثلاً(لاحظت آن عددا کبیرا من 
البشر یتجمهر منذ ساعات الصباح البکر» آمام البنی الخاص بالادارة. کان الجمهور 
العادی من فقراء الصریین آصحاب الحاجات. یأتون علی آقدامهم ویقفون ینتظرون. 
آما الأشخاص التمیزون الذین یأتون علی ظهور الحمیر فهم الوظفون, بالعمائم علی 
رژوسهم والقفاطین علی آجسامهم والحابر النحاسية الطویلة معلقة بفخر تتدلی من 
أحزمة الوسط). 

فی سنة ۱۹۳٩‏ عتدما کان عدد سکان مصر حوالی ۱۶ ملیونا. کان عدد موظفیها 
۰ آلف. کانوا فی ذلك الوقت الفثة الوحيدة من الجتمم الصری» التی تتمیز 
بالحصول علی رعاية صحية مجانية. فی زمن عبد الناصر الذی کان قد وعد کل خریج 
جامعی بالحصول علی وظيفة. فتضاعفت آعداد موظفی الحکومة الصرية آربع مرأت. 
خلال عشر سنوات فقط لا غیر. فی منتصف شمانینیات القرن العشرین تراجعت مصر 
عن هذه السياسة, الخاصة بضمان الوظائف الحکومية لکل الخریجین, بعد أن کان 
عدد الوظفین قد وصل الی رقم ثلاثة ملایین ونصف اللیون. تمتص مرتباتهم الشهرية, 
نتصف ميزانية الدولة الصرية. الشکلة هی آن الشباب الذی لم توظفه الدولة, لم تتکفل 
آية جهة آخری بتوظیفه» هولاء الشباب ما زال آغلبهم بدون وظيفة وبدون عمل. 
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والبیروقراطیة!؟) ی حکم الکتبیین] الصرية یرمز |لیها مبنی ضخم فی وسط 
القاهرة» هو مبنی الجمع. الذی یعتبر آبرز ملامح میدان التحریر» ویقع الی الجهة 
الاخری من الیدان فی مقابل التحف الصری. فی فیلم (الارهاب والکیاب) الذی نجح 
نجاحا ساحقا» یلعب المثل (عادل |مام) دور مواطن فقد طریقه تماما داخل 
متاهة مجمع التحریر. فالوظفون یقذفون به من مکتب الی آخر لجرد رغبتهم فی 
التخلص منه» فیفقد آعصابه ویلتقط سلاحا ناریا من آقرب شرطی, وهکذا وجد 
نفسه ارهابیّا محاطا بارهابیین آخرین هم کذلك من ضحایا الادارة الصرية فی 
مجمّع التحریر» وعندما تحیط قوی الشرطة بالجمم» یطالب محتلوه بالکباب اولاً قبل 
التفاوش. 

وقد عالج الکاتب (آحمد بهجت) نفس الوضوع بخفة دم واضحة فی کتاب 
مضحك چداء هو کتاب (مذکرات صائم)» وترجمته له دار (لارماتان) الباريسية سنة 
۱ تحت عنوان (مذکرات رمضانیة) قال فیه (آعمل فی الحکومة موظقا علی الدرجة 
الثالثة. واشعر کأنی جعران مصری قدیم. ذك لآن ثمنی یزداد مع مرور الزمن» وقد 
اختزل عملی الآن اٍلی مجرد التوقیع علی بعض الاوراق, کل عملی فی الصلحة ینحصر 
ققط فی التوقیع علی بعض الاوراق» وهی آوراق تتقدم من مکتب |ٍلی مکتب. عبر طریق 
طویل ترصعه التوقیعات علی جانبیه» ثم تعود هذه التوقیعات |ٍلی من جدید» لاوقع من 
جدید» لت آأننی ریت کل هذه التوقیعات وأننی آوافق علیها). 

آلیست کلمة الولع بالأمور الكتبية والورقية (بالفرنسیة: بابراس) هی من صل 
مصری قدیم (بابیروس: بردی)؟ لقد عرفت مصر القديمة نشاطا (داریا مکثفا. وکان 
الكتبة دانمّا هم قرب الناس الی السلطان, ودائما فی معیته» وکانوا لا یتوقفون عن 
كتابة القرارات والحسابات. فی ذلك الزمن القدیم. کانت تلك ال الادارية القوية 
الونرة» قادرة علی ادارة البلاد بکفاءة ملحوظة, آما الالة الادارية الحالية. فتبدو علیها 
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ملامع آلقوختی, ثم ان هناك :۱۲۰ آلفت شکوی پرفعها الجمهور الصری کل عام. شند 
الادارة العلیا فی البلاد. یتعلق تصفها علی الاقل بالرشاوی والفساد. 

مقالات: بقشیش رقم (۱۳)/ یوسیات نائب فی الأریاف رقم (۷۲)/ الکاتب 
الصری رقم (۱۲۹). 


۳ - کرة القدم / ۴00/0۱۱ 


علی آیام طفولتی» فی ضاحية هلیویولیس, کنا نسکن شارعا هادنٌا. فی ذلك 
الوقت کان لاعبو الکرة الشراب. یوقفون اللعپ لحظات کلما مرت سيارة. آما الیوم. 
فرغم آن الکرة الحقيقية, لا الکرة الشراب. آصبحت فی متتاول عدد آکبر من الشباب. 
|ا آن الکشافة الرورية الحالية, تمنع لعب الکرة فی الشوارع. لکن الانقسام الثنائی 
الکروی ما زال سائدا فی الچتمع الصری. لیس فقط فی الجتمعات القاهرية. بل کذلك 
حتی فی الجتمعات القروية. مهما کانت انتماءات الجتمعات الريقية لأندیتها الحلية. 
یمکتنا القول بضمیر مرتاح» ان کل مصری ما آن یکون آهلاویا آو آن یکون زملکاویا. 
(ما الفاتلة الحمراء آو الفانلة البیضاء ولیس هناك ی شیء آخر فیما بینهما. هذا 
الوضع لم یتغیر منذ عشرات السنین. 

کان النادی الاهلی یدافع دانمّاء عن صورته باعتباره من آهم الاندية الشعبية فی 
مصر اٍذ کان آول رئیس له هو القائد الوطنی سعد زظول» خلال السنوات 
۰ . آما نادی الزماك والذی یحمل حالیا اسم آحد الاحیاء الراقية 
بالقاهرة. فقد کان فی بدایته النادی الفضل للطبقات البرجوازیة(!). وان کان هذا لم 
یمنع النادی الأهلی من آن یکون هو آیضا فی نقس الحی الراقی الزمالك. 

ان کل لقاء کروی بین هذین النادیین هو بشکل ما حرب آهلية. فمن الافضل عدم 
ترك آهلاوية وزملكاوية آمام نفس جهاز التلفزیون» فان آی قرار من حکم اللقاء 
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سیعترض علیه آحد الفریقین. فی آیربل ۱۹۹۹ شاهدنا فریق الزمالك بغادر کله آرض 
اللعپ. بعد خمس دقائق فقط من بداية البارا بسبب کارت آحمر. ولتفادی الوقوع 
فی کل آشکال الالتباس والجدل» آصبح النادیان یستعینان عادة بحکم جنبی 
للقاءاتهما. الحکم الصری الوحید الذی قد یستطیم التحکیم فی مباراة بین الأهلی 
والزمالك. هو الحکم الاولی جمال الغندور. فقد أحاطت به هالة من التقدیر» منذ آن 
اختیر کاول حکم غیر آورویی, التحکیم فی مباریات کأس الامم الاوروبية. 

!۷ آن سجل النادی الاهلی لا یضاهیه سجل آی من آندية مصر الاخری, ففی 
سنة ۲۰۰۰ حصل علی بطولة مصر للعام السابع علی التوالی» وهی عودة الی مجده 
التلید فی سنوات الخمسینیات. ولکن الزمالك یقتفی دائما آثر الاهلی» فالنادیان معا 
یکونان ثلثی الفریق القومی السمی فریق الفراعنة. هناك بعض فرق کرة القدم 
التسائية. بمبادرة من کابتن سحر الهواری, وهی سيدة تتخطی کل العقبات فی 
طریقهاء ولا تلق بالاً لعارضیها» الذین یدعون آن لعب الفتیات لکرة القدم یصیبهن بفقد 
العذرية وبالعقم. 


4 - الملك فواد الأْول / 16۲ ۴۵0۵2۵ 


قبل آن یتم تنصیبه ملک علی مصر بسنوات قليلة. کان قد عرض علیه عرش 
آلبانیا. آولم یکن جده محمد علی نو الاصول الالبانية من مقدونیا, ثم آصبح بعد ذلك 
فرعویٌا مصریا بمصادفة تاریخیة؟ کان فاد قد حصل علی لقب (سلطان مصر) سنة 
۷ وهو فی التاسعة والاربعین من عمره. ثم حصل علی لقب (ملك مصر) فی ۱۵ 
مارس ۱۹۲۲ بعد ٍقامة النظام اللکی فی مصر. الستقلة اسمیا والواقعة فعلیا تحت 
الادارة الخانقة للاحتلال الانجلیزی. کان فاد قد تلقی تعلیما آوروییا فی چنیف 
بسویسرا. ثم التحق بالأکاديمية العسکرية فی تورینو بایطالیا, ولهذا فهو یجید 
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الفرنسية والابطالية الی درجة الاتقان التام. ثم تعلم الاألانية آثناء شفله لنصب 
اللحق العسکری العشمانی فی فینا بالنمساء ولکنه فی القابل لم یهتم آبدا بتعلم 
العريية. 

فیما یتعلق بمظهره کان فواد. علی عادة رجال طبقته فی ذكك الجیل» یستعمل 
مشدا لنطقة البطن والحوض, لیخفی به بدانته. وکان یضع طریوشا علی رأسه. ویعلق 
عصا علی ساعده» یستکمل بها آناقته, آما شواربه التی کانت تتخذ شکلا مقوسا 
کمقود الدراجة. فکانت تظهره فی صوره الرسمية. فی شکل آقرب !لی شکل آعیان 
را طاعیی آریاف جنوب فرتسا. وعندما کان یستقبل زوارا فی قصره. کان 
شماشرجیته یلفتون انتباه الزوار. لی نوبات الکحة الخشنة الشبيهة بنباح کلب التی 
تیه حیانا. 

هذه الكحة کانت نتيجة حادثة مضحکة وميکية فی نفس الوقت. فعندما کان اللك 
فوّاد فی سن الثلائین, وأثناء زواجه الاول. جاءه آخو زوجته غاضبا» یطالبه بسداد 
الأموال التی کان فژاد قد خسرها آمامه. فی القامرة علی لعبة بلیاردو» اعتذر فوّاد 
بعدم وجود نقود كافية, فتهور علیه الرجل وأطلق من مسدسه رصاصتین علی فوّاد. 
آصابته |!حداهما فی موخرته والأخری فی صدره. وکانت فی مکان حرح لم یجرژ 
الاطباء علی الاقتراب منه. وهی السبب فی تلك الكحة الشبيهة بنباح کلپ. 

کان اللك یشعر بالغيرة من حزب الوفد, الذی آسسه الزعیم الوطنی سعد زغلول, 
والذی کانت له شعبية کبيرة» مما آدی الی منافسته فی السلطة مع اللك. ومن الًشیاء 
اللفتة للانتباه, آنه کان قد تم تغییر رئیس مجلس الامة (البرلان) عشرین مرةء خلال : 
مدة حکم اللك فواد (۱۹۳۱/۱۹۲۲) کان السبب فی هذا الوضع القلق» هو نظام 
الحکم القت وتعلیق الاستور. 
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رغم آن شعبیته لدی الصریین کانت منخفضة, وآن سمعته لدیهم کانت سيثة, 
بسیپ آن الثروة التی کونها قبل تنصیبه مشکوك فیها وفی مصادرها. !لا آنه حاول 
محاولات جادة لتحسین صورته, منها مثلاً تأسیس جامعة القاهرة, وهو شیء یدعو 
الی الاحترام. بالاضافة الی آن الغربیین کانوا یقدرون له مساندته للعدید من الهیئات 
اللمية فی مصر. هناك آیضا حقيقة آن بعض الکتب الهمة, کان قد تم تالیفها بطلب 
شخصی منه» مثل کتاب (تاریخ الأمة الصریة) فی سبعة آجزاء تحت |ٍشراف جابریال 
هانوتو من الاكاديمية الفرنسية. 

ویذکر له آنه کان یحسن استقبال مندوبی الأقلیات نوی الحاجات فی قصره. 
سواء کانوا من الشوام آو من الیهود . وبشکل عام تمیزت مصر فی عصره بازدهار 
التعددية العرقية والدينية (الکوزموپولیتانیة()) فی مدن مصر الکبری» من الاسکندرية 
الی القاهرة الی منطقة قناة السویس. ورغم آن سنوات حکمه فی مجملها کانت سنوات 
غلیان فی العالم وفی مصر. الا آنه نجح فی الاحتفاظ لصر بقدر کبیر من الاستقرار 
الفسبی. 

یموت اللك فژاد یوم ۲۸ آبریل سنة ۰۱۹۳۲ بدون آن بحصل علی الوقت الکافی, 
اللازم لاعداد ابته الوحید» ووریثه علی العرش, لخلافته. بعد أسابیم قليلة من الوفاة؛ 
تحدث تغیرات مهمة فی مصر, منها آن بریطانیا تقبل آن تمنح مصر قدرا آکبر من 
الاستقلالية. ثم فی العام التالی» وطبقا للاتفاقیات الدولية الوقعة فی مونترو بسویسرا. 
وضعت نهاية لشروط الاذعان. التی کانت تسمح للأجانب فی مصر. بعدم الوقوف آمام 
محاکم القضاء الحلی, بل آمام محاکم خاصة بالاجانب» وبعدم دفع الضرائب, وهو ما 
کان یعرف باسم الامتیازات الاجنبية. لقد انتهت الامتیازات التی کان یحصل علیها 


الاجاتب بدون وجه حق. 
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۵ - الفول المدمس / اناه۳ 


(مدامس .... مدامس)» هکذا یصیح البائم الجائل الذی یدفع آمامه. عربة خشبية 
صغيرة» علیها قدر نحاسی کبیر» یوجد تحته لهب صفغیر یبقی الفول الدمس داخل 
القدر ساخناء ثم مفرفة کبيرة یقدّم بها الفول لزبائنه, ولکن علی الزبون آن یکون قد 
آحضر معه |ناء نحاسیّا صفیرا یحصل فیه علی الفول. ولکن هناك الکثیر من العائلات 
الصرية التی تعد الفول فی التازل» فهو الاكلة الشعبية رقم واحد فی مصر. ویستهلك 
منه الصریون کمیّات كبيرة. فالصری التوسط یاکله مرة واحدة علی الأقل کل الیوم. 
هناك مثل یقول عن الفول انه (افطار الأمیر وغذاء الفقیر وعشاء الحمیر). 

الطريقة هی: خذ حبیبات فول مستديرة وکبيرة» علی آن یکون لونها آحمر داکناء 
واغمرها فی الاء البارد لدة ساعة. ضعها بعد ذاك فی |ناء محکم الفلق» مم حفنة 
عدس آصفر, وبعض شرائح البصل, مع غمر الکل بماء یغلی» واترك الاناء الحکم 
الغلق علی نار هادئة خقيفة حبذا طول اللیل. بعد الاستواء یتحول الخلیط الی سائل 
سمیك القوام لونه آسمر, لا یبقی بعد ذكك الا اضافة التتبیل الناسب» حسب آنواق 
الطاعمین» من بین عدد لا نهاية له من الاختیارات» زیت/ زبدة/ لیمون/ خل/ ملح/ 
فلفل/ توم/ کمون/ ...۰ مع امكانية اضافة البصل والطماطم والبقدونس والبیض 
والسلطة البلدية الخضراء. نها وجبة کاملة شهية ومغذیه. 

بعض الحلات تبیع الفول فی شکل سندوتشات. حیث یعرض الْکمل الطبیعی 
للفول وهی الطعمية. وقد تکون الکلمة مشتقه من معتی الطعم الطیب» وهو نفس الطعام 
الذی یسمیه أهل الاسكندرية الفلافل. ان وصفة صنع الفلاقل آکثر تعقیدا من وصفة 
صنم الفول, اذ نبداً بصنع عجينة من حبیبات الفول النزوعة القشرة الدهوستة, ثم 
نضیف |لیها البصل والشوم والببقدونس والفلفل الاحمر والشبت (نوع من البقول) 
والکسبرة الخضراء والکمون واللح...» نترك هذه العجينة تتخمر لدة ساعتین» ثم نصنع 
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منها کریات مفلطحة الچانبین, مزودة بحبیبات السمسم» ثم تقلی هذه الکریات فی 
الزیت الفلی. 

من مزایا الفول آنه أکلة رخيصة تملاً العدة, فلو آکلنا کميِة منه صباحا» یمکن آن 
نکتفی بها طول النهار. ولکن الاطباء یقولون ان البالغة فی تسوية الفول تفقده قیمته 
الغذائية. یمکنکم آن تجریوا الفول علی الطريقة الصرية ولو مرة واحدة [طیعا الکلام 
موجه هنا للجمهور الفرنسی]. مع ملاحظة آنه صعب الهضم لن لم یالفه. ویژدی غالبا 
الی تکوین غازات فی العدة؛ ولکن یصعب (قناع الصریین بنسیان الفول. 


۳ - الفرانکوفونيه / ۲۲2600۳0616 


بالعربية یمکن لهذه الکلمة آن تعنی (فرنسية الهوية واللغة والثقافة لن هو فی 
الاصل لیس فرنسیا)» وهی تتکون من کلمتین, الاولی (فرانکو) وتعنی فرنسی» والثانية 
(فونی) وتعنی صوت. ولیس لوضوع آخر آن یکون قرب لی نفسی وأکثر تأثیرا» من 
هذا الوضوع. فانا واحد من آولنك الشرقیین, الذین کانت وما زالت اللفة الفرنسية 
بالنسبة |لیهم آقرب |لی کونها هوية ووطن منها الی کونها مجرد لفة. ورغم آن اللفة 
الفرنسية لم تکن آبدا لغة الجماهیر فی مصر, قاٍنها کانت تشغل فی مصرء وخلال ما 
یقرب من قرن ونصف من الزمان. ی حتی آوائل خمسینیات القرن العشرین, مکانا 
مدهشنا. هی لم تکن فقط لغة الصالونات. بل کانت کذلك لغة رجال الأعمال والقضاء 
والبلاط اللکی. کان وضعها غیر عادی, خاصة لو عرفنا آن مصر خلال ثلائة آرباع 
القرن [1952/1882]. کانت تحت الاحتلال الیربطانی. 

تعود بداية استعمال اللفة الفرنسية فی مصر الی آوائل القرن التاسع عشر» 
عندما کان الحاکم الجدید لصر. محمد علی» قد استعان بفرنسبین لساعدته فی بناء 
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دولة حديشة. من بین هولاء کان هناك ضباط سابقون فی جیوش نابولیون» مثل 
الکولونیل سیف. الذی آطلق علیه لاحقا اسم سلیمان باشا. وکان قد جاء من فرنسا 
الی مصر للمعاونة فی تکوین قادة الجیش الصری الجدید. کان هناك کذلك آطباء 
بشریون من آمثال (کلوت بیه). وأطباء بیطریون وصيادلة. کان هوّلاء وراء تحدیث الطب 
الصری. فی نفس الوقت الذی کان فیه عدد کبیر من الهندسین الفرنسیین یقومون 
بتأسیس مشروعات ضخمة فی مصر. نذکر منهم بلفون/ وشارل لامبار/ وباسکال 
کوست/ وآلکسیس چومیل. بالاضافة ٍلی بداية ارسال بعثات دراسية |لی فرنساء 
تکونت من آفضل شباب البلد الذین بمجرد عودتهم اٍلی مصر بدأوا فی تأسیس 
الدارس الصرية وفقا للنموذج الفرنسی. 

تم لعب علم الصریات دورا مهمّا فی زيادة اهتمام الصریین باللفة الفرنسية, 
فللاطلاع علی منجزات هذا العلم التی کانت بالفرنسية» اقتضی الأمر دراسة الفرنسية, 
فهناك مولفات شامبولیون الذی فك شفرة الكتاية الصرية القديمة. وهناك کذك کتابات 
مارییت الذی سس آول متحف للاثار الصرية» بعد آن کان سعید باشا قد آوکل الیه 
مهم. قيادة واٍدارة الحفائر الأثرية فی عموم مصر. وقد ظلّ هذا النصب فی آیدی 
فرنسیین خلال حوالی قرن من الزمان» وحتی قیام ثورة ۱۹۰۲ هذا أقل ما ینبغی آن 
یقال فی هذا الجال. الا آن العهد الفرنسی للثار الشرقية, الکائن بحی النيرة 
بالقاهرة. ما زال یلعب حتی الیوم دورا مهمّا جدا فی مجال البحوث اليدانية فی علوم 
الاثار الصرية. اٍذ یعتمد الباحئون کثیرا علی کل من مکتبته ومطبعته الاستثنائیتین. 
سینتهی بتا الامر الی الاعتقاد. بان علم الصریات هو علم فرنسی. 

هتاك عنصر آخر لعب دور! آکشر حسما فی مسالة اهتمام الصریین بتعلم 
الفرنسی؟» وهو وجود رجال الدین السیحی الکائوليك. الذین افتتحوا منذ منتصف 
القرن التاسم عشر. فی القاهرة والاسكندرية؛ ثم فی بعض عواصم الاقالیم. عددا من 
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الدارس والژسسات التعليمية. مثل مدارس الاباء الیسوعیین [الجیزویت] والاخوة 
[الفریر] لاثولاد. ومدارس الراعی الصالح [بون باستور] وواادة الاله [مار دودیو] وسيدة 
القلب القدس [ساکریه کور] للبنات. 

استقبلت هذه الدارس التلامیذ من کل الدیانات والجنسیات بدون أی تمبیز. وقد 
فرضت هذه الدارس نفسها فورا کافضل مدارس فی البلاد الصرية. تکوّن الجزء 
الاکبر من طبقة البورجوازية الصرية. خلال نهاية القرن ۱٩‏ وبداية القرن ۰۲۰ فی هذه 
الدارس, بالاضافة الی عدد من آفراد الطبقات التواضعة. هکذا نجحت فرنسا فی آن 
بصبح لها آصدقاء خلصاء آوفیاء. بین الصریین السلمین والصریین السیحیین 
والسوریین واللبتانیین والیوناتیین وا لایطالیین والیهود والأرمن. تعدی بذكك نفوذ فرنسا 
فی وادی النیل کل التوقعات. رغم قل عدد مواطنیها فی البلد. 

سنة ۱۹۰۸ وصل عدد تلامیذ هذه الدارس الفرنسية حوالی ۲۵ الفا, وهو ما کان 
یمثل حوالی ۸۱۷ من (اجمالی عدد تلامیذ مصر فی ذك الوقت, وکانت هناك بضعه 
لاف آخری من التلامیذ یدرسون الفرنسية, ولکن فی مدارس لیست فرنسیه متل 
مدارس الطائفة الاسرائيلية. فی عام ۱۹۰۹ تضاف مدارس لیسیه فرنسية علمانية لا 
دينية» یقوم علی ادارتها رجال علمانیون لادینیون» فی القاهرة ومصر الجديدة 
والاسکندرية ویورسعید . 

ان الجدل الداثر حول العلمانية. فی فرنسا فی بدایه القرن العشرین, لم یوثر علی 
الدارس الدينية فی مصر, بل استمرت تقوم بعملها تماما کما کان الحال فی السابق. 
کانت حکومة الجمهورية النالثة فی فرنسا [1870/1914] قد آدرکت حکمة الایقاء علی 
الدارس الدينية فی مصر, فعند افتتاح کنيسة الیسوعیین فی الاسکندرية» یوم ۲۱ 
مارس ۱۸۸۱ قال قنصل فرنسا (اٍن کل مدرسهة دینیة فرنسی» ترتفع مبانیها فوق 
ضفاف النیل, هی قلعة للمعارف. ینبعث منها حب واحترام لفرنسا). 
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مع ظهور الحاکم الختلطة فی مصر سنة ۰۱۸۷۵ آصبحت اللفة الفرنسية هی لغة 
القانون الدولی. کانت الفرنسية کذلك هی لفة العاملات فی سوق الأوراق الالية. ولفة 
التعاقدات بین الدولة الصرية وشرکات الاأعمال» حتی لو کانت تلك الشرکات انجليزية 
الجنسية. کانت الداولات بالفرنسية فی الجمعية الجفرافية اللكية, حتی مضابط 
جلسات مجلس الوزراء الصری کانت بالفرنسية. 

وکانت الأسر التفرنجة تتحدث بالفرنسية فی النازل. ولکن بلكنة غنائية مصرية, 
ویمفردات مستوحاة وتراکیب مستقاة من العامية الصرية. ساضرب لکم بعض الامثلة 
کنا فی منزلنا نکتب (مبروك) بحروف فرنسية بدلا من الکلمة الفرنسية (تهانینا)» آو 
نقول بالفرتسية (الساعة خمسة ونص وخمسة) علی الطريقة الصرية, بدلا من آن نقول 
(الساعة خمسة وخمسة وثلائین) علی الطريقة الفرنسية. فی العربية یقولون (آنا 
آشتغل محاسب). آما قی الفرنسية فترکیب الجملة مختلف اذ یقولون (آنا آشتغل 
کمحاسب) وکتا ناکل الکاف. وهکذا ... 


خلال الستوات ۱۹۰۰/۱۸۹۰ کان الوظفون البریطانیون مضطرین آحیانا؛ 
لاستعمال اللغة الفرنسية فی تبادل بعض اللحوظات. هذا هو ما ذکره آلفرید میلتر 
مساعد وزیر الدولة البریطانی للشوون الالية. فی ذلك الوقت, لم تکن هناك الا جريدة 
يومية واحدة فی مصر تصدر باللغة الانجليزية. ایجییشان جازیت. وکانت مضطرة الی 
طبع نصف عدد صفحاتها باللفة الفرنسية, وذلك لعدم وجود عدد کاف من القراء 
بالانجليزیه. 

وعلی مقاعد الدراسة فی الوسسات التعليمية الكائوليكية» تربت آجیال متتالية من 
مسوولی الادارة الصرية. یوم ۱۳ مایو ۰۱۹۱۲ قام الجالس علی العرش, السلطان 
حسین کامل, بزيارة مدرسة الآباء الیسوعیین فی الفجالة بالقاهرة. مصحویا بائنین 
من قدامی خریجی الدرسة. حدهما هو صدیقه الأمیر اسماعیل داود» والّخر هو 
حاجبه وآمین سره محمود بك فخری. آثناء الزيارة ذکر السلطان آمام التلامیذء آنه لا 
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یزال یحفظ عن ظهر قلب, آربعین قطعة شعرية من موّلفات الشاعر الفرنسی لافونتین, 
والتی تصور قصصا خيالية تدور علی لسان الحیوانات. 

عندما کان هذا السلطان مراهقّا صغیرا, کان والده الخدیوی |سماعیل قد آرسله 
ٍلی فرنسا لیتعلم. حیث تشبع تماما بالثقافة الفرنسية. وقد حدث نفس الشیء مع 
الکثیرین غیره من آفراد الطبقة الثرية فی مصر. آلقی السلطان کلمة آمام التلامیذ 
شعر منها الجمیم» آنه لیس علی سجیته تماما لا فی العربية ولا فی الانجليزية وانما 
فقط فی الفرنسیه. فی نهاية الزیارة قال (لیبارك لنا الله فی مدارسکم وفی شمارها 
الطیبة). وکان خریجو مدارس الأخوة (الفریر) هم کذلك مصدر فخر للبلاد. خلال 
آجیال متتالية. فمن بینهم سنری ثلاثة من روساء الوزارات. آحمد زیور واسماعیل 
صدقی وتوفیق نسیم. 

ومن الغریب آلا تفکر انجلترا فی احتواء صفوة الصریین, بانشاء مدرسة 
انجليزية علی غرار الدارس الفرنسية. الا سنة ۱۹۰۸ بالاسكندرية. وهی الدرسة التی 
حملت اسم ملكة انجلترا فیکتوریا. الا آن الادارة الانجليزية للمدرسة, کانت مضطرة 
الی الاهتمام باللغة الفرنسية بناء علی طلب آغلبية زبائنها. لکن هذه الدرسة هی 
التجربة الانجليزية الوحيدة فی هذا الجال. لم یهتم الانجلیز بتعلیم الشعب الصری. 
وقد آدت رعونتهم تلك الی ارتکاب آخطاء جسيمة فی حق اللغة الانجليزية, فقد جعلت 
القومیین الصریین یعتقدون جازمین» آنه رغم مزاعم التحضر التی تدعیها بریطانیا؛ 
الا آن واقع الامر آنها اساعت الی نظام التعلیم الصری لفترة طويلة. 

وسیلجاً القومیون الصریون الی فرنسا لتساعدهم فی التخلص من الحتل 
الانجلیزی. هناك مثلاً مصطفی کامل, الذی حصل علی لیسانس حقوق من تولوز 
بفرنسا, واستمر مدة طويلة فی مراسلات مع الصحفیین الفرنسیین, وقد استفاد منهم 
تماما فی مساندة القضية الصرية [فی مسالة قضية دنشوای ۱۹۰7]. ومنهم الصحفية 
الباريسية مدام جولییت آدم» والادیب الفرنسی بیار لوتی. 
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وفی مقابل ولع الفرنسیین بمصر. فهناك کذكك ولع الصریین بفرنسا. وقد شهدت 
بذلك الاتشطة الادبية والفنية. فی فترة ما قبل الحرب العالية الثانية» فی مدن مصر 
الکیری» خاصه فی القاهرة والاسکتدرية. کیف لی آن آذکر کل الشعراء والروائیین 
وکتاب القالات» من السلمین والسیحیین الصریین (الأقباط) والسیحیین الشرقیین 
(من الشوام) والیهود. الذین استعملوا اللغة الفرنسية فی التعبیر عن آنفسهم. سأذکر 
فقط جورج حنین وآلبیر قصیری, وٍدمون جابیس, وجوزیبی آونجاریتی, الذی کان 
یکتب کذكك بالايطالیه. وآجوستینو سینادیتو» والارمینی آرسین یرجات, والشاعر 
الیونانی الشهیر کونسانتین کافافی, الذی کتب آشعاره باليونانية, لکنه کان ضمن 
آفراد ذلك النادی الأدبی التقافی الکوزموپولیتی") [التعدد الجنسیات]» الذی کانت 
باریس بالنسبة الیه هی عاصمة العالم. 

فی تلك الفترة من نهاية ثلائینیات القرن العشرین, کان شعراء مصر الفرنسیو 
الثقافة یعبرون عن کل الاتجاهات الشعرية الوجودة فی العالم فی ذلك الوقت. فهناك 
البارناسیون, والرومانتیکیون» والرمزیون, والسیریالیون. وکانت الصحافة الحلية باللغة 
الفرنسية» تعتمد علی جمهور کبیر یفکر ویبحث عن العلومات بالفرنسية. فی سنة 
۷ ومن بین 15 کتایا مطبوعّا بلغات أجتبية فی القاهرة. کان هناك 0؛ کتاب 
بالفرنسية» وخمسة کتب فقط بالانجليزية. کانت لافتات الشوارع فی الدن الصرية 
بالعربية والفرنسية. 

کانت آول لطمة تلقتها الفرتكوفونية فی مصرء علی ید الضباط الاحرار فی یولیو 
۲ فان الحکام الجدد لصر یخرجون من الطبقة التوسطة التی لم تکن تعرف 
الفرنسية» ولم یتعلموا فی مدارس الحکومة وفی معسکرات الجیش الا الانجليرية. فبدت 
لهم الفرنسية کما لو کانت لفة الاضی, لغة النظام القدیم. ثم جات أَزمة تأمیم قناة 
السویس سنة ۰۱۹۵۲ لتصبح نقطة التحول فی تاریخ اللغة الفرنسية فی مصر. نقطة 
التحول التی ستکون بلا رجعة. آخطأت فرنسا بالانضمام الی الحتل السایق لصر 
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(انجلترا)» واٍلی العدو اللدود (اسرائیل). فی محاولة استرداد السيطرة علی قناة 
السویس بقوة السلاح. دفعت فرنسا فیما بعد ثمن الاشتراك فی هذا التحالف الثلاثی 
الا 


ت 
‌‌ 


تم تأمیم مدارس اللیسیه الفرنسية لتبعیتها الباشرة للحکومة الفرنسية. آما 
الدارس الكائوليكية فقد ادعت تبعیتها للفاتیکان» وبذاك نجت من ذات الصیر. ولکنها 
تقبل رغم ذلك آن تخضع لاشراف وزارة التربية والتعلیم الصرية, التی تیدا فی تعریب 
کل الناهج التی کانت تدرس حتی ذلك الوقت بالفرنسية التاریخ والجفرافیا 
والعلوم ..]. یعود الدرسون الفرنسیون اٍلی بلادهم. ثم یعود کل الفرنسیین الی بلادهم. 
ثم تبداً هجرة کل فرنسیی الثقافة من السوریین واللبنانبین [عائلة الوّلف نفسه]» ومن 
الأرمن وا لایطالیین والیونانیین. بمرور السنوات تنکمش التقافة الفرنسیة فی مصر. 
تنکمش بالتدریج حتی تختفی. 

فی الحکومة الصرية الحالية (۲۰۰۱) یوجد عدد من الفرانکوفونیین» منهم مثلا 
وزیر الخارجية آحمد ماهر السید, وهو آحد قدامی خریجی لیسیه مصر الجديدة, ولکنه 
حالة استثنائية. ومن الأوضاع التناقضة آنه عندما کانت مصر تحت الاحتلال 
الانجلیزی, کانت الصفوة الادارية والثقافية تتحدث الفرنتسية. آما الآن وقد تحررت 
مصر من هذا الاحتلال منذ أکثر من نصف قرن, فانها تتحدث الانجليزية, بلکنة 
مک 

وقد انضمت مصر رسمیّا الی الوكالة الدولية للفرانکوفونية سنة ۰۱۹۸۳ تم 
ساهمت قیها سنة ۱۹۹۷ بمنصب السکرتیر العام. الدکتور بطرس بطرس غالی. لکن 
التابعین لهذا الوضوع سیلاحظون آنه فی مسهرجانات الالعاب الرياضية للاول 
الفرنکوفونية. یجد آفراد الوفود الصرية صعوبة کبيرة فی التفاهم مع آفراد غیرهم من 
وفود الدول الناطقة بالفرنسية. ولکن آلا بتعلم الصریون اللغة الفرنسية باعتبارها لغة 
آجنبية تانية فی التعلیم الثانوی؟ الاجابة بنعم» هناك ۲ ملیون تلمیذ مصری یدرسون 


207 


الفرنسية لدة خلاثة آعوام» الا آن النتيجة التی شاهدتها بنفسی مخيبة جدا للتمال فهم 
بالکاد یقرآون جملها البسيطة, الا آنهم یکتبونها بطريقة سيثة جدا, وتقرییا لا 
یتحدثون بها طلاّ. 

ان التعلیم العالی باللغة الفرنسية فی مصر فی الوقت الحالی؛ لا یجمم الا عددا 
قلیلاً جدا من الطلاب. الا آن جنود الفرنكوفونية الحقیقیین ما زالوا هم مدرسو وتلامیذ 
الدارس الكاثوليكية التی کانت تابعة لفرنسا حتی الخمسینیات, ثم صبحت تابعة 
للفاتیکان» والتی آصبحت حالیا تسمی مدارس اللغات. هی مدارس تدرس فیها آغلب 
الواد العلمية باللغة الفرنسية. ویقدر العدد الاجمالی لتلامیذها فی مصرء به؛ فا من 
التلامیذ والتلمیذات. ومع ذاك فمن اللاحظ آن مستوی خریجی هذا العام (۲۰۰۱) بقل 
عن مستوی خریجی التسعینیات. 

!لا آنه من الوْسف ملاحظة آن أفضل تلامیذ تلك الدارس الفرنسية. یذهبون الی 
الجامعة الأمريكية فی القاهرة. |ٍذا کان الستوی الادی لأسرهم یسمح بذلك. لاذا لا 
تکون هناك جامعة فرنسیه علی نفس مستوی الجامعة الأمریکیة؟ هناك مشروع مثیر 
للاهتمام» بمبادرة من مجموعة من قدامی تلامیذ الیسوعیین والأْخوة. بانشاء جامعة 
فرنسية. یمکن آن تکون مخرجا طبیعی لخریجی مدارس اللغات, وقد یشجعهم وجود 
هذه الجامعة فی مصر علی الاستمرار فی محاولة تحسین مستواهم فی اللقة 
الفرنسية, وبالتالی یجدون آنقفسهم یجیدون ثلاث لغات مطلوية فی سوق عمل الشرکات 
الاجنبية فی مصرء العربية والانجليزية والفرنسية. سیکون هذا الحدث تطورا مهم فی 
تاریخ الفرنكوقونية الصرية. [تحققت رغبة الولف وبدأت الدراسة فی الجامعة الفرنسية 
فی العام الدراسی ۰/۲۰۰۳ ۲۰]. 

انظر مقالات: بطرس غالی رقم ۱7 / الیسوعیون رقم ۷۱ / جريدة البروجریه 
الصرية رقم ۱۱۷ / طهطاوی رقم ۱۳۷ . 
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۷ - جلابية - جلباب / 6۱۱206۷2 


لا یستطیع أی موظف آن یذهب لی عمله بالجلابية» فان هذا الزی لا برتدیه !۷ 
رجال الدین والریفیون والعمال و الخدم. الجلابية هی قمیص قطنی طویل, یصل اٍلی 
القدمین, وبدون رقبة مرتفعة» ولکن باکمام طويلة واسعة. ویمکن أن تحلی الجلابية 
ببعض التطریز, وغالبا ما یکون لونها آبیض و آزرق. آمّا جلابية الشتاء فهی من 
قماش سمیك, وبلون قاتم. ویمکن آُن تستعمل مع الجلابية طاقية رأس, تکون غالبا من 
نفس لون و حتی من نفس خامة قماشهاء وغالبا ما بحیط الشیوخ والاعیان هذه _ 
الطاقية بالشال. آما الخف الجلدی الاصفر القدیم» فقد ترك مکانه للاحذية والصنادل. 

الا آن الواقم یقول, ان هذا الرداء لیس عملیّا تمامٌا لأداء بعض الهام. فعندما 
یصف الکاتب یحیی حقی آحد آسواق القاهرة. بتحدث عن آولنك الرجال الذین یعملون 
فی حمل أثقال علی ظهورهم. التی تتقوس من ثقل الاحمال, فیضطرون الی أخذ ذیل 
الجلباب فی آسنانهم. بینما تلمع جباههم من العرق» ویزفرون الأنفاس مجهدین. (من 
کتابه مصری فی باریس طبعة ۱۹۷۳). وفی القابل فان خدم الطاعم الذین یرتدون زیا 
موحَدا بشکل جلباب ناصع البیاض, وحول الوسط حزام حمر» یکون منظرهم لطیقّا. 
عندما یزور الکاتب الفرنسی آلکساندر فیالات مسصر سنه ۰۱۹۲۸ بصف 
الجلالیب/الجلابیب هکذا (عندما بقف العمال مرتدو الجلالیب» فی سیارات النقل 
الکامیون الکبيرة. التی تنقلهم الی الصحراء بتعلقون فی ثنائیات آو ثلائیات خلف 


بعید کالرایات التی تخفق فی الهواء). 


آما عندما ترتدی التساء الجلاییات فیمکن بسهولة آن نخلط بینهاء وپین الأئواب 
النسائية, التی اعتادت النساء الصریات علی ارتدانها. یمکننا فی الریف آن نری 
الجلايية فی کل مکان. حیث لم تتحول القرویات آبدا (لی الفساتین القتصيرة 
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(الجونلات) آو الی السراویل (البنطلونات). ویرتبط لون الجلابية الأسود بالعجانز 
والأرامل, ما صغیرات السن فیرتدین جلاییات بالوان زاهية. ویمقاسات ضيقة نکاد 
تلتصق بالجسم. آما آکثر تلك الجلابیات جمالاً فهی التی تکون مزدوجة, النسیج 
العلوی شفاف والسفلی ملون. الا آن الهجرة الی الخلیج آدت اٍلی ظهور نوع آخر من 
لثیاب هو العباءة. وهی قمیص طویل قریب الشبه بالکیمونو الیابانی, وغالبا ما یصنع 
للنساء من الحریر» ومعه حجاب من نفس النسیج. 


۸ - الجاموسة / 62۳0۵956 


فی کتابه الجمیل عن نهر النیل. بقول ٍمیل لودفیج (فی هذا البلد الفرید من نوعه. 
حیث تمارس الارض الصرية نفوذها الذی لا راد له. تصبح کل الأجتاس البشرية 
والحيوانية أجناسا مصریة). مثلاً الجاموسة الصرية - والوجود منها کذلك فی بلد 
مثل الهند - هی تموذج مناسب لتطبیق الکلام السابق» فهی منذ آن جات الی مصر 
من الهند مع العرب فی العصور الوسطی, آتتحت تخد طایها مضردا و اخمت 
عنصرا لا غنی عنه فی الاشية الحلية. 

لیس للفلاح الصری عادة |خصاء ذکور هذا الحیوان, انه یبیع الذکور ولاً باول 
فی الجازر, ولا بحتفظ لدیه الا بذکر واحد یکون قادرا علی تخصیب عدد کبیر من 
الانات. اللائی یمظن الثروة الاکثر آهمية للفلاح. تنتشر الجاموسة فی الدلتاء فی حین 
بقل وجودها فی الصعید. هل صحیح آنها تفضل الدلتا علی الصعید, لأنها تحب آن 
تمرغ جسمها فی الطین, الذی یوجد بوفرة فی الدلتا ویقل فی الصعید؟ یقال نها 
آقوی جسمانیا من ذکرها» وآقدر منه علی العمل. بالاضافة اٍلی آنها تعطی کمیات 
کبيرة من اللبن التمیز بدسامته غیر العادية. آکثر بمراحل من البقرة التی لها نفس 
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السن. عندما یغلی لبن الجاموسة علی التار» تخرج منه طبقة سميكة من القشطة, 
لها طعم لذیذ لا مثیل له. الذی کنت آعتبره یوما ما |حدی آهم لذات مرح لة 
طقولتی. 

لا یتعامل الفلاح الصری بنفس الطريقة» مع کل حیواناته بفصائلها الختلفة. 
فالقلاح یطلق صيحهة معينة لحث جاموسته علی شرب الاء» وهی شبيهة بالصيحة التی 
تظلقینا تخب آلاعد غلی الشرت: اما العین قله یه معطقه زها انا ها توا 
كداية نقل فان الصيحة التی بطلقها القلاح [ذا آراد امتطاء جاموسته کوسيلة رکوپ. 
تجعل الجاموسة تحتی رأسها ثم جسمها کله بمجرد سماعها للصيحة, فیجلس الفلاح 
بین قرنیها, ویترك نفسه بعد ذلك ینزلق علی ظهرهاء عندما تعود الی رفع رآأسها 
وجسمها . 

عندما جاء فرنان لوبریت الی مصر سنة ۰۱۹۳۹ وهو مراقب وملاحظ جید. فی 
کتابه (مصر آرض النیل)» قال (اٍن الجاموسة لیست حیوانا رشیقاء بسیب شکل 
عمودها الفقری بفقراته البارزة القويسة. وبطنها النتفخة» ورآأسها اف ایا 
تمیل الی الامتلاء ویبدی آنها غیر قادرة علی التحکم فی وزنها. هذا بالاضافه الی شکل 
قرنیها النسحبین بطريقة حلزونية الی الخلف. آما لون جلدها الذی يشبه لون الاسفلت. 
فیتحول الی لون وردی سفل البطن, وحول النخارین) . 

هذا هو الجانب السلبی فی تعلیق الکاتب الفرنسی, آما التعلیق الایجابی فیقول 
(لدة طويلة کنت آری آن نظرتها دائمّا غاضبة» بل حتی منذرة ماكرة. ولکنی غیرت 
رآیی ریما لكثرة ما ریت من آطفال صفار جدا, وهم یقودونها دون خوف. آو وهم 
یمتطون ظهرها صائحین باعلی صوت. کنت انظر فی تلك الحالات الی نظرة عینیها 
السوداوین الواسعتین» لتبدو لی غالبّا علی عکس ما کنت آعتقده. نظرة خانفة أحیائا. 
حنونة حیاتّاء لا مبالية غالبا). 


6251۳000۳016 / فنون المطبخ المصری‎ - ٩ 


فلنکن عادلین, از لا الطبخ الصری ولا وصفاته. هو ما یعطی مصر 
خصوصیتها. ان هذا الطبخ الذی بستلهم مطابخ کل البلاد الجاورة» ترکیا وسوریا 
ولبنان» ینقصه التنوع» بل ینقصه الخیال. ویشکل عام تتمیز فنون الطبخ الصری 
بالبالفة. مثلاً بساءة استعمال السمن (وهو نوع من الزبد الذاب) [لا تنسوا آبدا آن 
هذا الکتاب موجه ٍلی قراء فرنسیین سیسالون الولف حتما: یعنی اٍیه سمن؟] هذا 
السمن بودی الی دسامة مبالغ فیها. ان آحد آکثر الأطیاق شعبية فی مصر هو 
الکشری, ویباع فی کل مکان فی مطاعم شعبية. بل حتی علی نواصی الشوارع. یتکون 
من خلیط لا یمکن هضمه» من الارز والكرونة والعدس والبصل القلی» مضافا الیه 
صلصة الطماطم والتوابل الحريفة. 

لکن مع آطباق الخضراوات الحشية. فنحن نتعامل هنا مع توعية مختلفة من 
الأطعمة. وقانمة آخری من الأصناف. فلفل آخضر/باذنجا ن/ورق عنب» کلها بالأسلوب 
الحشی تعتبر آکلات لذيذة جدا. کما آن لدی نقطة ضعف. آلا وهی البامية, والتی 
نسمیها فی فرنسا القرون اليونانية الصغيرة, والتی عندما تطبخ مع لحم الخروف, 
وتقدم مع الصلصة الصحوية بالأرز والشعرية. فهی آكلة لا یمکن مقاومتها. 

آما طبق اللوك فهو الملوکیة/اللوخية. التی یمکنها للوهلة الاولی آن تدهشناء ولکن 
الفع الدرب جیدا علی تناولها. یتنوقها دائما بنفس الشهية. یصنم هذا الحساء من 
آوراق نبات بقلی آخضر. وهذه الأوراق هی الکون الرئیسی للحساء» ویجب آن تقطع 
آوراق هذا النبات بطريقة يدوية خاصة جدا, ثم تهرس, ثم توضم الأوراق الهروسة فی 
اناء علی النار به ماء یغلی» ثم یضاف الیه الثوم والکسبرة الجافة الهروسة هی آیضا. 
وکذلك بعض الزبد و السمن. هذا الحساء الأخضر الداکن یقدم مع الارز واللحم» آو 
مع الارز والفراخ. ویمکن اضافءة البصل الاخضر والخبز والخل, ولکن لیس کیفما 
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اتفق» وانما یترك لکل ضیف علی اماندة. آن یضیف من هذه الکونات الاخيرة حسب 


نوکه. 

پرتبط آکل اللوخية بقصة, قد تکون أسطورية خيالية, فعلی ما یبدو آن الخليفة 
الفاطمی (الحاکم بأمر الله)» الذای حکم بین ۹٩۲‏ و۱۰۲۱ ميلادية. کان قد منع کل 
اللوخية خلال مدة حکمه! هل کان قریبا جدا من الجنون الی هذا الحد؟ الجنون أم 
الغباء؟ فنحن لم نعرف فی التاریخ الصری کله, حاکمّا آخر علی هذا القدر من الغباء, 
لیحرم شعبه من الطبق الذی یحبه» دون آن یکون هناك ی مبرر لذلك. دی تصرفه هذا 
ضمن غیره من التصرفات الشاذة الی آن کرهه الشعب. 

بین آطباق الحلوی یجب آن نذکر (آم علی)» التی تتکون من وریقات من عجین 
تسوی علی النار آثناء تشبعها باللبن والسکر وتضاف |لیها الکسرات الختلفة من 
فستق ولوز وجوز. انها وصفه لذيذة ولکنها صعبء الهضم الی حد ما. یمکننی آن 
آکتفی بالهلبية. وهی قشطه اللبن التی تضاف الیها نکهات مختلفة للفاکهة آو الحبوب 
الغذائية. وهی أسهل هضما. 

ان آکل اللحم کل بوم» هی رفاهيه لا یقدر علیها !لا قلة من الصریین, فائناء 
زیاراتی للصعید اکتشفت وجود العدید من القری بدون محل جزارة واحد. ثم ان قلة 
من الصریین تدرك کذلك معنی التغذية الصحية, وهذا رغم آن نصف الاسر الصرية 
تخصص ثلائة آرباع الاخل الشهری للطعام. فی الطبقة الوسطی لا یشعر الرجل آنه 
متزوج, الا |ٍذا استقبلته زوجته کل مساء بطبقه الفضل» خضروات مطبوخة بالکثیر من 
اللح کما نسمیها فی فرنسا اليخنة التبلة. لٍن الزوجات الصریات یعملن بالثل القائل 
(اٍن آقصر طریق اٍلی قلب الرجل هو معدته). 

ٍن خبراء التفذية الصحية فی مصر یشدون شعر رژوسهم. لان السمنة آصبحت 
من الأمراض الزمنة» التی تحصد ضحایا کثیرین من بین السکان. بسبب ارتفاع 


با 
سس 
ریا 


استهلاك النشویات والدهنیات والسکریات. السکر مثلاً تم لضافته بكمية کبيرة. وبدون 
آی تفکیر الی کوب الشای. الا آن هناك آمثلة کثيرة من التقلید الشفاهی الشعبی فی 
مصر تدل علی آهمية السکر لهذا الشعب. فاذا وصف آحد مثلاً بانه (سکر) آو (عسل) 
و (شربات), فاٍنها طريقة شعبية للتعبیر عن الاعجاب بخصال الشخص آو صفاته و 
جماله. اٍنه نوع من آدب التعامل, الذی یرتبط بتفضیل السکر آو کل ما له صلة 
بالسکر. آو باستعماله فی الشرویات و الأطعمة. خاصة بین الأزواج من الشباب, 
کدلیل علی السعادة الزوجية. 

فی صیف ۱۹۹۷ هت عشرون مذيعة ومقدمة برامج فی تلفزیون الدولة بالنم 
من الظهور علی الشاشة الصفيرة اذا لم بتمکن من تقلیل آوزاتهن. اٍن الوسواس 
النتشر فی الفرب باستعمال الأطعمة ذات السعرات الحرارية القليلة. و الاهتمام بتتبع 
نظام لتخفیف الوزن, قد نجح آخیرا فی الوصول ٍلی جزء کبیر من الشعب الصری 
الذی لم یعد یعتقد. کما کان الحال فی منتصف القرن العشرین, ان الأجسام المتلثة 
هی مرادف للجمال والثروة. علی الأقل قیما یتعلق بالنساء حیث ان الجتمع الذی یهتم 
برشاقة الاناث. یبدو قلیل الاهتمام بنفس الشیء لدی الرجال. وقد ظهرت فی الاونة 
الاخیرة الکثیر من العیادات الطبية (التخصصة) التی تدعو الی تخقیف الوزن بدون 
عناء. باستعمال أحدث الستحضرات الطبية, التی یقولون آنها تصنم العجزات. 
لنتساعل آحیانا ٍن کان آطباء تلك العیادات حقیقیین آو مزیفین. 

هل یمکن آن آتحدث عن الثوق الصری فی الاطعمة دون آن آتحدث عن التسالی؟ 
وخاصة قرقزة اللب؛ آنا اعتقد آنه لیست هناك عادة أکثر ارتباطا بالاستغفراق فی 
آحلام الیقظة من عادة قَرَقزة الب سواء آکان لب البطیخ الأسمر آو لب القرع 
الأبیض. وهو اللب الذی یتم (عداده بتجفیفه فی الشمس, ثم یسخن فی الفرن ویضاف 
الیه املح. طريقة الاستعمال: 
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۱- ضع اللبة فی الفم. بحیث تقع حافتاها بین قواطعك العلوية والسفلية. 

۲ - اضفط ضفطة خقيفة باسنانك قتنفتم اللبة. 

۳ - استقیل ما بداخل قشرة اللبة علی لسانك. 

ه - آما القشر فلو کنت اتساا مهذبا احتفظ به فی یدك أو فی جیيك. آما اذا 
کنت انساْا غیر مهذپ. بمکنك آن تبصق القشر فی أی اتجاه کیفما شنت حتی لو 
چاء القشر علی ظهر الجالس آمامك فی مقاعد دور السینما. 

انظر مقالات: البيرة رقم (۱۱)/ الفول رقم (۵۵)/ مظبوط رقم (۸۷)/ خبز 
رقم (۱۰7)/ عطش رقم (۱۳۲). 


۰ - الاغریق / 6۳605 


فلیسام حنی جریج (اٍغریق/یونانیین) مصر, فکلما تذکرتهم. جاعت الی آنفی 
روائح الزیتون والجین واللحوم الباردة. ففی طفولتی کان محل البقالة الحقیقی, الجدیر 
بهذا الاسم هو محل البقال الیونانی. فی الوقت الذی کانت فیه تلك الحلات تنبض 
بالحياة وتنبعث منها آلف رائحة. کان اللورد کرومر الندوب السامی البریطانی» قد قال 
ذات مرّة (کلما رفعت فی مصر حجرا وجدت تحته یونانیین) یبدو أنه لم یکن یحمل فی 
قلیه کییر حب افهفای الاشکتقن: 

یوم احتلال بریطانیا لصر سنة ۰۱۸۸۲ کان عددهم قد وصل الی ۳۷ آلفا. وقد 
وصل الرقم الی ضعف هذا العدد فی بداية الحرب العالیة الثانية. وکان للیونانیین فی 


مصر نصف دستة جرائد يومية, تصدر باللغة اليونانية. بالاضافة الی الجريدة 
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الاسبوعية (الأسبوع الصری). التی کان بصدرها ستاقرو ستافرینوس باللغة 
الفرنسية. 

کانت بداية توافدهم بکثافة علی مصر. مع بداية القرن التاسع عشر, وقد ظهرت 
فورّا وبوضوح مواهبهم التجارية. ٍذ کانوا یمارسون جمیم نوا ع التجارة» ویدیرون 
جمیم آنوا ع الحلات التجارية. ویمتلکون افضل الطاعم فی جمیع آقالیم مصر. وکانوا 
قد انتشروا فی عموم البلاد بما فی ذلك ریاف الصعید. الا آن مستعمرتهم الاکثر 
آهمية هی الاسکندرية. بما کان لهم فیها من مدارس ومستشفیات وأندية رياضية 
اجتماعية وجرانئد یومية وأسبوعية. وحتی یومنا هذا ما زالت الاسكندرية تحمل 
ذکراهم. وعلامات وجودهم السابق بها. فی آسماء مثل حدائق أنط ونیادس, 
ومحطة ترام زیزینیا. وشاطیء جلیمونوپولو» ومصلات الشای والحلویات آتینیوس 
ویاستیرودس. 

وقی مصر تمیز عدد کبیر من الأطباء الیونانیین بالهارة, منهم مثلا الدکتور 
کومانوس باشا الطبیب الخاص بالخدیوی توفیق. وفی الهندسة والصناعة تمیز بعض 
الیونانیین بالسمعة الطيبة. مثل نستور جاناکلیس صاحب مصانم التبغ 
والنبیذ» ونیکولاس سباتس الذی کانت مياهه الغازیة فی مصر لا تقل شهرة عن 
الکوکاکولا. 

خلال الحرب العالية الثانية کانت مصر ملجا للعائلة اللكية اليونانية, وکذلك حتی 
لرجال الحكومة اليونانية عندما کان النازی بهدد بغزو الیونان. وقد جاء بعد ذلك عدد 
کبیر من الجنود ورجال القاومة اليونانيةء عندما وقعت الیونان فی قبضة النازی. وقد 
آدی هذا الوضع الجدید ٍلی هزة عنيفة فی الجالية اليونانية بمصرء آأدت فیما بعد لٍلی 
انقسام الجالیة علی نفسها. 


وقد ترك لنا عدد من الادباء الیونانیین» ذکری هذه الفترة الضطرية فی بعض 
آعمالهم الأدبية. مثل الکاتب ستراتیس تسیرکاس الولود بالقاهرة (۱۹۸۰/۱۹۱۱) فی 
ثلائیته (مدن تسیر متخبطة علی غیر هدی). بالاضافة طبعا ٍلی الشاعر کونستانتین 
کافافی (۱۹۲۳/۱۸۳) ال کان قد تربع علی عرش الاداب اليونانية بالاسکندرية 
بنشره لعدد ۱۵۶ قصيدة, تعد من جمل ما کتب فی الاداب اليونانية الحديشة. فلیس 
هناك من آدباء جیله من استطاع آن یعبر آفضل مته عن الامتزاج بین الاضی 
الیونانی الرومانی والصراعات التی شهدتها العصور الحديشة. 

هناك مثل آخر عن العلاقة الوثيقة بین الشعبین الصری والیونانی. ففی سنة 
۲ عندما آمم جمال عبد الناصر قناة السویس, وامتنم القباطنة الضباط 
الفرنسیون والانجلیز عن القیام بعملهم فی ارشاد السفن عبر القناه وافق القباطنة 
الیونانیون علی آن یحلوا محلهم فورا وبدون تردد. ولم تتوقف الحركة فی القناة, لحین 
تم اعداد القباطنة الصربین. 

ومع ذلك حدئثت موجه من الهجرة للیونانیین الصریین منذ نهاية الخمسینیات. 
باتجاه العودة الی الیونان التی عاد الیها جزء منهم لیستقروا فی آثینا, حیث آسسوا 
حیّا آسموه الاسكتدرية الجديدة. وجزء آخر منهم هاجر اٍلی العالم الجدید. فی آمریکا 
وأسترالیا, وحتی الی آوروبا و الی آفریقیا السوداء. ومنهم کان جورج موستاکی وهو 
ابن لصاحب مکتبة فی الاسکندرية. ظهرت موهبته کمولف موسیقی فی فرنساء قبل آن 
یتحول هو نفسه |لی الغناء وتشتهر آغنیته الجميلة التی یقول فیها (ملامح وجهی 
الغریب الدخیل/الستأمن فی غیر بلده/ الستوطن فی غیر بلده/ مثل راع اغریقی آو 
یهودی تانه). 

لم یعد فی الاسكتدرية الآن الا حوالی ۸۰۰ یونانی» من آجلهم ومن أجل غیرهم 
من آفراد الطائفة الومنین بالارثوذکسية حسب العقيدة اليونانية. تقوم البطریارکیة(*) 
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اليونانية بفتح آبوابها فی الاسكندرية التی تتخذها مقر لهاء والیها ینتمی کل آفراد 
تلك الطائفة فی آفریقیا. ثم ان هذه البطرياركية هی التی تزود دیر سانت کاترین فی 
متتتاه: بالزهبان من القتات الیونانی» اللین نقوفون باناء الدیر واسکترار تقاطه, 


وهو موقع آثری مهم ازيارة یقوم بها سیاح مصر. 


۱ - مصر الجدیدة - هلیوپولیس / ۲۱6۱:00۱5 


آی مدينة آخری فی العالم یمکتها آن تَهزٌ مشاعری» مثلما تفعلین نت یا 
هلیوبولیس؟ عشت فيك حتی سن السابعة عشرة. آجمل سنوات العمر. وجریت فی 
شوارعك فی کل الاتجاهات, علی القدمین و بالدراجة. آلاف الرّات. کل شارع من 
شوارعك پرتبط فی ذهنی بصور, لا یزال بعضها واضحا تمامّاء ولکن بعضها الآخر 
بهتت ملامحه ثم زالت. لقد توسعت جدا یا مدينة طفولتی ومراهقتی بشکل غیر معقول. 
لقد تحملت الکثیر من الاعتداءات التی وقعت عليك. وفقدت الکثیر من صدقانك. حتی 
انك أصبحت غیر تلك التی کنت آعرفها. تلك التی أکاد لا آمیزها. 


یمر اٍلی جوارها الزوار الأجانب دون آن پروها. فشبعد خروجهم من الطار 
یقودونهم عبر طریق مزدحم. یذهب بهم مباشرة الی القاهرة. قد یلمحون بصعوية 
بعض القیلات والنازل الجمیلة» علی جانبی الطریق» وقد یلمحون معبد هندوسی 
مهجور, مزروع وسط آرض مبهمة غامضة. نعم. هلیوپولیس تستحق العودة فقط من 
اجلهاء لزیارتها علی مهل, ولکن الحقيقة هی آنها کانت تستحق الزيارة آکثر عشر 
مرات. عندما کانت کما عرفتها منذ نصف قرن. عندما کانت الصحراء لا تزال تحیط 
بها. عندما کانت واحة خضراء مسالة. عندما کانت حقّا کوزموپولیتانیة(؟) تسکنها 
الجنسیات التعددة. 
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تعود فكرة انشاء هلیویولیس الی رجل بلجیکی» هو البارون |دوار آمبان. کان 
رجلاً صغیر الحجم. لا تظهر سطوته الا فی صوته. کان مخترمّا فذا ومبدغ. وکذاك 
شرها وطمَاعَا (لی حد بعید. وبداً مشروعه من الصفر. کان والده مدرسّا متواضعا فی 
آحد آقالیم بلجیکا الواقعة علی الحدود مع فرنسا. کیف کان له آن ینجح بالتدریج فی 
بناء مبراطورية» دون آن یکون شخصا استثنائیا؟ الطريقة التی نجح بها لا یمکن 
تصدیقها, فقد بدا بشراء شرکات صناعية ومالیة صفيرة متعددة, ثم آدخل هذه 
الشرکات بعضها داخل بعض, آو جعل بعضها یتولد من بعض. 

ساضرب لکم مثلاً علی ذاك بما حدث هنا فی هلیوپولیس, فقد بدا آمبان فی 
القاهرة سنة ۱۸۹ عندما حصل من بلدية القاهرة علی عقد احتکار بناء خطوط الترام 
الکهربانی» وهو ما حفزه علی استمرار مد الخطوط فی کل اتجاه. وبعد عشر سنوات 
من النجاح التواصل, اصطدم برفض الادارة الانجليزية مد الخطوط اٍلی جنوب 
القاهرة! فما کان منه الا آن اتجه الی شمال القاهرة. اٍذ ان التراجم والاستسلام لیسا 
من طباعه. ومن شمال القاهرة الی شمالها الشرقی, وصل ذات یوم الی حافة 
الصحراء» فی منطقة ذات هواء معتدل آوحت الیه بیناء حی سکنی جدید, لیستمر فی 
مد خط الترام الیه. 

یحکی لنا مهندسه العماری جاسبار. الذی کان شابا یافعا وقت بداية الشروع. 
عن قدرة آمبان فی تحویل الاحلام اٍلی حقائق. یقول انهما کانا یتنزهان علی ظهور 
الخیول. فی دك الوقم الصحراوی» عندما سمعه یقول لن حوله (ساینی هنا مدینه 
عظيمة. وسیکون اسمها هلیوبولیس, ولکنی سابدا ولا بان آبنی لی فیها قصرا فحما 
لا مثیل له). اٍن مدينة الشمس فی الازمنة الفرعونية. کانت مرکرْا دینیا عظیم الاهمية, 
لعبادة الاله رع قرص الشمس, علی مدار قرون طولة, الا آنها اختفت تماما من 
الوجود, بعد مجیء البطالة ویناء الاسكندرية التی نقلوا الیها کل ما استطاعوا نقله من 
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آثار هلیویولیس» ولم یترکوا !۷ مسلة واحدة هی دلیلنا علی وجود هذه الدينة. ولکن هل 
حقّا کانت هنا تكك الدينة القديمة علی هذه الهضبة الصحراویة؟ 

من ضمن ملامح العبقرية. آن آدخل آمبان معه شرکاء من رجال الاأعمال محلیین» 
کان آهمهم الأرمینی بوغوص نوبار باشاء الذی کان قویا ماهرا ولبقا. تم شراء ۲۵۰۰ 
هکتارا من الأرض الصحراوية (الهکتار ۱۰ آلاف مترا مربعا)» بسعر بخس جداء تم 
تم الحصول علی عقد مد خط الترام ٍلی هذه الضاحية الجديدة بعد |نشانها. بعد 
انشاء شركة هلیوبولیس. تحصل الشركة من الحکومة علی حق |دارة هذه الضاحية 
الجديدة کما لو کانت هذه الشركة هی الادارة البلدية لاحد آحیاء القاهرة. الا آن العقد 
یشترط آن تکون مديتة حدائق (جاردن سیتی)» یغلب علی شوارعها اللون الاخضر, 
وسیکون اسمها العربی هو (مصر الجدیدة). 

ٍن عرض بعض شوارع الضاحية یصل الی ۶۰ متراء وقد اتخذ العمار نفس هذه 
القاییس الضخمة لبانیه. حتی تکون مناسبة لعرض الشوارع. والثال علی ذلك مبنی 
مقر الشركة فی شارع عباس. ثم ابتکر معماریو الشركة طرازّا معماریا خاصا بهاء لا 
یمکن تحدید هویته بسهولة. یجمع بین عناصر آوروبية وعربية؛ وهو ما سمح بوجود 
هذه العقود والشرفات والقباب والنارات والمرات السقوفة والبواکی جنیّا الی جنب 
[یسمی هذا الطراز النیوموریسك(*) وهو مخوذ من طراز العمار العربی الأندلسی فی 
جنوب (سبانیا]. کما آن الساکن تخضع کلها لنظام واحد. لا تسمح الشركة فیه بأی 
تلاعب. حتی ان الشركة قررت آن یکون اللون الستعمل فی کل البانی واحداء وهو لون 
الصحراء الأصفر الفاتح. 

الاستثناء العماری الوحید فی حالتنا هو القصر الهندوسی العجیپ. الذی بناه 
البارون بعیدا لحسن الحظ عن نواة الدينة الجديدة. وخصصه لاستعماله الشخصی. 
وفی القابل فان الكنيسة الكاوليكية البازیلیکیة!) [طراز کنانس بيزنطة القرون الاولی 
للمسیحیة], لقد بناها العماری آلکسندر مارسیل, تقلیدا لكنيسة القديسة صوفیا [والدة 
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الامبراطور قسطنطین] فی اسطتبول, هی فی الواقع نسخة مصغرة منهاء وتندمج 
بشکل جید فی النظر الطبیعی للضاحية الجديدة. بعد موته سنة ۱٩۳۱‏ سیدفن البارون 
فی کهف هذه الکنيسة. 

سیکون فندق هلیوبولیس بالاس بعد بنائه. آکبر فنادق الشرق الاوسط. بواجهته 
التی یبلغ طولها ۱۵۰ مترا. وبحجراته الّات» ومصاعده العملاقة. وحماماته وصالات 
البلیاردو. کان الفنان جورج لویس کلود قد آظهر کل مواهبه فی الدیکور. ونجح فی 
صنع آیات من الجمال الفنی. مستعملاً نفس فکرة الزج بین عناصر فنية زخرفية من 
صول مختلفة. ستقام فی هذا القندق حفلات استقبال» جديرة بقصور الأحلام 
والخیال. نذکر هنا آن الناس فی بداية هذا الشروع. کانوا قد اعتبروا هذا البارون 
مجنوتاء وسخروا منه عندما واجه الازمة الاقتصادية العايرة سنة ۱۹۰۷ بزيادة عناصر 
الجذب فی مدینته الجديدة. باضافة مضمار سباق خیل [حالیا حديقة الریلاند] ومدينة 
ملاهی (لونابارك) ومسابقات للطیران, وقد أثبتت الأیام بعد نظره. 

کان مقَدرّا لهلیوبولیس آن تجذب کل الطبقات الاجتماعية فی القاهرة» وبالتالی 
فقد اجتذبت کذلك الکذیر من الشوام فرنسیی الثقافة. وهکذا قامت أفضل الدارس 
الفرتسية الكائوليكية بافتتاح آفرع لها فی الضاحية الجديدة. مثل الیسوعیین والاخوة 
والقلب القدس, الی جوار اللیسیه الصری الفرنسی والدرسة الانجليزية. هکذا زاد 
عدد السکان لیصبح ۲۵ القّا سنة ۰۱۹۳۰ ولیصبح ۵۰ لقا سنة ۱۹۶۵ . ومن اللاحظ 
آن التعایش کان مثالیّا بين آبراج الکنائس ومآذن الساجد فی هذه الدينة السالة, 
التی تنتشر بها کل آنواع الاشجار. خاصة فی الاندية الرياضية الاجتماعية الجميلة. 
بحشانشها الخضراء القصوصة بعناية. وهو ما جلب الی هذه الهضبة الصحراوية, 
الزید من بقع اللون الاخضر. آصبع الجو هنا صحیّا جدا بعیدا عن دخان وغبار 


القاهرة. 
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فی بداية الستینیات. غادر هلیوپولیس عدد کبیر من غیر الصریین» غادروا الحی 
ونغادروا مصر کلها. فحرمت منهم هلیوبولیس. بل حرمت منهم مصر کلها. وقد حل 
محل السکان القدامی سکان جدد, ما زال عددهم یتزاید عاما بعد عام» وبالتالی لا 
تحوقف هذه الدینة/الضاحية عن النمو» فی کل الاتجاهات ویکل العانی» ولکن للأسف 
علی حساب تشویه بعض البانی الجميلة فی قلب الحی القدیم. ببتاء طوابق اضافية 
آعلاها من الأسمنت السلح. آما الشوارع التی کانت فی الزمن القدیم هادنة» أصبحت 
الآن تعج بالسیارات الصاخبة, التی تسد الشوارع کیفما اتفق» لأنها لا تجد الأماکن 
الكافية لترکن فیها . کما آن محلات عديدة تضع الآن بضائعها علی الاأرصفة» بحیث انه 
لم یعد هناك مجال, لآن یحسد آصحاب محلات مصر الجديدة. زملاءهم من آصحاب 
محلات وسط البلد. فکلنا فی الهم سواء. 

ومع ذكك فان مدينة الحدائق القديمة (جاردن سیتی هلیوبولیس)» ما زالت تحتفظ 
ببعض بقایاها الجمیلة» ففندق هلیویولیس بالاس ما زال یحتفظ برونقه وجماله. رغم 
تحویله لیصبح مقر لرئاسة الجمهورية. وعلی الرصیف القابل. ما زال القر القدیم 
اشرکة هلیوبولیس/مصر الجدیدة للانشاء والتعمیر» یحتفظ بواجهته الجميلة ذات 
الطراز الأنداسی التی تشبه فی تفس الوقت السجد والقصر, تلك الواجهة التی ترتفع 
فوق البواکی [المرات التی تعلوها وتحف بها العقود العماریة]. 

ما زال النادی الریاضی الاجتماعی العتنی به جید, یحتفظ بتقاليده, وما زالت 
شرفات القاهی/الطاعم القديمة. مثل الأمقیتریون» تحتفظ بسحرها القدیم کله لم تفقد 
منه شیشا. ما زالت الحياة فی مصر الجديدة. تتمیز بشیء لا یمکن تحدیده بدقة» آو 
حتی لا یمکن ادراك کنهه. هکذا بستمر الترو الکهریانی» ذو اللونین الاأبیض والأذرق. 
فی مشاویره التی لا تنتهی جينة وذهابا, بلا کسل و ملل, بین القاهرة وواحة البارون 
البلجیکی. 
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۲ - الکتابه الهيروغليفية | عوطمناو۲۷:6۲ 


بشکل ما یمکن اعتبار الکتابة الهيروغليفية هی آسهل طريقة کتابة فی العالم. 
فالعلامات الهیروغليفيه هی حمار وتعبان وبومة وسیقان ورجل جالس, وبهذا الشکل 
یمکتها آن تحمل العتی واضحاء الی أی طفل فی ی مکان فی العالم. بصرف النظر 
عن الحضارة التی ینتمی اٍلیها واللفة التی یتکلمها, ولکن فهم العلامات الركبَة هو 
قبیع آ خرن لشن علن مزا القین من انامه 

قبعد آن تحولت مصر رسمیا ٍلی الديانة لسيحية منذ القرن الخامس الیلادی؛ 
منع استعمال الكتابة الهيروغليفية. بدعوی محاربة الوثنية. وحتی آوائل القرن التاسم 
عشر, عندما تم فك الشفرة بواسطة شامبولیون, کانت أسرار هذه الكتابة قد ضاعت 
تماما . فی الوقت الحالی. تستغرق دراسة الكتابة الهيروغليفية سنوات عدیدة, قبل آن 
یتمکن الدارس من قراءة النصوص الصرية القديمة بقدر من السهولة. مم ملاحظة آنه 
لا تزال هتاك آسرار لم نتمکن بعد من حل آلغازها . مثلاً یظل نطق الکلمات مسالة 
تضعت التتقق متها تماما: 

الذی نعرفه بفضل شامبولیون» هو آن العلامة الهيروغليفية, قد تدل فی بعض 
الواضع علی قیم صوتية منطوقة. وفی بعض الواضم الأخری تدل نفس العلامة علی 
قیم رمزية غیر منطوقة. بشکل آخر یمکن القول, آن العلامة قد تعبر داخل نص عن 
صوت منطوق, وداخل نص آخر قد تعبر نفس العلامة عن فكرة غیر منطوقة. 

فی الواقع اٍن الكتابة الهيروغليفية تحتوی, لا علی نوعین فقط من العلامات؛ بل 
علی ثلانة نوا ع من العلامات: 

النوع الأول هو حیث تدل کل علامة علی قيمة صوتية محددة, حرف الباء مثلاً هو 
شکل مربّم» وحرف النون هو خط متموج, وحرف الواو مثلاً هو فی شکل عصفور 
صغیرء وحرف آلف اد (أی حرف الحرکة) هو فی شکل نسر. 
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النوع الثانی هی العلامات الدالة علی آشکال آو آفکار. ی آن العلامة تشیر اٍلی 
شکل الشیء القصود فی التصء فنحن نرسم حمارا لنقصد به آن نقول حمارا, ونرسم 
منزلاً ننقصد به آن تقول متزلًء ونرسم الفم لنقصد به آن نقول الفم. هذا الجزء من 
الوجه. هناك علامات تعبر عن العانی الجردة. بطریق غیر مباشر, فمثلاً للتعبیر عن 
الریح. یرسم الکاتب شراعا لرکب منفو‌خا بالهواء. 

وهذا النوع الثانی من العلامات الدالة علی آفکار» هو الذی آدی الی ظهور النوع 
الشالث من العلامات. فنحن قد نرسم الفم ولا نقصد به آن نقول الفم. واتما نقصد 
الکلمة التی خرجت منطوقة من هذا الفم. وشکل قرص الشمس قد یعنی الشمس فعلا 
ذك القرص الضیء فی السماء. ولکنه قد یعنی کذلك نور النهار» آو ضوء الشمس. 

وهکذا فان النوع الشالث هی العلامات الحددة لوقد اتفق علی تسمیتها 
مخصصات]» التی تأتی بعد بعض العلامات لتحدد نوعهاء فاذا قلنا ان علامة شکل 
الفم یقصد آن یشار بها فعلاً الی الفم. ففی هذه الحالة لا تتبعها علامة مخصّص, 
فشکل الفم مقصود به فعلاً الفم. 

آما !ذا جات علامة مخصص بعد شکل الفم فان العنی یتحدد بشکل آخر» 
فتصبح الكلمة اما فعلاً آو فاعلاً آو مقعولاً به آو مصدرا. فعلامة الخصّص التی تتبع 
شکل الفم, یمکن آن تدل و تحدد» [ذا کان معنی شکل الفم هو الفعل یتکلم. و القاعل 
التکلم. آو الفعول به ی الکلمة التطوقة نفسهاء آو الصدر بمعنی حالة الکلام. وهو 
معنی مجرد. 

وللاشارة الی آن العلامة تقصد معنی علمیا آو شینٌا مجردا, تأتی علامة 
الخصص دائمّا فی شکل ورقة بردی مطوية. ی آن العلم فی الکرزاس. 

وقد لاحظ الصریون القدماء رغم وجود مئات العلامات. آن کتابتهم غیر قادرة 
آحیائا علی التعبیر عن بعض العانی» مثل الشجاعة آو الاخلاص والتفانی آو الشر. 
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وکانت هذه الحاجة هی الدافع الی اختراع العلامات الصوتية, التی تعبر بالصوت فقط. 
عن معنی مجرد» ولا علاقة للعلامة شکلیا بالعنی القصود [مثلاً کلمة حاع التی کان 
ینطقها الغفر فی الاضی ویتبعها بمین هناك. هی الكلمة الصرية النطوقة التی تعنی 
الحارب وتکتب بعلامة ید تمسك بالسلاح]. 

وفی آغلب الکلمات الصرية القديمة تجد عددا من الحروف السواکن, تأتی متتابعة 
دون آن تفصل بینها حروف متحركة, قاسم الاله بتح [بتاح/ فتاح علیم] مثلاً یکتب 
بتتابم ثلائة سواکن, الباء بالشکل الربم الدال علی الارض, والتاء بالشکل نصف 
الستدیر الدال علی قبة السماء. ثم علامة الخصص وهی لرجل یقف رافعا ذراعیه نحو 
ااسماء» کاته یصلی. 

والسائل تزداد تعقیدا |ذا آدرکنا آن الكتابة الصرية القديمة کانت قد عرفت کل 
موضوعات التحو کما فی اللفات الحديثْة. فهناك الذکر والونث والفرد والجمع 
والضمائر والصفات. التی تتفق مع الوصوف فی الجنس والنوع والعدد... ی 
آخره» وذلك دون الدخول فی متاهة الأرقام التی عبروا عنها باستعمال سبع علامات 
خاصة. 

ان اللغة الصرية هی آقدم لغة فی العالم بعد السومرية. التی سبقتها بقلیل. ان 
آقدم وثيقة معروفة حتی الآن» ومکتوية بالخط الصری هی لوح نارمر» الحفوظ بمتحف 
القاهرة ویرجع الی حوالی سنة ۲۱۰۰ قبل الیلاد. آما فیما یتعلق باخر نص مکتوب 
بهذا الخط. تم اکتشافه حتی یومنا هذا. فهو نص موجود فی معبد فيلة. ویرجع اٍلی 
سنة ۳۹۶ بعد الیلاد. ورغم احتفاظ هذه اللغة بمبادتها العامة خلال کل هذه القرون 
الخمسة والتلائین» الا آنه حدث لها تطور کبیر فی التفاصیل. 


فقد حدد الخبراء مراحل تطور هذه اللفة کما یلی» عصر الدولة القدیمة/ عصر 
الدولة الوسطی/ عصر الدولة الحدیخة/ عصر البطالة. ومن ۷۰۰ علامة هيروغليفية فی 
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البداية, وصل العدد الی بضعة آلاف علامة فی الرحلة النهائية. وخلال تلك القرون 
الطويلة. تولدت من الكتابة الهيروغليفية. طریقتان جدیدتان فی کتابة اللغة الصرية, 
باسلوب موجز مبسط سریع. لاستعمالهما فی أغراض الحياة العامة. الاولی هی 
الهيراطيقية [هیرا بمعنی مقدس] وقد اقتصر استعمالها فی البداية علی التصوص 
الديتية. والثانية هی الديموطيقية [دیمو بمعنی شعب], وخرجت هذه الكتابة الی آلشعپ. 
لیستعملها فی کل آغراضه. 

وقد تحولت صور العلامات الهيروغليفية. فی هاتین الطریقتین الجدیدتین فی 
الکتاية الصرية. من أصلها التصویری الواضح. الی آشکال مختصرة یمکن تخمینها 
فی سیاق الکلام. أکثر مما یمکن رژیتها. نجد علامات هاتین الکتابتین الجدیدتین, 
خرسومه تا لاستوووا لاستن غلی آورای الترنیه وکلان علن تفه الخنهن تخیر 
والفخار التی کانت تستعمل أحیاتّا کمادة للكتابة علیها . [یسمیها العلماء آوستراکا من 
الاصل الیونانی للکلمة]. 

ومن الفریب آن العلامات الهیروغليفية» یمکن آن تکتب آفقیا من الیسار اٍلی 
الیمین. آو من اليمین الی الیسار, ویمکنها کذاك آن تکتب رأسیا من آعلی ٍلی سفل,. 
ولکنها لا تکتب بدا من أسفل الی آعلی. ان امشر الذی یمکن آن بدلنا فی حالة 
السطر الأفقی, علی اتجاه الكتابة ن کان من اليمین الی الیسار آو العکس, هو وجوه 
الکائتات الحية. الانسان والحیوان والطیر, الوجودة فی النص, فهی تنظر کلها ٍلی 
اتجاه بداية القراءة» فلو آن الرژوس تتجه نظراتها الی الیمین, تکون بداية قراءة 
السطر الاققی من الیمین, آما !ذا کانت هذه الرژوس نتجه بتظرتها اٍلی الیسار. تکون 
بداية القراعة من الیسار. 

کانت العلامات الهيروغليفية قد استعملت کذلك. باعتبارها عناصر زخرفية فی 
العمارة الصرية, موزعة بطريقة وأشکال متناسقة. فی مجموعات تتخذ فی الاجمالی 
اشکالاً مربعة, ی آن کل مجموعة من العلامات توجد معا داخل اطار تخیلی بتخذ 
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شکلاً مربعاء الا آته لأسباب فنية. فان النسب بین آحجام الکائنات والأشیاء. المقة 
بهذه العلامات داخل هذه الأطر الربعة» تکون نسبا مختلة تماماء أی آن القعبان یمکن 
آن یکون آکبر حجما من مسلة. ٍن هذه التکوینات الرسومة بالالوان علی الجدران, و 
الحفورة بالبارز و بالفائر علی الکتل الحجرية, تکون أحیانّا تحفّا فنیا عالبة 
او 

ان اللفة الصرية لم تتوقف عند حد کونها عملاً فنیا آو ُداة للتواصل, فقد کان 
لپا قبل کل شیء بعدها الدینی» فالکلمة سواء منطوقة آو مرسومة آو منحوتة. کانت 
ذات سطوة وقدرة خاصة. اذ ان القيمة الدينية لقراءة صيفة معينة, مکونة من مجموعة 
من الکلمات. ثناء تقدیم القرابین مثلء لا تقل آهميّة عن القرابین نقسها. ثم ان رسمتا 
شکل آسد مقطوع الذیل, فهو تعويذة یمکنها آن تمنم آذی الأسد عناء وان محونا اسم 
عدو و منافس, ولو حتی کان منحوتا علی الحجر, قیمکن آن ینتهی وجود هذا العدو 
تماما من حیاتنا. [هنا نجد الاصل فی عادة استعمال الاحجبة]. 

آما النظر الذی لا یغیب بدا عن أی مقبرة مصرية قدیمة, فهو منظر خط أفق 
السماء وقد ظهرت معه الشمس لحظة شروقها. ان هذا النظر لا غنی عنه اطلاقاء لأنه 
هو الذی سیسمح للمتوفی بالتوحد مع شروق الشمس, وهذا معناه العودة الی الحياة؛ 
والدخول مع الشمس اٍلی عالم الخلود. والقدرة علی التجدد الستمر بلا نهاية. لم 
یخطیء الاغریق ٍذن باطلاق اسم العلامات (غلیفوس) القدسة (هیرو) علی الكتابة 
الصرية القدیمة. 

انظر مقالات: شامپولیون رقم (۲۱)/ حجر رشید رقم (۱۱6). 


۳ - روح الدعابة والمرح / ۱۱۵۳۵۲ 


عندما زار آوجین فرومونتان مصر سنه ۸۰۹۹ کتب بقدر من العجرفة والخیلاء 
(ان هذا الصری طیب ومتساهل الی حد بعید. ویبدو آنه سهل الانقیاد. ورغم ملامح 
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البس علی وجهه. وواقع العبودية الذی یعیش فیه, الا آنه نو مزاج رائق آغلب الوقت؛ 
ویتمتع بروح مرحة الی درجة لا یمکن تصدیقها, فهو مستعد دائما آن یضحك من کل 
شی», ویبدو کأنه لا یفضب آبدا. حتی لو رفع صوته آو صاح و شوح بیدیه. فنعتقد 
آنه غاضب. لنفاجاً بعد ذكك فورا بأنه یضحك). 

ان ملامح وجه الصری قد خلقها له الله خصیصا لتساعده علی الرح ولتساعده 
فی آداء کل حرکات الوجه اللازمة للضحك., فقمه الکبیر نصف الفتوح دائما» وأسنانه 
الجمیلة وفتختا آنفه النفعلتان سریعتاً التاتر» وعیناه الغولیتان الالتان الشتویتا 
الاطراف» کل هذا کأنه قناع من أقنعة الرح والفکاهة» فی آحد الکرتفالات. 


هل یمکننا القول ان الصربین هم بشکل عام أطفال, تقدموا فی السن لکنهم ظلوا 
أطف الا؟ وهو القول الذی یحلو لبعض الرحالة الأوروبیین تکراره. یکتب طه حسین 
شارحا لنا (ٍن الصری یستمد هذه الطباع الصرية من طبيعة بلاده. من آرض مصر 
الصریین؛ وهی کما ترون یمکن آن تکون متقلبة الزاج» آو تجمع بین صفات متناقضة, 
قطيبة القلب وسماحة النفس هی من الأرض النبسطة التی تثمر الخیرات, ثم ان الحلم 
والزهد والتقوی هی من الصحراء الا آن تقلب الزاج هو من النیل الهادیء حینا 
الصاخب حیناء والسخرية هی من مجموع هذاء لکن یمکننی آن ضیف ان السخرية 
تبدی آحیائْا فی الواقع طريقة لتجنب البکاء» حین یبدو الحزن وکانه بلا نهایة). 

کنت فی سيارة جرة. عندما سدت الاختناقات الرورية قلپ القاهرة. فاضطر 
السائق الی اتخاذ الطریق الدائری, ثم قال ساخرا (طریق رأس الرجاء الصالح). ان 
الصریین قادرون علی تحویل الصعوبات والاحباطات والعذابات اليومية, الی قصص 
بعضهم لبعضهم بلذة كکبيرة. ورغم آن بعض هذه النکات یحکی فی السر. الا آنها 
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تنتقل بسرعة کبيرة» من مدينة الی آخری لتغطی مصر کلها فی آیام. نها أفضل 
طريقة لقاومة الاکتئاب العام الذی یخیم علی البلد. 

سنة ۱۹۱۷ وبعد حرب الأیام الستة, والهزيمة الهينة التی تکبدها جیش مصر 
آمام جیش اسرائیل شاهدنا ازدهارا غیر مسبوق للنكتة السياسية» حتی ان 
عبد الناصر کان قد قال ذات مرة علتّا فی |حدی خطبه (یجب آن نکون أکثر حذرا. 
فأعداونا یمکنهم آن یستفیدوا من هذه النکت). ویژکد الحیطون بالرناسة. آن خلیفته 
آنور السادات. کان یطلب آن تقدم الیه بشکل منتظم» التقاریر التی تتضمن النکات 
التی یطلقها الشعب الصری علیه. 

تلاحظ عالة الاجتماع جیسلان آللوم» آن النكتة هی (رواية التاریخ بأسلوب 
فکاهی). ی آنها (الاجابة التی ترد بها الفكاهة علی التاریخ). آو حسب ما قاله برتو 
فرحی (النكتة هی صراع الضعفاء ضد الکبت والاستبداد الذی یقوم به الأقویاع)» ثم 
ان داخل النکت هناك تعبیر عن ری سیاسی» بطريقة متخفیه متنکرة. ضد تهاون 
السلطة فی بعض السائل, وضد مبالغة السلطة فی مسائل آخری. 

یمیل الصریون الی السخرية من أنفسهم. لکنهم نادرا ما یسخرون من غیرهم من 
الشموپ. فان النكتة مثلاًالتی تتضمن عددا من رساء الدول الختلفین, یکون دائمّا - 
فرعون مصر هو الذی یدعو اٍلی السخرية. ولکنهم یهاجمون بقدر من الدعابة البالغ 
فیها آحیائا, مواطنیهم الصعايدة ساکنی جنوب مصر, کما یفعل الفرنسیون عادة مع 
جیرانهم من قاطنی بلچیکا . 

کان کل ملوك مصر ورژسانها , هدقا لسخرية صانعی النکت فی کل الأزمنة. علی 
آن یتفق صانعو النكتة علی اللمح الخاص فی الشخصية الجالب للسخرية» ففی حالة 
فاروق کان هذا اللمح هو الجون والتهتك علی النساء» وفی حالة عبد الناصر کانت 
السیاسات التی فرضها علی الشعب. وفی حالة آنور السادات کان أسلوب شخصیته 
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وکلامه ومفرداته. فی الاخرة وجد عبد الناصر نفسه مع کینیدی فی النار» عندما تحدث 
کینیدی تلفونیا مع آهله فی الولایات التحدة؛ جاعته فاتورة الكالة مرتفعة السعر جدا. 
آما بعد محادثة عبد الناصر مع ذویه. جاعته فاتورة بخمسهة قروش صاغ فقط. فسال 
الشیطان الواقف علی باپ النار. فقال (اصل مصر مکالة محلیة). 

آلاف من النکات تعطی لهذا الشعب قدر] من العزاء ثم اٍن الصری الحقیقی ۷ 
بحتار فی فهم النكتة بل (یفهمها وهی طایرة). الآن تعطی شبكة الانترنت بعدا جدیدا 
النكتة الصرية. لسهولة تداولها وانتشارهاء اٍذ آصبحت السالة الآن أسهل بکثیر مما 
کانت علیه الأحوال فی الماضی. هکذا آصبحت النكتة ملكية جماعية. 


۶6 - طه حسین / (۲202) ۱0ع5دب!۱ 


ٍنه رجل حرم نعمة البصر. لکنه رغم ذلك قاد شعبا باکمله اٍلی بداية الطریق الذی 
ینبفی علی الشعب آن پسیر فیه. نه رجل حرم نعمة البصر, لکنه لم یتوقف لحظة 
واحدة عن محاريهة الظلامیین. هکذا بمکن وصف الحياة النموذچية لطه حسین 
(۱۸۷۳/۱۸۸۹) التی لا یمکن فصلها عن عمله الابداعی. لم یکن هناك علی الاطلاق 
مایدل. علی آن هذا الصبی. اين هذا الوظف البسیط فی حد مصانم السکر 
بالنیاء سیکون له کل هذا الستقبل الزاهر. اد سیصبح آحد آهم مفکری مصر 
الحديتة. 

ولد فی الریف, فی أسرة بسيطة لدیها ثلائة عشر طفلاً. فی قرية تقع علی بعد 
حوالی ۲۰۰ کیلومتر لی الجنوب من القاهرة. لیفقد البصر مبکرا جدا. حتی قبل آن 
یذهب الی الکتاب فی مدرسة القرية, غالبا بسبب حلاق القرية. الذی استعمل سائلا 
کاویا. لعلاج التهاب رمدی فی عینی الطفل. فی سن التاسعة کان الطفل طه قادر! علی 
تلاوة القرآن الکریم کله. ثم کان قادر) کذلك علی |دراك. بعض الحقائق المادية للبينة 
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الحيطة به. بواسطة الاصوات والروائح واللمس, اٍذ تمکن من تدریب حواس السمم 
والشم واللمس. استطاع الطفل الأعمی آن یکتشف قناة الاء وأعواد البوص, ون 
یشعر بالفيرة من الارانب. یستیقظ الطفل آثناء اللیل» بینما یظل کل الآخرین نائمین, 
وهو ما یحکیه لنا فیما بعد بضمیر الفرد الغائب (هو). فی کتابه (الایام) [من ص ۷ 
الي ص ٩‏ نسخة دار العارف الصرية فی نهاية الستینیات]. 

(کان کثیرا ما یستیقظ فیسم تجاوب الديكة وتصایح الدجاج» ویجتهد فی آن 
یمیز بین هذه الاصوات الختلفة. فأما بعضها فکانت آصوات ديكة حقا, وأما بعضها 
الآخر فکانت آصوات عفاریت تتشکل باشکال الديكة وتقلدها عبتٌا وکیدا . ولم یکن 
یحفل بهذه الأصوات ولا یهابهاء لها کانت تصل ٍلیه من بعید |نما کان یخاف 
الخوف کله آصواتّا آخری لم یکن یتبینها الا بمشقة وجهد. کانت تنبعث من زوایا 
الحجرة نحیفة ضتیلة. یمثل بعضها آزیز الرجل یغلی علی النار. ویمثل بعضها الآخر 
حركة متاع خقیق ینقل من مکان ٍلی مکان» ویمثل بعضها خشبا ینقصم آو عودا 

وکان یخاف آشد الخوف آشخاصا بتمتها قد وقفت علی باب الحجرة فسدته 
سدا وأخذت تأتی بحرکات مختلفة آشبه شیء بحرکات التصوفة فی حلقات الذکر. 
وکان یعتقد آن لیس له حصن من کل هذه الاشباح الخوفة والاصوات النكرة, الا آن 
یلتف فی لحافه من الرأس الی القدم. دون آن یدع بینه وبین الهواء منفذّا و تفرة. 
وکان وائقا آنه ٍن ترك ثفرة فی لحافه فلا بد من آن تمتد منها ید عفریت |ٍلی جسمه 
فتناله بالغمز والعبث. 

لذلك کان یقضی لیله خانقا مضطربا !لا حین یغلبه النوم. وما کان یفلبه النوم !۷ 
قلیلاً. کان یستیقظ مبکرا» آو قل کان یستیقظ فی السحرء ویقضی شطرّا طویلاً من 
اللیل فی هذه الأهوال والأوجال والخوف من العفاریت. حتی اذا وصلت اٍلی سمعه 
آصوات النساء یعدن اٍلی بیوتهن وقد ملان جرارهن من القناة وهن یتغنین الله یا لیل 
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الله. عرف آن قد بزغ الفجر, وآن قد هبطت العفاریت الی مستقرها من الارض 
السفلی). 

فی سن الثالثة عشرة ترسله آسرته الی القاهرة. لاستکمال دراسته فی الأْزهر» 
جامعة العلوم الدينية. نها حياة جديدة ولکنها آیضا صدمة مروعة. ان الأعمی 
الحاصر فی کل مکان بعوائّق وحواجز واضطراب القاهرة. لا یتحمل قیود التعلیم 
الخانق الذی لا یترك له آی مکان للأحلام. ویصطدم بأساتذته الذین یتهمونه بالکفر. 
کان انشاء الجامعة الاهلية بالقاهرة سنة ۱۹۰۸ والتی سجل فیها اسمه بالتوازی مع 
الدراسة فی الازهر بمثابة نسمة من الهواء النقی ترد الیه روحه التی کاد آن بفقدها. 
تصبح هذه الجامعة الاهلية بالنسبة الی طه, بداية حياة جدیدة. 

قی هذه الجامعة یدرس طه حسین شاعرا سوریا. من القرن الحادی عشر 
الیلادی» هو آبو العلاء العری. کان قد جمع بینهما فقد البصر وخيبة الأمل» فیتوحد 
معه طه ویری فیه نفسه. یختار طه هذا الشاعر لتدور حوله رسالة الدکتوراه الأولی 
التی یحصل علیها من مصر. هذه الرسالة تسمح لطه بالحصول علی منحة دراسیة فی 
فرنسا. یذهب آولاً ای مونبیلییه. حیث یقضی عامّا دراسیا. ثم یصل الی باریس مع 
بداية الحرب العالية الاولی. یجب علیه آولاً آن بحصل علی معادل لشهادة انهاء 
الدراسة الثانوية العامة (البکالوریا الفرنسیة)» ثم آن یحصل بعد ذلك علی لیسانس فی 
الاداب الكلاسيكية (اليونانية اللاتینیة)» ثم آن پسجل لرسالة الدکتوراه فی السوریون. 
اختار آن تکون رسالته عن القلسفة الاجتماعية عند ابن خلدون. تحت اشراف امیل 
دورکايم. 

سنة ۱۹۱۸ یتزوج سوزان بریسسی التی کانت قبل زواجهما تقراً علیه دروسه 
بالفرنسية» وهی اینه عم میشیل تورنییه [مولف فرنسی]. تعود سوزان مع طه الی 
القاهرة فی العام التالی. وتظل معه حنی وفاته» فی حياة زوجیه استمرت لدة خمس؟ 
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وخمسین عاما. رغم الظلامیین الا آن عائلة طه الريفية, تحسن استقبال زوجته الشابة 
القاهرة, بداً آولا بتدریس مادة التاریخ الأدبی للیونان القديمة. درس بعد ذلك مادة 


تاریخ الأدب العریی. آصبح سریعا عمیدا لكلية الاداب. 


سنة ۱۹۲۳ تتسبب دراسة له عن الشعر الجاهلی فی عاصفة من الهجوم علیه. 
کان قد آشار فیها اٍلی آن آغلب تلك النصوص النقولة عبر التقالید الشفاهية. یمکن 
الشك فی صحتها وصدقها وأصالتها . هل یژدی هذا الکلام الی |ثارة الشك حول بعض 
النصوص الدینیة؟ وجهوا الیه تهمة الاساءة الی القرآن الکریم» والهرطقة بل والکفر» 
لکنه دافع عن نفسه بصلابة وجرأًة وأثبت وجوده. الا آن هذه العركة لم تکن الا أولی 
معارکه. 

کتب طه حسین العدید من القالات التاريخية والاجتماعية والدينية والتربوية, 
وکذلك بعض الروایات مثل (آدیب) و(شجرة البس), الا آن عمله الاکثر شهرة. والاکثر 
|ٍتارة للمشاعر» هو دون شك سیرته الذاتية (الایام)» الذی ترجم الی الفرنسية تحت 
عنوان (کتاب الأیام)» وکتب القدمة لنسخته الفرنسية آندریه چید [آدیب فرنسی 
معروف]. قائلاً (لم یحدث من قبل آُن کشف کاتب عربی عن دواخل نفسه. کما فعل طه 
حسین فی هذا الکتاب). 

قام طه حسین بترجمة فولتیر وراسین [وهما ائنان من شعراء فرنسا فی القرن 
۷ وکذاك ترجمه سوفوکلیس [مسرحی یونانی قدیم]. وکان یملی نصوصه الترجمة 
الی العربية علی اثئین من مساعدیه» هما توفیق شحاتهة وفرید شحاتة» وهما آخوان 
قبطیان. کانت ترجماته تلك تتمیز بفصاحة من نوع جدید. ويبلاغة من نوع جدید, 


لیتمکن من اظهار ما فی هذه التصوص من تجدید. 
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یمکننا آن نری فیه ساحرا للادب العصریی, فهی یکتب دبا ذا سلوب 
موسیقی خاص به تمامّاء لا یشبه فیه آحدا. آما فیما یتعلق بأفکاره. فقد سببت له 
التاعب» بسبب سوء الفهم. اتهموه بانه یمیل الی الغرب. ولکنه کان بدعو الی التکامل 
بین الشرق والفرب. واتهموه بأنه یبتعد عن مبادیء الاسلام. ولکنه فی واقع الأمر 
کان یدافع عن الاسلام التعقل. کانت حیاته الشخصية هی أفضل نموذج لا کان یدعو 
الیه. 


وفقا لطه حسین قاٍن مصر تستمد منابعها من مصادر تلاثة, الحضارة الفرعونية 
والتراث العربی الاسلامی والثقافة الأورويية. ان کتابه الرائد (مستقبل الثقافة فی 
مصر)» ترك ثرا واضحا علی جیل کامل من الخقفین الصربین, وهو فی هذا الکتاب 
یدعو اٍلی زيادة انتماء مصر ٍلی دائرة دول حوض البحر التوسط. وقد آثار جدلاً کبیر] 
بدعوته تلك. وکتب شارحا وجهة نظره (لاذا کل هذا الهلم فی کل مرة بذکر فیها اسم 
البحر التوسط؟ انه بحرنا بقدر ما هو بحرهم. آم هل ما زلتم تعتقدون آنه بحيرة 
رومانیة؟ هذا البحر بدلاً من آن یکون حاجزا بیننا وبینهم» لاذا لا یکون جسرا؟ ان 
التاثیر بیننا وبین الیونان وایطالیا وفرنسا. کان تأثیرا متبادلء فمن الطبیعی آن نظل 
علی علاقة بهم). 

استمر طه سین محتفظا بعلاقات قوية مع آوروبا. عن طریق رحلاته السنوية 
الیها. وعلاقاته القوية مع الثقفین الأوروبیین. وقد دفع ثمن حریته ودعوته |لی الانفتاح 
علی الغرب غالیاء |ٍذ بسببها فقد عمادة كلية الاداب. سنة ۱۹4۹ آثناء جولة چان 
کوکتو [کاتب وفنان فرنسی] فی مصر, قابل طه حسین, وکتب عند عودته ٍلی فرنسا 
مولّا بعنوان (معلهش)» قال فیه (اٍن طه حسین یضرب مثلاً نادراء فرغم آنه غیر 
مبصر. الا آنه پری الی مسافات آبعد بکثیر» من تلك السموح برژیتها فی مصر, انه 
روح ثائرة متمردة من الصعب جدا آن تتکسر, وأنا آخشی علیه کثیرا من محاولات 
اقصائه. هل هم یحبونه فی مصر؟ هل یکرهونه؟ هل یخافون منه؟ علی الاقل هم 
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یستشیرونه, لکنهم فی مواجهة عویناته السوداء. التی تنظر اليك. بدا لی کما لو آن 
آثار مصر القديمة قد عادت لتجد لها معنی). 

ورغم معارضیه الا آنه نجح فی تأسیس جامعة الاسکندرية خلال فترة الحرب 
العالية الثانية. واصبح ول رئیس لها. ثم حصل سنة ۱۹۵۰ علی منصب وزیر التعلیم, 
وکان آول من طبق نظام الجانية» قال (ٍن التعلیم مثل الماء والهواء)» وقد امتن له الکثیر 
من الصریین نوی الأصول التواضعة. وشعروا نحوه بالعرفان بالجمیل, حین وصلوا 
الی الجامعة, وهو ما سیجعله لاحقا پشعر بالعزاء رغم کثرة معارضیه ومهاجمیه. 
حصل خلال الفترة الناصرية علی لقب (عمید الأدب العربی) بعد آن کان قد آحیل ٍلی 
التقاعد. عاش فی شبه عزلة بمنزله فی ضاحية الأهرام. مات بعد معركة آکتویر ۱۹۷۳ 
بأیام قلائل, ووضع جشمانه بشکل رمزی فی قاعة الاحتفالات بجامعة القاهرة. قبل آن 
یستانف الطریق الی القابر. الآن تحول منزل الأهرام الی مرکز ثقافی. 


۵ - (ن شاء الله / ۸۱۱۵۱ ۱۱۵۱۵ 


یومن الصری بالثل القائل (ینبغی أن تژجل عمل الیوم الی الفد). آو (ٍذا کان 
هناك عمل یمکنك آن تقجله ی الغد فلماذا العجلة؟ ٍنها من الشیطان)» ویستطیع 
الصری آن برد دائمٌا ببساطة علی کل من یطلب منه آداء خدمة ما قائلا (بکرة), وهو 
یقصد طبعٌا (فی الشمش) آو (الی آجل غیر مسمی)؛ آو حتی قد یقصد (آبدا علی 
جختی). آما عبارة (ان شاء الله) فهی ذات طبيعة مختلقة. فالصری یقصد بها آن یقول 
آن هناك دائمّا قدرّا من الشك وقدرا من الیقین» (کل شیء فی الدنیا هو حسب ارادة 
الرحمن)» وطبعا لن یختلف معه آی مصری آخر فی ذاك, لکن هذه العبارة مضللة 
تماما لو قبلت لأجنبی. 


بدا 
رد 
یا 


ذهبت الی محطة قطار باب الحدید فی القاهرة وسالت (هل یذهب هذا القطار لی 
الاسکندریة؟)» فرد علی الوظلف الذی برتدی الیونیفورم الرسمی قائلاً (ان شاء الله). 
آردت آن أتاکد فسالته من جدید (متی یصل هذا القطار الی الاسکندریة؟)» فرد (ان 
شاء الله سیصل ۱ مساء). ان العبارة تأتی من النصوص الدينية. التی توکد آن الله 
هو التحکم فی کل شیء والسیطر علی کل شیء. مصائر البشر والأحداث التی نقع 
لهم, کلها بعلمه. 

ولکن پثار الجدل حول |مكانية استعمالها فی القضاء. آو فی مجال عقود 
اتت‌قات الماف یی بش رعال التضتاه: نها ق کین ایام هه 
ملجببه الکهرن ما لالکزامتای: قن این فرع نی الاخن عکس دلل: غتیستا 
یوکدون آأن العناية الالهية وحدها. هی التی یمکنها آن تساعد البشر, علی الوفاء 
بوعودهم. 

حتی طريقة النطق بشهادة (آن لا اله الا الله)» یمکن آن تختلف علیها التیارات 
الاسلامية الختلفة. هل ینبغی آن یقال (وّمن بالله ان شاء الله)؟» برد البعض (بدا. 
فلا ینبفی آن یکون هناك آدنی شك فیما یتعلق بالایمان). فی حین یقول آخرون» ان 
السالة هنا لا تتعلق بالایمان آو بالشك. بقدر ما تتعلق بالاتضاع والانسحاق آمام 
ٍرادة الله. 

آما رجل الشارع فانه لا یسال نفسه کل هذه الأسئلة, ان عبارة (ٍن شاء الله) 
هی رد آلی لا تفکیر فیه. ولکن حتی وراء هذه الالية. توجد رغبة الانسان الومن فی 
التخلص من تبعات ومسئولیات اختیاراته بالقائها علی قدرة علوية. یمکننا کذلك آن 
نری فی هذه العبارة قدرا من التفاول. بل ومن الحکمة» ومحاولة لتفسیر حسن حظ 
الیعض, وسوء حظ البعض الاخر. بقول (انها |ٍرادة الله). 
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5 - التعلیم | 0ناه‌دتاعط۱ 


نراهم یسیرون هادئین, وهم یمسکون بأیدی بعضهم البعض فی تنائیات, آو وهم 
یجرون فی کل الاتجاهات. بلعب بحقائبهم الهواء. هذه القطعان من الاطفال ذوی 
الأزیاء الوحدة. بالوانها الصفراء البنية آو الزرقاء الرمادية, تشم فی آریاف مصر 
بالتور والامل فی مستقبل آفضل. ان حق کل فرد من آفراد الشعب فی الذهاب الی 
الدرسة» آصبح حقيقة واقعة ملموسة. لا یمکن مناقشتها و الرجوع عنها. |نها فرصة 
فی حياة أفضل, رغم القصول الکدسة بالتلامیذ, والناهج التواضعة الحتوی. الا آن 
وجود ملیونی طفل دون سن الخامسة عشرة» متسربین من التعلیم الی سوق العمل, 
یجعلنا تشك تماما فی جدية القوانین, التی تحتم آن یتعلم الطفل (جباریا حتی هذا 
الستی. 

ان مقیاس جدية التعلیم العام الاجباری. هو الانخقاض الستمر فی نسبة الامية. 
علی مستوی الشعب کله. تقول الاحصائیات الرسمية للحکومة الصرية» ان نسبة الامية 
فی الصریین فی سن العشرین» هی ۸۱۰ للرچال. و۲۰/ للنساء. وهو موّشر ان صدق 
یدل علی الجدية. وقد انتشرت موخرا فی الاوساط الريفية. جمعیات نسائية 
تساعد النساء التزوجات علی تعلم القراءة والكتابة, لیحصلن بعد ذلك علی شهادة محو 


الامية. 

واٍذا عدنا الی التاريخ. سنجد آن مصر کانت آول بلد عربی یطبق نظام التعلیم 
العام (لا التعلیم الدینی) سنة ۰۱۸۳۰ عندما بدا محمد علی فی انشاء مدارس ثانوية 
(علیا)» علی غرار النموذج الفرنسی الذی استوحاه البعوثون الصریون» بعد عودتهم 
من بعثاتهم فی فرنساء وذلك بهدف تخریج الوظفین اللازمین لجهازه الاداری ولقواته 
السلحة. فی بداية حکمه کان قد ترك !دارة الدارس الاولية (الابتدائیة) للسلطات 
الدينية» فالکتاتیب فی مدارس القری. کانت تجمع الاطفال حول مدرس (غالبا غیر 
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مبصر) لتعلیم الاطفال مبادیء قراءة القرآن» مقابل قروش قليلة و بعض آرغفة الخبز؛ 
تدفعها عائلة الطفل. حتی فی الدن» کانت الدرسة توجد الی جوار السجد. واقتصرت 
علی تعلیم القراءة والكتابة. 

الیوم. ورغم مرور آکثر من نصف قرن علی مجانية التعلیم. |ا آن الواقع یشیر 
اٍلی غیاب مبداً تکافق الفرص, وذك لآن التعلیم الجید والدروس الخصوصية, لا بحصل 
علیها الا من یستطیع دفع الثمن» وقد أصبحت هذه الدروس الخصوصية من العادات 
والتقالید القومية التی لا یمکن التفکیر فی الاستغناء عنها. ماذا یفعل الدرسون 
بمرتباتهم الضعیفة؟ وتجاهل الحکومات التتالية لهذه السالة؟ ٍن الدروس الخصوصية 
هی الحل الوحید الوجود آمامهم. لضاعفة مرتباتهم. وهذه الاروس الخصوصية 
تنظمها مراکز تعليمية؛ قريبة الشبه جدا بالدارس, ولذلك یمکننا آن نقول |ٍنها نوع من 
التعلیم الوازی لتعلیم الحکومة الرسمی. وقد فسد نظام التعلیم الصری الحالی بسیب 
هذه الازدواجية» التی عمت جمیع مستویات التعلیم. من مستوی الحضانة ما قبل 
الدرسة الابتدائية , الی مستوی الدراسات العلیا فی الجامعات. 

ان دخول الجامعة یتوقف علی مجموع درجات الطالب فی امتحان الثانوية العامة 
وهکذا یذهب الطلاب الحاصلون علی أفضل الجامیع. !الی کلیات الطب والهندسة فی 
جامعات القاهرة. آما الآخرون فعلیهم الاکتفاء بکلیات التجارة والزراعة والاداب» فی 
الجامعات الاقليمية فی أسیوط والنصورة. ورغم آن هذا النظام قد یذهپ بطالب اٍلی 
نوع دراسة لا یمیل الیه. ولکن یقال آن نظام مکتب التنسیق هذا» هو النظام الصری 
الوحید الذی لا یسمح للعلاقات والجاملات بالتدخل. 

ان مظاهر القصور والعجز فی مستوی آداء الکثیر من الجامعات الصرية. تثیر 
الکثیر من الجدل الذی لا ینتهی. فمن هذه الظاهر الاقتصار علی الدراسات النظرية, 
فی بعض الکلیات العملية؛ لعدم وجود (مکانیات تسمح بشراء الاجهزة اللازمة لاجراء 
التجارب. ثم مشكلة الاهتمام البالغ فیه بمسالة استظهار الاروس, ی حفظ الفقرات 
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بسیب تمسکها بأسلوب الامتحانات بطريقة كتابة مقال. یضاف الی ذلك هروب 
اللساتذة الزهلین للعملية التعليمية» من التدریس الی جهات عمل آخری» بحشٌا عن 


ان العدد التزاید من حملة الشهادات الجامعية فی مصر, الذی کان فخرا وطنی 
فی الاضی, آصبح الآّن عبنٌا متزایدا علی الحکومة والقطاع الخاص. ففی بلد بصل 
عدد سکانه تحت سن الثلائین الی حوالی ثلثی العدد الکلی للسکان, یدخل سنویا الی 
سوق العمل آکثر من تصف ملیون شاب یحملون شهادات جامعية» ولا یستطیع السوق 
استیعاب کل هولاء. آثناء زیاراتی للقاهرة قابلت عددا کبیرا من سائقی السیارات 
الاجرة. الذین کانوا یوما ما قد حصلوا علی شهادات جامعية. وانتهی بهم الطاف اٍلی 
مقود سيارة جرة. 

انظر مقالات: طه حسین رقم (۱6)/ آغنیاء وفقراء رقم (۱۲۲)/ طهطاوی 
رقم (۱۳۷). 


۷ - ایزیس ک5ا5ا 


نها نجمة نجوم العصر العتیق, رغم آنها کانت قد بدأت حیانها بداية متواضعة, 
کٍحدی الالهة امحلية فی دلتا النیل» ثم امتدت عبادتها الی کل آطراف مصر, ثم تعدت 
حدود مصر ووصات الی البلاد الاجتبية. فاذا آردت آن أقص علیکم الحكاية الكاملة 
#ایزیس, بکل التفاصیل والتنویعات والتفریعات والاضافات التی دخلت علیها عبر 
العصور. فاٍنها وحدها ستحتاج فی تلك الحالة. الی کتاب کامل مستقل. یمکننا ٍذن 
الاکتفاء بذکر النقاط الرکيسیة. 
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ایزیس قبل کل شیء هی أخت آوزوریس, ثم بعد ذاك آصبحت زوجته. تقول 
الأسطورة ان آوزوریس کان آهم آلهة عصره؛ حتی ٍنه آصبح آهم اله فی مصرء مما 
آدی الی غيرة آخیه (ست) منه. وهو ما قاد (ست) فی النهاية اٍلی قتل آخیه. وقد حقق 
(ست) مراده ومبتغاه بالحيلة والاحتیال, بعد آن نظم مأدبة علی شرف آوزوریس, ثم 
عرض صندوقا خشبیا جمیل الصنعة علی کل ضیوفه, واعدا باعطائه هدية لن نتفق 
مقاییس جسمه مع آبعاد الصندوق, لیستعمل فیما بعد کتابوت. کان الخبیث قد صنع 
الصندوق بمقاییس جسم آوزوریس. 

بمجرد دخول آوزوریس الی الصندوق, آغلقه (ست) علیه, وأاضاف السامیر الی 
الفطاء» وقذف بالصندوق فی میاه النیل. اختفی آوزوریس, وعلمت ایزیس بآمر الأدبة, 
وأدرکت الحيلة التی لجا الیها الخسیس الخبیث, هنا تبدا ملحمة اٍیزیس الحقيقية, 
ملحمة البحث عن الجثة لدفنها, الاستقصاء بسوال ضیوف الأدیة؟ اقتفاء آثر الجثة فی 
میاه النیل؟ ماذا تفعل السکینة؟ لم تجد حلا الا التحول الی عصفورة لتتمکن من 
الطیران چيّة وذهابّا فوق میاه النیل» بحتّا عن الصندوق بمواصفاته العروفة. لعله ما 
زال طافیا فوق سطح الاء. 

لم تستدل علی شیء. الا آنها ذات صباح تأتیها رائحة عطر جسد زوجها التی 
کانت قد اعتادت علیها. کان لك أثناء طیرانها علی الحدود الشرقية لصحراء دلتا 
النیل. تابعت طیرانها مستدلة فقط باقتراب رائحة الجسد العطر آو بابتعادها . وذا بها 
تعبر صحراء سیناء» وتصل الی بیبلوس (شمال بیروت)» کانت میاه النیل قد دفعت 
الجتة الی البحر التوسط, ودفعت آمواج البحر الجثة الی بیبلوس. وصلت اٍلی الکان 
الذی تترکز فیه الرائحة لتجد الصندوق قد دخل بین جذوع شجرة ضخمة علی ساحل 
الک 

تخرج الصندوق من الشجرة, وتخرج الجثة من الصندوق. (یا ربی |نها ما زالت 
کما هی بدون ی تلف!) تضمه اٍلی صدرهاء وتبکی بکاء حارا وتتساقط قطرات الامع 
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علی الجشثمان. (یا ربی ما هذا؟ نی أشعر وکآن الدفء قد حل فی الجسد!) بدا 
آوزوریس یحرك آعضاءه ویسترد قدرته علی النظر والشم واللمس والسمع والکلام» انه 
یعود الی الحیاة. وفجاة تدب الحياة فی عضوه الذکری. وهنا یلتحمان معا فی عناق 
حار. یعودان سویا اٍلی دلتا النیل. وحیث |ٍن آوزوریس لم یکن قد استرد عافیته بعد. 
فقد قررا اخفاء الأمر عن الآخرین. وهکذا استمر آوزوریس فی اخقاء نفسه فی 
آحراش الدلتا. 

الا آن النذل الخضسیس الذی کان بصطاد فی الآحراش, یکتشف وجود آخیه 
نائما, فیقطع رأسه. ثم حتی بحیل مهمة ایزیس التالية الی طریق مسدود, یقوم بتقطیع 
الجسد الی ستة عشر قطعة. ویبداً السیر فی الطریق الطویل» من شمال دلتا النیل, 
الی جنوب وادی النیل, بطول حوالی ۸۰۰ کیلومترا» لیلقی بالقطع کل خمسین 
کیلومتر, مرة ٍلی الیسار ومرة آخری ٍلی الیمین, وهکذا توزْع الجسد علی ستة عشر 


۳7 


وتا 

تقع آغلب تلك القطم علی شاطیء النیل مرة علی ضفته الشرقية» ومرة خری علی 
ضفته الغريية. الا قطعة واحدة. هی آخر قطعة وأهم قطعة, القطعة رقم ستة عشر, 
العضو الذکری, اٍذ یسقط آثناء مرور (ست) بین ضفتی النیل عند موقع مدينة ٍسنا 
الحالية. 1۰ کیلومتر! الی الجنوب من الأقصر الحالية. هل أسقطه الشریر عمداء آم آنه 
القدر؟ تسقط القطعة فی الاء وتاکلها سمكة اسمها اللاتینی هو(لاتوس)؛ وهذا هو 
السبب فی آن اسم سنا فی العصر الیونانی الرومانی هو (لاتوبولیس)» ی مدينة 
اانتنکه لایس 

تبداً من جدید السکينة ایزیس بحثها. وتستدل من جدید برانحة الجسد العطر 
لزوجها. الا آنها تدرك آن الجسد قد تم تمزیقه بوحشية, فکانت کلما عثرت علی قطعة, 
دفنتها فی مکان عثورها علیهاء وأقامت ضریحا لهذا الجزء من الجسم. ویقال نها قد 
عثرت علی الرأس فی آبیدوس (بالقرب من مدينة الیلینا الحالية), وهذا هو السبب فی 
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آن آبیدوس قد أصبحت فیما بعد. مرکز عبادة آوزوریس, لاحتوائها علی الرأس مدفونة 
فی مکان ما تحت أساسات العبد الحالی. 

هذا هو السبب فی وجود خمسة عشر ضریحا لأوزوریس فی مصر القديمة» وهذا 
هو نفسه السبب فی وجود خمس عشرة مدينة آو قرية مصرية حالية» تحمل فی اسمها 
الحالی آثر اسم آوزوریس, فی مقطع من الاسم» غالبا یکون آبو صیر. آو آبو زیر. 
(الاسم الأصلی لاوزوریس هو آوزیر وقد آضاف الیوناتیون الیاء والسین الیه. حسب 
عاداتهم اللغویة). آما معبد مدينة سنا (لاتوبولیس) فکان قد أقیم فی هذا الوقع» علی 
آمل آن تقبل السمكة, الاکتفاء بهذا العبد, مقابل |عادة القطعة الفقودة الا آن هذا لم 


بحدت. 


بعد اکتشاف ایزیس لحقيقة آنها تحمل بذرة ابن آوزوریس فی آحشانها. منذ 
لقائهما فی بییلوس, ومنذ عودتهما سویَا (لی آحراش الدلتا. تکرزس نفسها لتربية ابتها, 
الذی سیحمل اسم حورس. وستکون مهمته هی حراسة الخیر من سطوة الشر. ینمی 
کل یوم فی الجسم والعقل» وهو لا یفکر الا فی هدف واحد لحیاته. الاتتقام لقتل آبیه 
من عمه (ست). تأتی اللحظة الوعودة عندما یکون حورس شابا فی الثلائین من عمره؛ 
وقد عثر علی عمه نائما فی معبد |دفو» فیقطم من چسم عمه عضوه الذکری» فی حین 
یستیقظ العم من الالم» لیضع اصبعه فی عین حورس فیفقاها. !۷ آن حورس یسترد 
عرش مصر. 

الا آن القصة لا تنتهی عند هذا الحد» فالشر لا نهاية له. اذ یدعی (ست) آن 
حورس لا حق له فی عرش مصر. لانه لیس الابن الشرعی لاوزوریس. وهکذا تبداً 
مرافعة قضائية طويلة, تدوم ۸۰ عامّا حسب آحد النصوص, للتفریق بین هذین الالهین 
التنافسین, اله الخیر واله الشر. ومن الطبیعی آن تقف ایزیس الی جوار ابنها. ضد 
مناورات وموامرات ذلك الذی قتل زوجها» مستعينة بکل طاقاتها السحریه. الا آن 
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النصر یکلل جهود الأم وابتهاء ویصبح آوزوریس لها للاّخرة. فی حین یطرد (ست) 
لی مملكة الصحراء. 

منذ ذلك الوقت الذی یحدد بحوالی الالف الخامس قبل الیلاد. فکل ملك حکم 
مصر. وکل فرعون بعد دك فی العصر التاریخی» یکون ثناء حیاته تجسیدا لحورس, 
ابنا لایزیس وآوزوریس, ویکون بعد موته لها للعالم الأخر علی صورة آبیه. عندما قامت. 
آول ثورة شعبية فی البلاد. فی نهاية الأسرة السادسة فی القرن ۲۶ قبل الیلاد. طالب 
الصریون التظاهرون بالدیم قراطية, وبالفرص التساوية فی العالم الأخر, فوافق 
الکهنة. علی آن یصبح کل مصری آوزوریسا فی الاخرة, ی آن یصبح له هو الآخر 
الحق فی الحياة الابدية, وهو الحق الذی کان یقتصر حتی ذلك الوقت. فقط علی 
الفرعون وعلی آفراد آسرته. 

آما ایزیس فلی جانب کونها الأم الثالية» آصبحت حامية الطفولة وجالبة البركة 
للشتتاء الخوامل: وضامته خصنوه السام الما وق فسلت میامیا کرات شمان 
خصوية الأرض الزراعية. وحیث انها کانت قد آعادت زوجها الی الحياة. وسمحت له 
بذلك بالوصول !لی ما وصل اٍلیه من خلود فی عالم ما بعد الوت» فقد صبحت فی 
العصور اللاحقة الشفيعة بین البشر والالهة من جل الحصول علی الحياة فی عالم ما 
بعد الوت. 

فی العصر الیوناتی الرومانی, تم تخصیص معبد جزيرة فيلة لعبادة سیدة الالهة 
والارباب. حیث نجد علی جدار آحد صروح هذا العبد. نصا محفورا یقول (لی الالهة 
العظيمة آم الرپ. نت منبع الحياة. یا من تسودین علی جزيرتك فيلة وعلی الجزر 
الجاورة. وعلی الجزء من الارض الذی لا یستطیع آحد الولوج الیه. يا من تعیشین فی 
حداد دائم ولا تتقبلین بدا العزاء حتی تعیدین جمم شمل آأجزاء الجسد القدس الذی 
دئسه الشریر. آیتها الساحرة العظيمة الخيرة. یا من تطاردین الشیطان وتطردینه فقط 
یكلمة من شفتيك, لا شیء یتم الا بارادتك علی هذه الارض وکذكك فی السماء). 
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ظل کهنة فيلة یقاومون تحوّل مصر الی الديانة السيحية, حتی آواخر القرن الرابع 
الیلادی؛ وکان معبد فيلة هو آخر معاقل الديانة القديمة. ومن سخرية الأقدار» تحولت 
العذراء مریم فی الضمیر الجمعی للشعب الصری السیحی» وللشعوب السیحیه فی 
العدید من دول العالم» الی صورة طبق الاصل من صورة الالهة ایزیس. وسیظل آفراد 
الشعب الصری السیحی یخلطون بین الصورتین قروتا طويلة. فهاتان الأمان 
القدستان, اللتان حصلت کل منهما بطریقتها علی طفل مقدس بدون زرع بشرء 
سکتخذان فی التصویر الفنی تفن الشکل, وهی شکل الم التی تقوم بارضا ع ال 
الاله. 

عندما نبحث عن عدد الحاریب القدسة التی آقیمت لایزیس فی دول حوض 
ار اتخرشظه خلال ترون یداهن تهابة الخضبار دا لس رب شمه کی القرج 
الرابع قبل الیلاد. واستقرار السيحية باعتبارها ديانة لاغلب شعوپ النطقة فی القرن 
الرابع بعد الیلاد. وحتی ظهور الاسلام فی القرن السابم الیلادی» سنفاجا بالاعداد. 
ن آذکر لکم هنا !۷ مثلا واحدا, ففی باریس سنة ۰۱۸۱۱ صدر قرار رسمی من بلدية 
العاصمة الفرنسية» بان أصل اسم پاریس هو مصری قدیم. مشتق من اسم 
الالهة ٍیزیس, ویعنی منزل ایزیس (بر ٍیزیس)؛ وآنه فی الکان الذی تقع فیه کنيسة 
سان چیرمان دو بریه, کانت هناك فی العصر الیونانی الرومانی بقایا معبد مکرس 
لایزیس. 

کان نابولیون الأول بعد آن آصبح |مبراطورا علی فرنسا» قد اعتمد علی دراسات 
قامت بها لجان متخصصه, فی اصدار مرسوم امبراطوری بان یصبح رمز مدينة 
باریس, هو الالهة ٍیزیس جالسة علی مقدمة سفينة. لکن للأسف تغیر الوضم عندما 
سقط نابولیون» وعادت الاسرة اللكية, فاصدر لویس الثامن عشر سنة ۰۱۸۱۸ مرسوم 
ملک بالعودة ٍلی الرمز القدیم لدينة باریس. 


انظر مقال: معبد فیلا رقم (۱۱۳). 
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۸. - الاسلام / ۱5۱۵0 


کل آهل مصر متدیتون, ولا مکان بینهم للعلمانیین, فمصر کلها تنتسب |لی الله, 
والأغلبية العظمی من الشعب الصسری ی کل آولتك الولودین فی عائلات 
مسلمة» یستندون فی حیاتهم الی القرآن. وخلال التصف الاول من القرن العشرین, 
شهدت مصر الکثیر من الصراعات الختلفة بین وطنیین وقومیین, ثم خلال عصسر 
عبد الناصر فی الخمسینیات والستینیات, دارت الأحلام حول تحقیق الوحدة العربية 
الکبری, ثم شهد عصر السادات بداية تحول الاسلام الی مرجعية وحيدة للشعب 
الصری, وهی مرجعية دائمة وغیر قابلة للنقاش, حتی لو تولدت داخلها أسالیب سلوكية 

ٍن الادة الثانية من الاستور الصری (الذی کان قد تم تعدیله سنة ۱۹۸۰)» تقول 
آن ااسلام هو دین الدوله. وان مبادی الشريعءة الاسلامیة» هی الصدر الرئیسی 
لقوانین الدولة. ٍن کل اصلاح دستوری لاحق, لا بد وأن یظل محافظا علی محتوی هذه 
الادة الثانية من الاستور. ان الطالبین بحقوق الرأة مثلاء بحاولون آن یحتاطوا حتی 
تظل مطالباتهم تلك. مستندة الی تقالید الاسلام. والی حقوق الرأة فی الاسلام» مثلما 
تفعل مجموعة السبعه التی تقودها منی ذی الفقار. وهی محامية تعمل هی وزوجها فی 
مکتبهما للمحاماة بالقاهرة. 

ان آعمدة الاسلام الخمسة هی شهادة آن لا اله الا الله ون محمدا رسول الله, 
والخمس صلوات الیومیه. وصوم شهر رمضان. والزكاة. والحج الی بیت الله فی مکة. 
فیما یتعلق بالزكاة مثلاء یتعین من حیث البداً علی کل مسلم قادر. آن یزکی عن ماله 
کل ستة بمبلغ یعادل ۲,۰ فی الائة من ثروته, یعطیه الی الفقراء. وپدلا من الزکاة 
الالية. یقوم البعض بتقدیم اللابس والطعام اٍلی الفقراء. لهذا فان الساجد 
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والستشفیات ومژسسات الاأعمال الخيرية. تتلقی کل عام ما قیمته حوالی عشرة 
ملیارات من الجنیهات الصرية. وهذه الجهات هی السئولة عن اٍعادة توزیعها علی 
الققراء. 

هناك لجنة تجمم بین علماء الازهر وکبار الشیوخ, اقترحت آن تکون الزكاة 
(جبارية. عن طریق موسسة عامة تقوم بجمع الزکاة. والاشراف علی طرق صرفها . لکن 
هذا الاقتراح لم یحصل بدا علی الوافقة عند طرحه علی مجلس الشعب فلا الفقراء 
بوافقون علیه, لانهم یخشون آن یفقدوا الساعدة النتظمة, التی یحصلون علیها فعلا 
من الأغنیاء دون حاجة الی هذه الوّسستة, ولا حتی الأغنیاء الذین یفضلون آن تظل 
الزکاة مسالة اختيارية. ثم یتساءل البعض وماذا بعد؟ هل سیصبح الحج هو الآخر 
یومّا ما (جباریا؟ آما الأقباط فهم من جهتهم لا یقهمون لاذا یتبغی علیهم هم آیضا 
دفع الزکاة؟ یقال لهم (آنتم مواطنون متل غیرکم وتستفیدون من الخدمات 
الاجتماعية)» لکنهم بردون بآن کنیستهم تجعلهم یدفعون, لیس فقط ۲,۵ فی ااة. بل 
۰ فی الائة. 

والتأثیر الحالی للاسلام علی القوانین فی مصر. لیس هو کل شیء فان الاسلام 
کیف آسمّی هذه الوجة؟ أسلمة أم تاسلم آم صولية اسلامیة؟ لکن الواضح هو قوة 
تأثیرها لیس فقط علی مصر, وانما یضا علی غیرها من الشعوب العربية وا لاسلامية. 
وهذه هی بعض ملاحظات آجنبی متلی فی زیارته الی مصر. 

ان اسم الله آصبح آکثر ورودٌا بشکل تلقائی» علی آلسنة کل البشر فی کل 
الظروف. آکثر مما کان علیه الحال فی الاضی القریب. ثم ان اذاعة الصلوات خمس 
مرات فی الیوم بمکبرات الصوت. من آعلی مأذن آلاف الساجد. تدخل فی حياة کل 
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شخص مصری. هذه الصلوات مسموح لها حتی بقطع الارسال التلفزیونی الباشر. 
ومسالة (ذاعة التلاوة القرآنية فی کل وسائل الواصلات الصرية» طول الوقت وعلی کل 
خطوط النقل العام والخاص وسیارات الأجرة. 

هناك کذلك مسألة تزاید عدد الساجد فی کل مکان, والتی لا یمکن تفسیرها فقط 
علی ضوء الاعفاء الذی یحصل علیه العقار. من بعض الضرائب العقاریه» فی حالة بناء 
مسجد آو مصلی فی طابقه الارضی. ثم ان الاحتفال بشهر رمضان. وهو مناسبة 
دينية سنوية استثنائية, یدخل فی حياة کل سکان مصر. بصرف النظر عن دینهم. ولو 
تحدثنا عن الوالد والاعیاد الدينية» فانها عادة ما تعید تشکیل منظر الحياة فی الدن. 
ثم مسالة انتشار الحجاب بین الفتیات والسیدات» من کل الطبقات الاجتماعية. 

وقد زادت مظاهر التدین خاصة بین النساء» فبالاضافة الی زيادة عدد الرشدات 
الروحیات والبشرات والداعیات» هناك ظاهرة الصالونات الاسلامية. حیث تقام 
اجتماعات دورية تقتصر علی نساء الطبقة التوسطة العالية. حیث تقوم بعض النساء 
بشرح بعض السائل الدينية. وبفضل الشاشة الصغيرة. وانتشار القنوات الفضائية, 
اشتهر عدد من هوّلاء الواعظات. وأصبحن آقرب !ٍلی نجمات تلفزیونیات وهن یتحدئن 
عن کل التفاصیل الصغيرة الخاصة بالحياة فی الجتمعات الاسلامية. مثل طريقة 
ارتداء اللایس, وا لأسلوپ الامثل للتحدث مع الازواج. 

ان هذه الخلطة الحالية بین العودة الی التقالید والشرائم؛ وبین الرفض لکل 
الاتجاهات الفربية الحديثة. فی الجتمع الصری العاصر, تبدو متناقضة. وذك لان 
مصر هی حالیّا واحدة من آکثر الدول الاسلامية استعمالاً لتکنولوجیا الحديثة. القادمة 
من الدول الغريية» مثل التلیفون الحمول والاطباق الفضائية التلفزيونية وأجهزة 
الکومبیوتر. ان هذه الخترعات الحديثة. وکل التطور الحادث فی أسالیب الحياة 
بسببها, یقلق عددا کبیرا من المنین, الذین ینتظرون ویتوقعون الارشادات الحددة 
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من طرف الاجهزة الدينية. فیما یتعلق بذلك التطور, خاصة کلما جد جدید, وبالتالی 
فان تلك الاجهزة تصدر شهریا الفتاوی الجديدة. التی ترد علی استفسارات الومنین. 
(الفتوی هی رأی شرعی فی مسالة لها صلة بالاین, مستمدة من نصوص القرآن 
الکریم آو من السنة النبوية الشريفة). 

یبلغ العدد الاجمالی للفتاوی الصادرة من الأْجهزة العنية خلال القرن العشرین, 
حوالی ستین ألف فتوی» وبعض هذه الفتاوی لا یصدر عن الاجهزة والسلطات الدينية 
الرسمية. بل عن بعض الشیوخ الذین یحددون للسائلین الفرق بین الحلال والحرام. فی 
الوقت الحالی (۲۰۰۱)» تمکن حد الدعاة الشباب من لفت الانتباه الیه» وهو عمرو 
خالد (من موالید ۱۹۱۷)» حیث یعظ کل یوم سبت فی مسجد الففرة» وهو لا یقبل آن 
نطلق علیه لفظ (شیخ) لأنه فضل لفظ (استاذ). هو محاسب سابق» درس السائل 
الدينية. وعرف کیف یتجه بأحادیثه الی الشباب من جیله» بلغة عصرية جذابة. یتخاطف 
الشیاب الشرائط السجلة علیها خطبه ومحاضراته» ثم انه یظهر عدة مرأت فی 
الاسبوع علی شاشات التلفزیونات العربية. کما آن له موقع علی شبکة الانترنت یمکن 
للشباب آن یتصل به علیه. 


انظر القالات: الازمر رقم (۱۲) / الفاطمیون رقم (۶۸) / ان شاء الله رقم (10) 
/ الآذن رقم )۸٩(‏ / الوالد رقم (۹0) / الحجاج رقم (۱۱۰) / رمضان رقم (۱۲۰) 
/ الحجاب رقم (۱۶۳). 


٩‏ - الاصولیون الاسلامیون / ع6ا5ن۵۱9ادا 


بمکن اعتبار آن مصر هی مهد الاصولية الاسلامية الحديخة وذكك لأنها شهدت 
مولد جمعية الاخوان السلمین سنة ۱۹۲۸ التی رفعت شعار (القرآن هو دستورنا). 
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وهو ما کان مسسها حسن البتا يژکد علیه, بدعوته الجتمع الصری» |لی اعادة تنظیم 
نفسه بشکل جذری» تمهیدا #قامة الدولة الاسلامیه. استمرت الحركة فی طریقها, ولم 
یقض علیها اغتیال قائدها ومسسها, ولا حتی الاضطهاد العنیف الذی واجه به نظام 
عبد الناصر آعضاءها. ان الاخوان السلمین الذین بظهرون الأن کما لو آنهم الفرع 
العتدل من الأصوليء الاسلامية. رآوا کیف آن الحرکات التی ولدت فی کنفهم 
قد تخطتهم» مثل حركة الجهاد الاسلامی. آو حركة الجماعة الاسلامية, بالاضافة 
الی آولئك الجاهدین خارج الوطن. الذین ذهبوا الی آففانستان للانضمام الی 
ين لادن. 

حدث التصعید بالتدریج عبر مراحل, فقی الستینیات ظهر منظر وموچه جدید, هو 
سید قطب, الذی کان یحبٌذ الانفصال التام عن النظام السیاسی السائد وقتها, اٍذ ٍنه 
کان یعتبر قادة البلاد (عبد الناصر ورجاله) مجموعة من الکفار» ویدرب رجاله وأتباعه 
علی ضرب النظام الکافر, علی طريقة حرب النبی محمد علیه الصلاة والسلام مع کفار 
مكة. قیضت علیه شرطة عبد الناصر, وحکم علیه بالاعدام شنقا سنة ۱۹۲۲ . 

الرجل الثالث فی تاریخ الاصولية الاسلاميه. الذی یتبنی نظریه سید قطب» 
ویذهب بها الی حدها الآقصی, هو شکری مصطفی, وهو مهندس ظهر فی آوائل 
السبعینیات, باعتباره زعیمّا لاحدی الجماعات الاصولية الجديدة» وکان یومن بان 
السلمین الوحیدین الجدیرین بهذا الاسم, هم فقط أعضاء جماعته. عندما قرروا 
مقاطعة هذا الجتمع الکافر الضال, ذهبوا للعیش معا فی شقق مشترکة فی الاحیاء 
الشعبية الجديدة. آو فی کهوف سفوح بعض الناطق الجبلیه فی صعید مصر. نم 
القبض علی شکری مصطفی سنة ۰۱۹۷۸ بعد آن کان قد خطف الشیخ الذهبی» فی 
شقة بمنطقة الهرم. حوکم وآعدم فی نفس العام. 

آما آنور السادات فقد غیر سیاسته تماما تجاه الاخوان السلمین, عندما اعتقد 
آنه یستطیع آن یعتمد علیهم فی محارية الشیوعیین, وأن هذه هی الطريقة لتجنب 
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معارضتهم للصلح مع |سرائیل. کانت لعبة خطرة. وحسابات خاطة, دفع هو شخصیا 
ثمنها حیاته. حین تعرض للاغتیال علی ید جماعة متطرفة سنة ۱۹۸۱ . ورغم آن 
الحادث لم یژثر علی الاستقرار فی البلاد» الا آن العنف آصبح ملمحا آساسیا فی 
الق 

بدأت مجموعات سرية فی استهداف فثات مختلقة» مثل ضباط الشرطة والفکرین 
والأقباط والسیاح. اغتیل الفکر فرج فودة یوم ۸ یونیو ۱۹۹۲ آمام باب منزله. !لا آن 
هذا الارهاب ارتد علی مرتکبیه, عندما تسببوا فی مجزرة بشریه یوم ۱۷ نوفمبر سنة 
۷ آمام الدیر البحری فی غرب الأقصر آدت اٍلی عودة الشرطة ٍلی التضییق 
علیهم قی کل مکان. کما آنهم فقدوا بعد تلك الحادثة تأیید الجزء الاکبر من الأغبية 
الشعبية التی کانت لهم. 

تستعمل السلطات الصرية طريقة الجزرة العلقة فی طرف العصاء قالعصا هی 
[نها قامت بواحدة من آکبر عملیات التمشیط والتنظیف» فی حی امبابة الشعبی 
بالقاهرة. حیث کانت |حدی الجماعات الاسلامية قد آعلنت الحی جمهورية اسلامية. تم 
التنفیذ بقوات من الشرطة والجیش بلغ قوامها ۱۶ ألقّا من الجنود والضباط. 
فی دیسمبر ۰۱۹۹۲ بعد ذلك جاعت الحکومه الی الحی, بالکثیر من خیراتها 
وخدماتها الاجتماعية والصحية والتموينية. ولم تبخل الحکومة هذه الرة علی الأمالی 
بأی شیء. 

صحیح آن مصر لیست الجزائر. وذلك لأن مصر لم تعش ما عاشته الجزاتر؛ 
حیث تحول الصراع بین السلطات الجزائرية والاسلامیین اٍلی ما یشبه الحرب الاأهلية. 
ان وضم مصر مختلف عن وضع الجزائر» التی ما زالت منذ استقلالها سنه ۰۱۹۱۲ 
تبحث عن هویتها [عربية اسلامیة/آمازيجية صحراویة/غريية فرنسیة]. آما مصر بلد 
الفراعنة, فهو بلد عجوز جدا ویتمتع ببنية صلبة قوية. حیث تقوم الدولة الدنية فیه علی 
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آساس متین» مع اتساع نفوذ السلطات الديتية القربة |لی السلطات الدنية. انه مجتمم 
مستقر جیدا علی قواعده الثابتة. وهی القواعد التی تتمتم بتجانس ثقافی» تندمج فیه 
الاقلية السيحية. 

آما برنامج الأصولیین الاسلامیین» فهو یتلخص فی کلمات قليلة» (تطبیق شرائع 
القرآن ولا شیء غیر شرائع القرآن). وذكك لأن الدولة الاسلامية التی بریدون اقامتهاء 
ا تحتاج الی آية قوانین آخری عدا قوانین القرآن, ثم تعالیم الرسول محمد علیه 
الصلاة والسلام» الحفوظة منذ آربعة عشر قرئا» والتی کانت وما زالت وستظل كافية 
للاجابة علی سئلة الأمس والیوم والفد. اٍن آولتك الذین سیذهبون للبحث عن اجابات 
علی الأسئلة. فی آی مکان آخر عدا القرآن الکریم والسنة النبوية الشريفة» هم کفرة 
سیصیبهم العقاب الذی حدده الله لهم فی شریعته. 

ان عمل التاسلمین (آو الأصولبین الدینیین) لا یقتصر علی بعض الجموعات التی 
تفضل استعمال العنف لحل مشاکلها» فان من بینهم کذك من بژسس جمعیات للعمل 
الغیری» وقد ظهرت حسناته تلك فی مساعدة الحتاجین واغاثة النگویین. بعد زلزال 
آکتوبر ۰۱۹۹۲ ولکنهم کذلك استفلوا الناسبة لیذکروا للناس, آن هذا الزلزال هو نوع 
من العقاب الالهی. وقد نجح الاخوان السلمون فی آن یصبحوا مجموعة العارضة 
الرئيسية فی مجلس الشعب, عدا آنهم موجوبون بقوة فی کل النقابات الهنیه» وقد یبدو 
أحیانْا آن الجیش هو الجهاز الصری الوحید الذی یخلو منهم. 

الا آن بعض آسالیب الاسلامیین لتحیید معارضیهم تجعلنی آرتجف خوفّاء ففی 
سنة ۱۹۹۵ تم تطلیق الأستاذ الجامعی نصر حامد آبو زید. من زوجته الاستاذة 
الجامعية بحکم قضانی بعد اتهامه بالهرطقة. وبحجة آن الزوجة السلمة لا یمکن آن 
تبقی زوجة لرجل کافر. فضل الزوجان استئناف حیاتهما فی النفی الاختیاری باوروپا. 


ٍن التشدد ااسلامی غیر مسموح له بان یقول (آلو) قی التلیفون, بل ینبفی علیه 
آن یقول (السلام علیکم)» ویرفض التحیات العتادة مثل (صباح الخیر)» ویفضل علیها 
(السلام علیکم)» وذلك حتی برد علیه محدثه الومن (وعلیکم السلام ورحمة الله وبرکاته) 
دون اطالة فی الرد. وهکذا آصبحت هذه التحیات التی کانت تقتصر فی الاضی علی 
فنة محدودة من الشعب. هی العلامة التی یتعرف بها الوّمنون علی غیرهم من آلومنین» 
آو علی غیرهم من الکافرین الذین یختلفون عنهم ولا یوافقونهم الرأی» فیعمد الومنون 
الی اقصاء آولنك الکافرین. ویعد آن کانت اللولة قد ترکت للاصولیین الحبل علی 
الغارب. فی التلفزیون وفی التعلیم وفی الحياة الثقافية بوجه عام» تحاول الدولة الآن آن 
تعید سیطرتها علی کل شیء» حتی الساجد التی تعین لها أنْمة. تم |عدادهم لقاومة 
التطرف الدیتی. 

لم یتمکن الأصولیون حتی الآن من الوصول اٍلی السلطة؛ وهم عاجزون حتی الآن 
عن اقتراح مشروع برنامج صالح التطبیق فی کل الجالات» علی جمیم آفراد الجتمع 
الصری, خاصة فیما یتعلق بنموذج للتنمية الاقتصادية قابل للتنفیذ, وهذه الشکلة 
الاقتصادية تبقی بلا شك !حدی نقاط الضعف الرئيسية للمشروع الأصولی. 


انظر مقال: السادات رقم (۱۲۶). 


۰ - الایطالیون / 605اهاا 

ایطالیون من جنوا والبندقية. لکن الهجرة النظمة الكثيفة من ایطالیا (لی مصر لم تبداً 
الا فی سنة ۰۱۸۲۹ حین تبداٌ الاسکندرية بالتدریج فی استقبال اللاجئین السیاسیین 
من حرکة الکاربوناری الثورية. وکذلك بعض الفوضویین, ثم بدا ظهور الاشخاص 
العادیین الباحشین عن عمل. سنة ۱۸۸۲عندما قامت سلطات الاحتلال الانجلیزی» بعمل 
ول احصاء للسکان فی الاسكندرية. کان عدد الایطالیین حوالی ۱۸ لقاء وسیصبح 
عددهم ثلائة آضعاف هذا الرقم فی بداية الحرب العالية الثانية. 
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مارس ا#یطالیون فی مصر مهنا مختلفة» ولکنهم برعوا فی الطباعة» وفی صناعة 
الوبیلیا من خشب الابنوس ومن الرخام. وامتلکوا شرکات صغيرة, وأنشا بعض الا یاء 
الرهیان من طائقفه السالیزان. مدرسة الاون بوسکو الشهيرة, والتی ساهمت 
فی الاعداد الهنی للصناع الحلیین. کذك کان فی الجاليء الايطالية عدد کبیر 
من الاطیاء والهندسین العماربین والحامین» وقد آقام نصف عدد الایطالیین الصریین 
فی مدينة الاسکندرية» ویمکتنا هنا آن نذکر اسم آحد آهم شعراء القرن العشرین 
من بین الایطالیسین الولودین فی الاسکندرية» وهو جسوزیبی آونجاریتی 
(۱۹۷۰/۱۸۸۸). 

آدی حریق دار السجلات الدنية فی |حدی الدن الايطالية (لیفورن)؛ الی آن عددا 
کبیرا من غیر الایطالیین من بین الأجانب الوجودین فی مصر آوفی ایطالیا» (دعوا 
آنهم ایطالیون, لیحصلوا بذلك علی جوازات سفر ایطالية. رغم آن بعضهم لم یکن حتی 
یتحذث اللفة الايطالية, وهکذا فٍن بعض الایطالیین فی مصر لم یکوتوا حقّا ایطالیین. 
ظهرت بعض الصحف باللغة الايطالية مثل الیساجیرو ایتالیانو (الرساله الایطالیه) 
سنة ۰۱۸۷۸ والامبارسیال (آی الحاید النزیه) سنة ۰۱۸۹۱ وکانا پژیدان مطالب 
الوطنبین الصربین. بضرورة حصول مصر علی استقلالها. 

فی ذلك الوقت کانت هناك آوجه شبه عديدة بین مصر وایطالیاء منها مثلاً آن بهما 
نظامان ملکیان جدیدان لم یستقرا بعد. فظهر نوع من التواطق بین مسئولی البلدین. 
وهکذا ذهب اللك فواد اٍلی ایطالیا لتابعة دراسته فی الاكاديمية العسکرية بتورینو 
[شمال ایطالیا] عندما یعود ٍلی مصر باعتباره سلطانا سنة ۰۱۹۱۷ سیحیط نفسه 
بمجموعة من الساعدین الایطالیین» وهی السیاسه التی سیستمر علیها ابنه فاروق من 
بعده. وهناك آثر معماری ملفت للانتباه» یشهد علی قوة العلاقة بین البلدین؛ وهو الاثر 
الذی کانت آهدته الجالية الايطالية الی بلدية الاسکندرية سنة ۱۹۳۸ فی ذکری 
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الخدیوی |سماعیل, وهو نفسه الذی سیحوله جمال عبد الناصر لاحقاء ٍلی التصب 
التذکاری للجندی الجهول ویقع علی ساحل البحر» عند میدان النشیه. 

ثم جاعت الفاشية باقدامها الفليظة, لتعکر صفو حياة الایطالیین فی الاسکندریة 
حیث کانوا یمیشون فی انسجام تام مع الصریین. ففی بداية الحرب العالية النانية, 
جاء بعض السئولین لحاولة تجنید الشباب الایطالی من مواطنی ایطالیا الغتربین. وقد 
نجح موسولینی فی هدم کل ما بناه الایطالیون فی مصر. مثلاً آصدر موسولیتی» علی 
غرار ما فعله حلیفه هتلر فی آلانیاء وفی نفس التوقیت سنة ۰۱۹۳۸ فی قمة هیجان 
القومیات الاوروبية فی ایطالیا وألانیا, بعض القوانین العنصرية العادية للسامية, 
وآراد تطبیقها علی الجالية الايطالية فی مصر. دون آن یعرف آن نصف |یطالیی مصر 
کانوا بهودا . 

بدت هذه القوانین العنصرية عبتّية» وآدت اٍلی مناظر مقيتة بغيضة ساخرة» مثل 
ما حدث آثناء زيارة الارشال بادولیو, الذی جاء الی الاسکندرية بحجة التفتیش علی 
القوات الحلية التطوعة فی الجیش الایطالی, للعمل فی میلیشیات جیش الدوتشی 
(موسولینی), وعندما یکتشف قنصل (یطالیا آن هذه القوات لا توجد لا علی الورق, 
یعالج الوقف بسرعة. مستعینا بکومبارس یعملون فی آفلام سينمائية. کان آغلبهم من 
الشباب الیهودی الذی یعانی من البطالة. 

تم تدریبهم بسرعة علی الهتاف التقلیدی (فیفا ایطالیا). ثم آلبسوا القمصان 
السوداء الخاصة بالفرق الفاشية. ولاتقان العمل آصدر لهم القتصل جوازات سفر 
ايطالية. نجحت الخطة تماما ولکن عندما درك الشباب الکومبارس, آنهم معرضون 
فعلا لترحیل ٍلی الحبشة العمل ضمن جیوش الفاشية. من جل صالح وطنهم الجدید 
اٍیطالیا. رفضوا السفر وسلموا القنصل جوازات السفر. فیما بعد سیتم اعتبارهم 
آبطالاً رفضوا الانصیاع الی آوامر الدوتشی. 
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کانت الحرب العالية الثانية عذابا متصلاً لهذه الجالية النقسمة علی نفسهاء اذ 
قامت السلطات البريطانية بالقبض علی کل الرجال الایطالیین. من سن ۱۸ اٍلی سن 
۰ وحجزتهم فی معسکرات الجیش البریطانی» حتی نجحت بریطانیا فی ایقاف 
زحف جیش الحور بقيادة رومل, بعد خسارته لوقعة العلمین غرب الاسكندرية سنة 
۲ بنهاية الحرپ سنة ۱۹۶۵ سیجد ایطالیو مصر. آن من الصعب علیهم العودة 
الی حیاتهم العادية. التی کانوا بعیشونها قبل الحرب. لقد فقدوا جنتهم الوعودة. آغلب 
آفراد هذه الجالية ترکوا مصر فی ذك الوقت عائدین الی ایطالیا. تارکین خلفهم 
ثرواتهم وانجازاتهم. 

الا آن الکثیر من البانی العامة والخاصة فی مصر حتی الآن ما زالت 
تحمل توقیعات العدید من الهندسین العماریین الوهوبین من الطلیان, انظروا 
(لی مبنی متحف القن الاسلامی فی القاهرة. ستجدون علیه توقیم العماری 
آلفونسو مانیسکالکو. انظروا لی مسجد الرسی آبی العباس فی الاسكتدرية, 
ستجدون علیه توقیم العماری ماریو روسی, الذی کان عندئذ کبیر مهندسی 
مصلحء الاوقاف الصرية. وکذلك هناك توقیعات مختلف> للمعماریین فیتوریو 
دل بورجو/ وجوزیبی ماتزا/ وارنستی فیروتشی , و....|نهم فقط مجرد بمض 
الامظة. 

آما اللفة الايطالية. فقد ترکت آثرها واضحا علی العامية الصرية فی عشرات 
الکلمات, ولن آذکر هتا الا بعمض الأمثلة. لوکانده (فندق) وجونلا (ملابس 
نسائیة) ورویابیکیا (آشیاء قدیمة للبیع)؛ وهذه الکلمة الاخيرة هی أیضا عنوان 
|حدی القصص القصيرة, فی مجموعة قصص قصيرة لنجیب محفوظ. صدرت 
سنة ۱۹۷۱ . 


انظر مقال دالیدا رقم (۲۱). 
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۱ - الیسوعیون / عهازداوةل 

کنت محظوظّا عندما تابعت دراستی الثانوية فی مدرسة العائلة القدسة بالفجالة, 
لنها کانت أفضل مدرسة للبنین بالقاهرة فی ذاك الوقت» وکان الدخول الیها صعبا . لم 
یکن النظام القاسی السائد بها یمنع من انفتاحها علی العالم. وتحت ادارة الیسوعیین 
(الجیزویت) الذین تخلوا تماما عن جهودهم التبشيرية ودعواهم الدينية, کان التلمید 
السلم یجلس اٍلی جوار التلمیذ السیحی, یتعلمان معا کیف یتعرف کل منهما علی 
الاخر. وکیف یحترم کل منهما ديانة الاخر. 

لقد استعملت الزمن الاضی (کان). رغم آن الدرسة لا تزال موجودة فی نفس 
مبانیها القديمة؛ وفی نقس مکانها بحی الفجالة. لیس بعیدا عن میدان باپ الحدید. 
حیث محطة القطارات الرئيسية بالقاهرة. ٍن مبانیها الرمادية اللون» وممراتها 
الواسعة. وکنیستها, وآننیتها الخصصة لفسحة التلامیذ» ما زالت کلها معتنی بها وفی 
حالة جيدة. انه من النادر آثناء رحلاتی الی مصر لا آتوقف بها لأزورها. لتحية بعض 
الأصدقاء ولنبداً بالأب الدیر نبیل غبریال, الذی یمر طول الوقت داخل الدرسة 
ویلاحظ کل شیء. ویعمل کذكك فی الكتبة الثمينة» التی کان قد أسسها کتابا کتابا 
منذ عشرات السنین, الأب موریس مارتن. الصروف من کل باحتی الاجستیر 
والدکتوراه. 

ما زال الکل یبذل آقصی ما فی وسعه, لادخال آبنائه فی مدرسة العاثلة القدسة, 
حتی لو آن مستوی التدریس بها قد انخفض, متما انخقض کل شیء آخر فی کل 
مکان. بالاضافة اٍلی منافسة العدید من الدارس التی تقدم تفس النوع من التعلیم» مثل 
لیسیه القتصلية الفرنسية بالعادی. وبعض الوسسات الأخری التابعة لانجلترا وألانیا. 
فی مدرسة العائلة القدسة تدرس العلوم الختلفة باللفة الفرنسية» وان کان هذا لا یمنع 
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من الاهتمام بتدریس اللفة العربية بشکل مثالی. بالاضافة الی امكانية دراسة مبادی 
اللغتین اليونانية واللاتينية. 

کان الیسوعیون قد چاءوا الی مصر علی مرحلتین» فی القرنین السادس عشر 
والئامن عشر, وذك لیعیدوا - حسب قولهم وقتها - الاقباط النشقین عن الکنيسة 
الکائوليكية ٍلی الطریق القویم. یعودون الی مصر مرة ال سنه ۱۸۷۹ لیستقروا فیها. 
بهدف |ٍنشاء كنيسة قبطية كائوليكية مرتبطة بروما . افتتحوا ولا مدرسة دينية مجانية 
صغيرة فی القاهرة. ثم بعدها مباشرة افتتحوا مدرسة مدنیه بمصاریف لتمویل 
الدرسة الدينية. هذه الدرسة الدنية التی لم یکونوا یخططون لها فی البداية. هی التی 
صنعت السمعة الطببه فی مصر للایاء الیسوعیین. کانت الدرسة قد بنیت فی واحد من 
[فضل آحیاء القاهرة فی ذلك الوقت, حی الفجالة. 

اصطدم مشروع الیسوعیین التعلیمی. بمعارضه طائفتی الفرنسیسکان والفریر 
(الاخوة)» وهما طائفتان دینیتان آخریان» کانتا قد سبقتا الیسوعیین الی الاقامة 
والاستقرار فی القاهرة, وقدرا آن منافسة الیسوعیین ستکون فی غیر صالحهما مما 
آذی الی تدخل الفاتیکان بین الجمعیات التنازعة, لاعادة توزیم الهام ولٍحلال السلام. 
ان هذه النافسة التی وقعت بین تلك القسسات الكائوليكية, کانت آقل خطرا بکثیر من 
الحرب التی آعلنها الكائوليك علی الارسالیات البروتستانتية فی مصر الوسطی. کان 
الصرا ع والتنازع بین الیسوعیین الفرنسیین, والبروتستانت الانجلیز والامریکیین» حول 
موضوع انتزا ع واجتذاب آکبر عدد من الاأقباط, الذین لم یکونوا یعرفون !لی أية جهة 
یصح الانتماء. وقد خبت تلك الصراعات مع الحرب العالية الثانية, ثم اختفت بعدها 
بالتدریج. 

سنة ۱٩۹۲۹‏ ويمناسبة الاحتفال بالعید الهمسیتی لتأسیس الدرستة, وتحت 
اشراف جمعية آصدقاء الدرسة من قدامی تلامیذها. کان علی رأس الحتفلین سعید 
نو الفقار باشا» کبیر یاوران اللك فواد. الذی قال آثناء خطبته الاحتفالية (ٍن تجمعنا 
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هنا آیها السادة یعتبر واحدا من أفضل التجمّعات الصریة)ء وکان من بین قدامی 
التلامیذ ذلك الیوم. عدد من وزراء حکومة مصر, ونواب البرلان الصریء وکبار موظفی 
الثولة. ومحامین من نوی ااشهرة: 

ابان آزمة حرب السویس سنة ۱۹۵۲ تنجو مدرسة العائلة القدسة من التأمیم 
والتمصیر, بنقل تبعية الدرسة من الحکومة الفرنسية |ٍلی حکومة الفاتیکان» وهو ما 
حدث کذلك لعدد آخر من الّسسات الدينية الكائوليكية. هذا لم یمنع التدخل التزاید 
من طرف وزارة التربية والتعلیم الصرية» وبالتالی فقد غادر الیسوعیون الفرنسیون 
البلاد. وترکوا آماکنهم فی ادارة الدرسة الی مجموعة من الیسوعیین الصریین. الا آن 
استمرار تدهور العلاقات بین القاهرة وباریس, آدی الی حادث مویسف فی بنایر سنة 
۹ هو مصادرة البانی التابعة للمدرسة لصالح الحکومة الصرية. 

ویفضل وجود العدید من آبتاء کبار رجال الدولة بین تلامیذ الدرسة» مثل ابن 
نائثب رئیس الجمهورية. وأبناء وزیری الشوون الاجتماعية والثقافة. حدث انقسام فی 
موقف الحكومة» فرفعت الاقفال من علی آبواب الدرسة» بعد فترة اغلاق دامت بضعة 
آسابیم» واستعادت الدرسة نشاطها العتاد. بعد بضعة سنوات. تتزوج ابنة عبد 
الناصر الکبری من آحد خریجی الدرسة. ویرسلان ابنهما الی نفس الدرست. 


انظر مقال: الفرانکوفونية رقم (۵7). 


۲ - یومیات نائب في الْریاف / 6 16 اتااتاددانی با ا۲۴۵باول 


یبدو القاضی عند وصوله بالقطار من القاهرة, کما لو کان راغبا فی العودة 
لیخرج منه بعض النقود العدنية, ویعطیها لحاچب الحکمة الذی کان فی انتظاره علی 
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رصیف القطار» طالبّا منه آن یشتری له کالعتاد, لحمّا من لحوم الأریاف الجيدة, 
وکذلك البیض والزید والجن. (ضع کل شیء فی السلال جیدا, واحضرها لی 
الی الحطة حیث تنتظرنی کالعتاد. قبل آن آخذ قطار الساعة الحادية عشرة 
صباحا). 

دخل القاضی |لی قاعة الحکمة بخطوة سريعة, ملقیّا بمعطف السفریات علی 
الکرسی, وهو العطف الذی یحمی به ملابسه من تراب الاریاف, واضعا بسرعة شریط 
الوسام الأحمر حول کتفه, ثم ابتلع واققا فنجان القهوة الذی قدموه الیه. ثم هجم علی 
قاعة الجلسات. انتهی القاضی من قضایا الخالفات فی طرفة عین وانتقل فورا الی 
قضایا الجنح. بما فیها من متهمین وشهود من کل صنف ولون, کانوا یمرون آمامه فی 
شریط متصل, لتسقط علبهم الأحکام والادانات متتايعة, مثل طلقات مدفع آوتوماتیکی. 
(شهر حیس اسحبه یا عسکری, اللی بعده). فجاة ینظر القاضی فی ساعته 
وینتفض واققّا» ثم یغادر القاعة فلم یعد متبقیا الا سبع دقائق, علی قطار العودة ٍلی 
القاهرة. 

تمتلیء روایات توفیق الحکیم بمناظر من هذا القبیل, وکلها روایات مثيرة للاهتمام 
الواحدة مثل الاخری, بما فیها من قصص شخصية جدا عاشها بتفسه؛ وحکی لنا 
بروح انسان تصعلك وتشرد الجانب الضحك فی الادارة الصرية. ثم انه فی نفس 
الوقت یقضح بطريقة متقنة جدا. عجرفة وخیلاء موظفی الحکومة» وحجم الظلم الواقع 
علی الفقراء. ٍن عمله الروائی الذی ظهر سنة ۱۹:۰ فی مصر تحت عنوان (یومیات 
نائب فی الأریاف). ترجم فی فرنسا فی سلسلة (آرض البشر) لدار نشر (بلون). 
واعتبر قور ظهوره, آحد الأعمال الهمة فی تاریخ الأدب العربی. 

البیروقراطية [سلطة الکتبیین] الخيفة» وظلم وطغیان وهانة طول الوقت» من 
طرف الرقساء تجاه مرژوسیهم. فالوزیر یرعب مدیر الديرية [الحافظ حالیا]. والدیر 
پرهب الآمور» والأُمور یضطهد العمدة. والعمدة یعامل الفلاح التعیس کما لو کان 
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بهیمة من البهانم. کل الظلم یقع علی الفلاح» الذی لا یجد من ینصفه من القضاة 
الظالین. الذین یبدو لنا کما لو آن هدفهم الوحید, هو فقط التخلص فی آسرع وقت 
ممکن من نتائج التحقیقات. ولا تهتم احصائیات الکاتب الا بعدد القضایا التی تمکن 
القاضی من الانتهاء منها فی آقصر وقت. وهی الدلیل الوحید علی نشاط القاضی 
وهمته. وهو نفس البداء ی مبداً الکم لا الکیف الذی یجعلنا اللف نعتقد آنه البدا 
الوجید الطبِق فی مجالات آخری» مثل الأمن العام و تسییر عجلة الادارة. 

ان توفیق الحکیم (۱۹۸۷/۱۹۰۲) بحول تجارب حیاته الی آعمال روائية» مثل 
(یومیات نائب فی الأریاف) التی بروی لنا فیها تجاربه الشخصية, کنائب قضائی فی 
آریاف الدلتا. بعد آن کان قد حصل علی شهادة مدرسة الحقوق الصرية, وسافر الی 
فرنسا لقضاء آريعة آعوام فی باریس. تمکن خلالها حبه للمسرح من السيطرة التامة 
علی حیاته. یمکننا آن نری هذا فی تحول بعض مشاهد روایاته ال مناظر مسرحية 
کومیدیة من النوع الفارس. 

انظروا مثلاً الی هذا التص [من کتاب عدالة وفن/الفصل العنون مصیفون فی 
السلاسل] الذی استوحاه الولف من الفترة. التی تم تکلیفه خلالها بالعمل طوال شهر 
پولیو فی مدينة فارسکور التی کانت فی ذك الوقت من الثلائینیات مجرد قرية صغيرة 
ضالئعة» فیقرر سيادة النائب (الولف)» آن بستقر فی مدينة رأس البر الساحلية, التی 
تقم علی بعد بضعة عشرات الکیلومترات من فارسکور. 

(انتهی بی الأمر الی آن صرت لا آذهب اٍلی فارسکور الا یوم الجلسة فقط» آی 
مرة واحدة کل آسبوع... وقد فرح بذاك موظفی النیابه والحکمه» فقد کثر ترددهم علی 
رس البر بحجة عرض وارد القضایا علی حضرتی, ولم تبق عقبة فی سبیل متعتی 
بالصیف ولٍقامتی الکاملة فی الصیف. الا قضایا التلبس والحابیس, آی القضایا التی 
لابد لی فیها من استجواب القبوض علیهم من التهمین» وانتهی بی الأمر ٍلی آن صرت 
آستدعی هولاء الی رأس البر لاستجوابهم» فیأتون من السجن فرحین مع حراسهم 
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یستنشقون هواء البحر. سرت الاشاعة بین السجونین والعسکر ورجال الضبط, وکثر 
حدیشهم عن سعادة وکیل النيابة, الذی بحضر الحابیس الی الصیف. فتنافسوا 
وتزاحموا وکثرت طلبات الاستجواب. 

آصبحت آستیقظ کل صباح علی صف طویل من مجرمین فی الحبال» یجرهم 
طابور من العساکر, فما آکاد آخرج من العشة. ی الحجرة. بالفوطة والایوه ویرنس 
الحمام» حتی آتلقی تعظیم سلام من الجنود والتهمین» وهم فی نشاط من هواء البحر» 
ویشر متهلل یطفح من وجوههم. فأقول للعسکر: ایه کل دول حافظوا علیهم لیهریوا 
منکم. فیصیح بی صوت من بین التهمین القیدین فی حبال اللیف: نهرب لیه؟ ربنا 
یخليك یا سعادة البیه, حد پهرب من الجنة! فاقول لهم وکانی آخاطب نفسی: صدقتم... 
اتمتعوا بالهوا النعش اتمتعوا . واذا بی آسمع صوت آحدهم یقول: جعتا يا سعادة 
البیه الهوا جوعنا... 

فاقول: ما شاء الله انتوا جابین تفیروا هوا؟ ولکنی أعترف آن منظرهم آث فی 
نفسی, ومنظر سعادتهم ملأنی عطفا علیهم, ونسیت آنهم مجرمون ومتهمون, ولم آر 
قیهم الا تعساء می, حرموا طویلاً نسیم الراحة, وفرحوا آخیرا کالأطفال بهواء 
البحر... دفعت الی الحراس بعشرة قروزش وقلت: خدوا اشتروا عیش وخلاوة طحينية: 
لحضرات الجرمین الصیفین. 

وکانت نتيجة هذه العاطفة الانسانية من جانب سعادة النائب. زيادة مروعة فی 
احصائیات الجنح والجرائم» فی تلك الفترة من انتدابی» فقد نزل آهالی الرکز بعضهم 
فی بعض ضرپا ولطما وقذقاء رغبة فی الحبس, وطمعا فی التصییف علی نفقة 
الحکومة. ولاول مرة آری قرارات ٍفراجی عن التهمین, تقابل بالاحتجاج الشدید. 
والطعن فی نزاهة النيابة العمومية. فلا آکاد آقول للحراس: افرجوا عن هذا التهم. 
حتی یصیح التهم وهو یملاً رنتیه من هواء رأس البر: ده ظلم یا بیه؛ آنا لسه مقبوض 
علی النهاردة!) 
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فی سنة ۱۹۷۸ عندما کتب توفیق الحکیم مقدمة جديدة, لنفس هذا الکتاب عند 
اعادة طبعه فی فرنسا. أقَر بطريقة مولة؛ آنه رغم مرور ۲۵ عامّا علی قیام الثورة 
الصرية فی بولیو ۰۱۹۵۰۲ وسقوط النظام اللکی, الا آن شیّا لم یتفیر فی أعماق 
الریف الصری. ثم لخص فی جمل قصيرة موقفه من السالة قائلاً (ان النائب الذی هو 
الولف نفسه, عندما آدرك آنه کان عاجزا عن معالجة العیوب والساویء الحيطة به, 
اکتفی راضیا بان یعیش تجاربه تلك کفنان). 


۳ - بهود مصر / وال 


آشعر بالحسرة لاأنی لم آتعرف علی جاك حسونة فی وقت مبکر» هو محلل نفسی 
محترم؛ وفی نفس الوقت موّرخ للجالية اليهودية فی مصر, ومنشد فی معابدها بفرنسا. 
کان رجلاً دافیء الشاعرء یحاول دائما آن یتخطی کل الحدود . وحتی آسابیم قليلة قبل 
وعاته. ورغم الرض الذی منعه من الحركة. الا فی شقته وپاست‌مال کرسی متحرگل. 
کان لا پزال یحکی نا تصصا مضحکة, من آعماق الریف الصری حیث ولد؛ وفی 
لحظة تالية کان یصمت فجاة فی منتصف جملة, لا یعرف کیف یتمهاء ثم یعتذر عن 
هذا العطب الذی آصاب ذاکرته وآتلف مخه. 

آقیمت مراسم احتفالية مثيرة للاشجان, فی ذکری وفاته یوم ۸ مارس سنة 
۰ فی الرکز الثقافی الصری بشارع سان میشیل فی باریس. کنا عددا من 
الیشر, نتحدث عنه آمام قاعة محتشدة بالجمهور. بمبادرة من الکاتب والصحفی 
الصری آحمد یوسف. ولضیق الکان ظل عدد من الناس علی الرصبف ا یستطیعون 
الدخول. کان وجود علی ماهر السید. سفیر مصر فی فرنسا فی الصف الاول فی 
القاعة یوکد علی ما کان جاك حسونة یکرره طول حیاته. ویذکره بالحاح فی کتاباته. 


وهو آن هناك بهودا انتموا اٍلی مصر منذ بداية التاریخ. 
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تحن لا نعرف عن نبی الله موسی, الا ما ذکر عنه فی الکتب القدستة, وبالتالی 
فنحن تعرف آن آکبر آأتبیاء الديانة اليهودية ولد فی مصر, وعندما آمر الفرعون بقتل 
طفال الیپود الذکور. حاولت آمه انقاذه بوضعه فی سلة مصنوعة من الاسل (نبات 
عشبی) ووضعت السلة فی النیل» لتطفو فوق مياهه وتسیر مع تیاره. حتی وجدته ابنة 
الفرعون, ثم تبنته وربته لیصیر آمیرا من بین آمراء البیت اللکی. وفی سن النضج 
تتعرض حياة موسی لهزة قوية. عندما یقتل رجلاً مصریاً کان یعتدی بالضرب علی 
رجل بهودی, هکذا وجد موسی نفسه مضطر للهروب من مصر, واللجوء اٍلی صحراء 
سیناء. حیث تزوج وأصبح راعیا لقطیم ماشية والد زوجته. 

هت حفت ات زوم آن طهن له آلرب فی شک نار افي وس شوه علیفه, ماه 
الیه آمرا ایاه بالعودة الی آرض مصر, لتخلیص مواطنیه من العبودية. ینقذ موسی 
آوامر الرب. الذی یصیب شعب مصر بعشر ضربات. فی حین کان بتو ٍسرائیل 
یتخذون طریق (الخروج) من آرض مصر. تتفتح میاه البحر الاحمر آمامهم لتترکهم 
یعبرون, ثم ینغلق الطریق آمام جنود فرعون, الذین کانوا بطاردون الیهود. فیموت 
الجنود غرقا. عندما یصل النبی موسی |ٍلی جبل سیناء, یتلقی من الرب الشريعة 
الوسوية. ثم یقود شعبه عبر الزید من الغامرات والخاطر, للوصول فی النهاية الی 
آرض البعاد. 

ومع کل ذلك. فلیست هناك وثيقة مصرية واحدة» تشیر آقل |شارة الی قصة النبی 
موسی وخروج شعب |سرائیل» وهو ما قد یسمح لنا بتصور وجود احتمالات مختلفة. 
یراد لقصة الخروج آن تتزامن تاریخیا مع عصر رمسیس الثانی و عصر ابنه مرنبتاح 
من الاسرة التاسعة عشرة فی الدولة الحديثة (القرن الثالث عشر قبل الیلاد). 
الاعتراض علی لك هو آن آول ذکر لوجود الشعب الیهودی داخل مصر. کان فی القرن 
السادس قبل الیلاد» حین آقاموا واحدة من مستعمراتهم. علی جزء من جزيرة الفانتین 
فی نیل آسوان. 
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عند اعمار الاسكندرية فی القرن الثالث ق. م» وجد عدد کبیر من الهاجرین 
الیهود مکانّا لهم فیها. حیث عاشوا فی انسجام مع الجتمع البطلمی» وحیث مارسوا 
مها مختلفة منها بعض الهن اليدوية الحرفية» وکعمال زراعیین؛ وکجنود فی الجیش. 
والدلیل الاکید علی تأقلمهم مع مجتمعهم الجدید هو آن صلواتهم کانت فی ذكك الوقت 
فی الاسكندرية» تتلی باللفة اليونانية, لا باللغة العبرية. 

لکن العصر الرومانی کان أقل ملاعمة لهم وکرما معهم؛ ذلك حیث ان مبداً الواطنة 
الرومانية. لم یکن یسمح بنفس الحقوق من هم لیسوا رومانیین, وبالتالی فقد الیهود 
الکثیر من حقوقهم. مما جعلهم یلجاون الی العنف للدفاع عن آنفسهم. آحیانا حتی 
باستعمال السلاح. اختفت الجالية اليهودية تقریبا تماما من الاسكندرية الرومانية (بین 
القرنین الاول والشالث الیلادیین)» ولم تظهر بعد ذك الا فی العصر البیزنطی (بین 
القرنین الرابع والسابم الیلادیین) حین بدا الیهود یتعرضون للاضطهاد علی ید 
السیحیین البیزنطیین. 

آما بعد الفتح العربی لصر, فقد کانت مصائر الیهود مختلفة بین فترة وآخری. 
وقد آمکننا مزر العثور علی کنن من الوثائق. بفضل اکتشاف خزانة (جنیزة) العبد 
الیهودی بالقاهرة. حیث کان قد تم وضع عدد یقدر بحوالی ۲۵۰ آلف ورقة مختلفة» 
بین نصوص دینیة» وعقود زواج. وایصالات ایجارات مساکن آو آراض. بالاضافة الی 
رسائل عامة وشخصية, تعود کلها ٍلی الفترة بین القرنین العاشر والثالث عشر 
الیلادیین» آمکننا من خلالها التعرف علی تفاصیل دقيقة لحیاتهم. 

نستطیع آن نعرف مثلاً آنهم فی العصر القاطمی, کانوا من طبقة الاغنیاء 
الحترمین» حین کان |ٍجمالی یهود مصر یقدر عددهم بحوالی ۱۵ فا . استفاد یهود 
ذك العصر سنة ۰۱۱۲۵ بوصول شخصية پهودية استئنائية الی القاهرة. قادمة من 
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الاندلس, هو تسیم بن میمون, الذی کان قد ولد فی قرطبة. والذی آصبح فی نفس 
الوقت طبیبا وفیلسوفا ولاهوتیا, وسیکتب لاحقّا فی مصر کتایه الهم (مرشد 
الضالین). 

یأتی لاجئون آخرون من سبانیا. لتزید الجالية اليهودية فی مصر ثراء بین 
القرنین الخامس عشر والسادس عشر الیلادیین. خلال العصر العئمانی. وقد 
استقبلت مصر فی نفس ذاك الوقت مهاجرین آخرین قادمین من آقالیم آخری. تقع 
داخل حدود الامبراطورية العثمانیة. مثل ترکیا والبلقان وفلسطین. وقد حصل الیهود 
فی بعض الاوقات علی وظائف مهمة فی السلك الاداری, داخل قطاعات الجمارك 
االعتر اه 

فی النصف الثانی من القرن التاسع عشر, ظهرت فی مصر شخصيه بهودية 
مدهشةء تبین کیف آن الیهود کانوا مندمجین تماما فی الحياة علی الطريقة الصرية, 
هو یعقوب صنوع الذی آتش آول جريدة عربية يومية ساخرة سنة ۰۱۸۷۷ اسمها 
(آبو نضارة زرقا). وحیث ٍنه کان شخصا یحب |ٍثارة الجدل, فقد وجه فی جریدته 
هجومّا ونقدا عنیقّا لخدیوی /سماعیل. حتی |نه فیما بعد ونتيجة لذلك» اضطر !لی 
قبول النفی الاختیاری فی باریس» حیث استأنف طبع جریدته العنيفة اللتهبة. یتعاون 
بعد ذلك مع الصلح الشهیر, الشیخ محمد عبده» فی طبع ونشر جريدة سربه ذات نفوذ 
واسع. 

تستقبل الجالية اليهودية فی مصر مهاجرین من بلاد الغرب العربی» وکذلك من 
|قلیم الالزاس [شرق فرنسا]» ثم یاأتی بعد ذلك روسیون وآألانیون ونمساویون» وذلك 
عندما کانت الجالية فی عصرها الذهبی فی مصر. ی فی الفترة ما بین الحربین 
العالیتین, وکان أعضازها البالغ عددهم ۷۵ لقاء یلعبون آدوارا مهمة فی مجالات 
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مختلفتة. کانوا مسثلاً یملکون عددا من آهم الحصلات التجارية الکیری 
(شیکوریل/شملا/بنزایون/هانو/جاتینیو) وکان من بینهم رجال صناعه 
(رولو/سوارس)؛ ورجال بنوك (کورییل/موصیری)» وأصص اب ملکیات 
زراعيء کبيرة (سموحة/زاکس/تورییل) ناهيك عن صحفیین ومحامین من 
الطراز الاول. 

کان من بین آفراد الطائفة» بوسف باشا قطاوی. الذی شغل آولا منصب وزیر 
الواصلات. ثم منصب وزیر الالية. وکانت زوجته هی کبيرة وصیفات القصر اللکی. فی 
حین کان الحبر الاعظم للطائفة. حاییم ناحوم فندی. عضو بمجلس الشیوخ» وعضوا 
بمجمع اللغة العريية. کان للجالية دائمّا من یمظها فی البرلان» فی صورة تائبین و 
ثلائة نواب منتخبین» وقد تمیزت الجالية بتنوع ضخم فی آعضائها, من الناحیتین 
الاجتماعية واللغوية. 

فاٍذا کان یهود الطبقة الوسطی البورجوازية» قد اتجهوا [متلما فعل مصریو 
الطبقة الوسطی] عاطفیا وثقافیا ٍلی الغرب» وکان من بینهم آعمدة للفرنكوفونية فی 
مصر, فان بهود الطبقة الدنیا من الجتمم الیهودی العمالی» سکنوا حارات مثل حارة 
الیهود الواقعة بالقرب من الجامع الأزهر فی القاهرة. وعاشوا بمساعدة العونات 
الخيرية, ولم یعرفوا !لا اللغة العريية. کان ثثث عدد آفراد الطائفة اليهودية فی مصر. 
من الاجانب الذین یحملون جوازات سفر آوروبية» وثلث آخر من الولودین فی مصر. 
والحاصلین علی الجنسيء الصرية. آما الثلث الاخیر فکان من الشردین عدیمی 
الجنسية, الذین لم یتمکنوا فی دك الوقت من الحصول علی الجنسية الصرية. مع آنها 
کانت تحق لهم. 

کان انشاء دولة (سرائیل وبالا علی الیهود الصریین, بما کان لهذا من تبعات 
سلبية مخيفة علیهم. فبعد حرب ۱۹۶۸ تم القبض علی کل من افترض فیهم التعاطف 
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مع الصهيونية» وصودرت آملاکهم. حدئثت علی الفور موجة هجرة و طرد. فیفادر 
شخص مثل هنری کوربیل مصر مطرودا. وهو آحد مژسسی الحرکات الشيوعية الأولی 
فی مصر. ثم جاءت حرب السویس سنة ۰۱۹۰۲ فطرد عدد آخر من الیهود الذین 
کانوا یحملون جوازات سفر آوروبية. بعد مصادرة آملاکهم» ویقدر عددهم بحوالی 
ثمانية آلاف. وسیتبعهم یهود کثیرون الی النفی. 

وکانت حرب ۱۹۱۷ هی الضربة القاضية الوجهة الی البقية الباقية من بهود 
مصر. قبض علی کل رجال الطائفة الباقین فی مصر. وتعرضوا للعنف والاهانة, خلال 
آسابیع طويلة ثم جبروا علی مفادرة مصر بصفة نهائية. حالیا لم یعد باقیّا فی مصر 
الا بعض الشیوخ. وکان من بینهم شحاتة هارون الذی ظل فی القاهرة حتی مات فی 
الشانية والشمانین فی مارس ۲۰۰۱ وهو آحد الاستثناءت القليلة. کان شحاتة 
مارکسیا منذ البدايةء ویهودیا مناهضا للصهيونية. وقد قبض علیه عدة مرات بسبب 
الشیوعية. 

شجم توقیم اتفاقية السلام بین مصر واٍسرائیل سنة ۱٩۷۸‏ بعض الیهود علی 
العودة ی مصر, ولکن فقط باعتبارهم سیاح عابرین» اٍذ انهم یدرکون آن الرًی العام 
ضدهم ومع الفلسطینیین» ففی کل مرة تتوتر الاوضاع فی الضفة الغربية آو فی غزة, 
تلتهب الشاعر الصرية» وتعود (سرائیل لتصبح العدو الاوحد. الیوم لا یزال فی مصر 
بعض العابد اليهودية. ولکن بدون بهود. فطائفة الاسكندرية التی کانت بومّا ما ذات 
حضور قوی» آصبحت الیوم تجد صعوية. فی جمع عشرة ذکور فوق سن الثالثة 
عشرة» حتی یمکن حسب الشريعة. اقامة الطقوس. کان الخروج الثانی لشعپ !سرائیل 
توفقا نخدا: 


انظر مقال : الایطالیون رقم (۷۰). 
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۶ - معبد الکرنك / ۱2۲۳۵ 


شیء محیر جدا للعقول والابصار. آکبر تجمع للاثار فی مصر. یشقل حیزْا یصل 
الی حوالی ۱۰۰ هکتارا (حوالی ۲۵۰ فدانا). یزدحم بالعابد الختلفة الاحجام 
والاشکال وبالقاصیر والصروح. وبقواعد ارتکاز السفن القدسة قبل الابحار. هذا هو 
الکرنك. فمنذ حوالی آربعین قرّا من الزمان» بدا سیزوستریس الأول (سن آو سرت) 
من الاسرة ۱۲ الدولة الوسطی فی بنائه, وخصصه لعبادة الاله آمون رع. ثم جاء کل 
املوك الفراعنة اللاحقین بریدون آن یضیفوا ٍلیه أحجارهم. فترکوا لنا کل هذه البانی, 
والتی آضیفت الیها العلامات التی ترکها الزمن. لیصنم کل ذلك من الکرنك متحفا 
لا نظیر له, متحفا مقتوحا آمام الجمیع فی الهواء الطلق. 

مثل کل الزوار الآخرین» حملتنی قدمی الی بهو الاعمدة الکبیر» حیث شعرت 
بالانسحاق آمام هذه الأعمدة العملاقة» شعرت کانی نملة صغيرة وسط غابة من 
آشجار البلوط. انی أجرق بالکاد علی كتابة کلمة (غابة)» فطالا استعملت هذه الکلمة 
حتی ابتذلت. فنحن نجدها فی کل کتابات زوار هذه القاعة (البهو)» ویکل لفات الارض» 
ومنذ آجیال طويلةء ولکن کیف یمکننا وصف هذا الکان بشکل أفضل؟ وهو الکان الذی 
بتخطی کل مقاییس الجمال. 

قاعة الاعمدة الکبری» هی معبد ملایین السنین» هکذا توصف. والقصود آنها 
مکان للعبادة الاحتفالية. کانت هذه القاعة بشکل ماء هی ممر الدخول الی معبد آمون 
الکبیر. هتاك نص یصف هذه القاعة بأنها (القصر القدس الکپیر ارمسیس مصدر 
فرح آمون). رغم آن اللك سیتی الاول هو الذی بداً فی بنائها حوالی ۱۳۰۰ ق. م. الا 
آن ابنه رمسیس الثانی هو الذی أتم البناء وادعاها لنقسه, بوضع خراطیشه اللكية 
فوق تلك التی کانت تحمل اسم والده. ان مقاییس القاعة فعلاً فرعونية ۱۰۳ متر طولا 


و۵۶ اس بش از 
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حسب الصطلح الیونانی القدیم الأی یصف هذه القاعة» وهی کلمة هیبوستیل, 
فان آحجار السقف تقوم علی صفوف من الأعمدة. وقد سقطت أحجار السقف منذ 
القدم» ولم یعد هتاك آثر لهاء وهکذا فقدت القاعة توازنها بفقد آحد عناصرها الهمةء, 
السقف. ان الأعمدة البالغ عددها ۱۳۶ عمودا, لم تکن قادرة علی آن تحافظ علی 
وضعها واقفة. !۷ بفضل کتل السقف الحجرية التی تحافظ علی توازنها, وذلك لانه لم 
تکن لهذه الاعمدة آساسات قوية عميقة. |ذا آردتم تشبیهّا من العصر الحدیث, فان 
بناء هذه القاعة یشبه الوائد العاصرة, التی تتکون من قوائم رأسية (أرجل الانئدة)» 
التی یتم تثبیتها فی سطح الائدة, تماما کما تم تثبیت الأعمدة الرأسية. فی سقف 
القاعة. 

کان سطح قاعة الاعمدة یتکون من مستویین» الستوی الأوسط الرتفع لی ۲۲ 
ترا واشنکویین الخانبیین اثقل ارتقاما ای ۱۸ مقر قانن هتم ار قاغات من 
مستوی آرضية القاعة. یرتکز سطح (آو سقف) الستوی الاوسط الرتفم. علی صفین 
من الاعمدة» ستة آعمدة اٍلی یمین المر الاوسط وستة آعمدة الی بساره, هذا الصفان 
یحصران فیما بینهما المر الاوسط, الذی یخترق القاعة فی خط مستقیم. من باب 
الصرح الثانی الي باب الصرح الثالث, هذه الاعمدة لها تیجان علی شکل زهرات بردی 
متفتحة. [لأنها معرضة للشمس والهواء طول الوقت مما یساعد علی تفتحها]. 

آما الستویان النخفضان الجانبیان» اللذان یقعان علی جانبی المر الاوسط. 
فیتکون کل منهما من ۱۱ عمودا. ی باجمالی ۱۲۲ عمودا, ولکل هذه الاعمدة تیجان 
علی شکل براعم آزهار البردی التی لم تتفتح بعد, [لأنها محصورة فی منطقة لا 
تحصل فیها علی القدر الکافی من الشمس والهواء اللازمین للتفتح). لم یعد باقیا علی 
بدن هذه الأعمدة وعلی تیجانهاء الا بعض الالوان الباهتة» الا آننا نعرف آنه فی الزمن 
القدیم. وحتی آوائل القرن التاسم عشر. کانت آلوان هذه القاعة جذابة جدا ومتنوعة» 
منها الاحمر والأخضر والاصفر. وهی تعبر عن نباتات الوادی والدلتا من بردی ولوتس. 
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آما کتل آحجار السقف. فکانت فی زرقة میاه البحر العمیقة» بنجمات ذهبية» وطیور 
کواسر مشرعة الاأجنحة. للطیران وللحماية. 

هذا السقف الذی سقطت آغلب آحجاره. حلت محله سماء مصر الزرقاء» الصافية 
الخالية من آی سحب. وهکذا یعم الضیاء فی جوانب القاعة» فتفقد بعض غموضها 
وسحرها القدیم. اٍن آشعة الشمس التی تسقط فی شکل حزم ضوئية» بین فتحات 
السقف وپین [عمدة القاعة, تجعلنا نشعر وکأننا نشارك فی لعبة تلعبها الشمس مع 
الاعمدة» لعبة الأضواء والظلال. 

۷ یستطیم زائر هذه القاعة آن یری کل آطرافها فی نفس الوقت» فکل عمود من 
هذه الاعمدة, یخفی خلفه عمودا آخر. آو کل شجرة فی هذه الغابة تخفی خلفها شجرة 
آخری. خلال الستوات ۱۸۱۰/۱۸۰۰ جاء الی مصر الصور الفوتوغرافی الانجلیزی 
فرنسیس فیرث. الذی نجح فی ملاحظة والتقاط ملامح وجه مصر فی صوره 
الفوتوغرافية, !۷ آنه آمام هذه القاعة کان قد آعلن عن عجزه. قال (لست فخورا جدا 
بالصور التی التقطتها لهاء ٍذ ٍنها لا تعبر |طلاّا عن حقيقة موضوع الصورة, أی عن 
حقيقة هذه القاعة» وذلك لان هذه الاعمدة ضخمة جدا ومتقارية جدا بعضها الی بعض 
بطريقة غريبة» مما یجعل تصویر الأجزاء الداخلية لهذه القاعة آمرا مستحیلاً) ثم 
آضاف (کان قد تولد لدی |حساس بالقوة والرهبة یخترق روحی عندما وقفت فی 
النتصف). 

آراد الژسس سیتی الاول» آن تخلد هذه القاعة اسمه الی الابد» بأٌن تظل خالدة 
حتی نهاية الاهر. لهذا کان قد استعمل آحجارا رملية من مصر العلیا. علی قدر کبیر 
من الصلابة. هناك نص علی آحد جدرانها یقول فیه الرب آمون للبناء سیتی الأول 
(آعدك آن تظل قاعتك هذه. مستقرة فی مکانها راسخة القواعد والبتیان» مثل السماء 
الراسخة علی آعمدتهاء ون تکون مدة حکمك طويلة بقدر مدة بقاء الشمس). للأسف 
فٍن الیاه الجوفية الحملة بالأملاح. ترتفع بفعل الضاصة الشعرية من باطن الأرض, 
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لتصل الی مسام آحجار الجدران والأعمدة فتودی ٍلی تاکلها. کان هذا قد حدث 
مرات عديدة منذ الأزمنة القديمة» مما کان یجعل ترمیمها ضروریا. هذا بالاضافة 
اٍلی هزات آرضية قوية. خلخلت أساسات الاعمدة. وقد أساء البشر هم ایض الی 
القاعة. 

کانت العابد الصرية قد آهملت تماما منذ القرن الرابع الیلادی» بعد تحول کل 
سکان مصر الی السيحية» وتحولت أجزاء من هذه العاید الی کنائس آو آديرة. آما 
الوسف فهو تحول هذه القاعة التی کانت ذات بوم مقدستة. الی مقلب لقمامة الدينة, 
وتحول آطراف العبد الی محجر, یأتی الناس الیه لانتزاع الکتل الحجرية اللامة لهم 
لبناء منازلهم. آو لنقلها الی الجیارات ثم تحویلها ٍلی جیر. وٍعادة تشکیلها فی القوالب 
الطلوية. وفی حجام صغيرة. تسمح باستعمالها. مما حول مدينة آمون القدسة اٍلی 
حطام هائل وردیم. 

یوجین فرومونتان [آدیب فرنسی]» زار الکرنك سنة ۱۸۱۹ وکتب بأسلویه 
التلغرافی» بعض الجمل القصيرة التی عبرت عن الكارثة (وصلت الی الکرنك. بواسطة 
طریق تحف به کباش مشوهة, ثم الصرح الفربی الذی ما زال مدخلاً جمیلا؛ واٍلی 
یمین الصرح ما زالت الاسوار الحيطة بالعبد قائمة» وأما الی الیسار فالاسوار 
مهدمة. ان منظر العبد غیر عادی» فأبعاده هائلة. آتساعل کیف یمکن آن تقاس تلك 
الابعاد؟ أعتقد آنه لیس هناك ما یفوق هذا العبد فی ضخامته وسموه. ولکن کل ما 
بوجد حوله هو فی حالة انهیار تام» فی شکل کتلة ضخمة من الردیم. تظهر بعض 
وحداتها الحجرية من تحت الاأنقاض, وتتخلل الكتلة تقوب تملوها الیاه» تبدو من خلالها 
یعض شرا من آبدان آعمدة). 

منذ منتصف القرن التاسم عشر, بدأت آعمال الترمیم فی الکرنك» قامت بها 
مصلحة الاثار الصرية [عندما کان ماربیت علی رأسها من ۱۸۵۰ الی ۰]۱۸۸۰ الا آن 
تکلیف جورج لوجران (وهو حد أعضاء البعثه الفرنسيه للاثار بمصرء, وکذلك هو تلمیذ 
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قدیم للرسام القرنسی الشهیر جیروم) بعملیات الترمیم داخل الکرنك سنة ۰۱۸۹۰ 
یعتبر البداية الحقيقية لاعادة (حیاء هذا العبد. اندمج لوجران تماما فی العمل» ووهب 
له نفسه بالکامل, لدرجة آن حیاته کلها صبحت متوقفة علی هذا العمل» ومرتبطة بهذا 
العید» وپالتحدید بقاعة الأعمدة فیه. 

کان بری بسترته الرمادية وقبعته الخقيفة, کانه بقود جیشا مکوّا من عماله. 
الذین کانوا یعملون بشکل قریب الشبه من طريقة عمل آجدادهم الفراعنه. کان لوجران 
مهتم بالجانب الانسانی لعماله. لدرجة آنه اهتم بدراسة نصوص الأغانی التی کانوا 
یفنونها آثناء العمل, ودراسة ما بها من معتقدات شعبية آو آسطورية. 

کان قد قرر آنه لاعادة هذه الاعمدة العملاقة الی وضعها الأصلی العمودی القائم. 
ینبفی استعمال نفس الأسالیب التی کان الفراعنة یستعملونها فی الزمن القدیم» وذلك 
ببتاء مدارج آو ممرات منحدرة ضخمة من الرمال والأترية (الدرج هو طریق یرتفع 
بزاوية میل تختلف حسب طوله. اٍذ یبدا من مستوی آرضية العبد. وینتهی عند مستوی 
قمة العمود]. مع استعمال بعض تکنولوجیا العصر فی صورة البکرات والرواقع 
والحبال, متنازلا عما کان متاحا من وسائل تکنولوجية آخری, مثل تولید الطاقة 
الحرکية باستعمال الالات الکهريائية. 


فی ۳ آکتوبر ۱۸۹۹ وثناء وجود لوجران فی القاهرة. حدثت فی العبد قرقعة 
مثل صوت الرعد» قادمة من جهة قاعة الاعمدة الکبری, لقد سقط عمود, ثم تبعه عمود 
ثان وعمود ثالث. کما لو کنا فی لعبة عملاقة من آلعاب البولینج [آو اللومینو]. لیصبح 
(جمالی الاعمدة التی فقدت اتزانها حد عشر عمودا, وقد سقط عمودان منها بعنف, 
علی ظهر الصرح الثانی فتشقق. یعود لوجران سریعا الی الوقع لتقدیر حجم التلفیات. 
بعد بضعة آسابیع یعود من جدید الی استئناف العمل فی مهمته. متخذا ولا بحض 
الاحتیاطات. لحماية الأثر من الیاه الجوفية. 
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وقد عرفت الالهة کیف تکافئه علی قوة ارادته» ففی آثناء عمله فی ازاحة الیاه 
الجوفية, متتبعا (یاها فی آجزاء العبد الختلفة. وأمام الواجهة الشمالية للصرح 
السابع» وفی حفرة كبيرة تقع علی عمق متر ونصف تحت مستوی سطح الأرض, وجد 
کنرّا ۱۵۰۰۰ قطعة آثرية. خمس عشرة فا من القطع الأثرية آسمیت فیما بعد باسم 
خبينة الکرنك] وجد من بینها ۸۰۰ تمثالاً کان قد تم وضعها فی باطن آرض العبد» 
لتترك مکانها لقطم آخری جديدة. [کان اللك الجدید یزیح عادة تماثیل املك القدیم]. 
تقلت هذه الکنوز الی القاهرة وقد ملات عربات قطار باکمله, وذهبت اٍلی مجموعة 
مغووشنات: تکفا القومی: 

استمر لوجران فی آداء مهمته» بدون ی کلل و ملل» حتی یوم وفاته فی آغسطس 
۷ وقد حل محله آحد مواطنیه, وهو موریس بییه حتی سنة ۰۱۹۲۶ ثم فرنسی 
آخر هو هنری شفرییه حتی سنة ۱۹۵۶ . الیوم یقوم الرکز الصری الفرنسی فی 
الکرنك بعمل مزدوج» فهو فی نفس الوقت حقل للتنقیب عن الآثار» ومعمل آبحاث 
ومتحف. حیث یقوم حالیّا (۲۰۰۱) الأشی الفرنسی فرنسوا لارشیه بقيادة فریق 
العمل. نراه ببتطاله الکاکی القصیر وقبعة راعی البقر» یشرح بصوت هادیء العملیه 
التی قام بها مع فریقه. باعادة بتاء مقصورة حتشبسوت الحمراء الجمیلة قطعة قطعة. 
فاذا کان هذا الفریق قد نجح فی عمله ذاك, کما سبق وأن نجح فریق لوجران فی |قامة 
الاعمدة» فان العمل الباقی فی الکرنك. یمکن آن بشغل عددا لا خن 4 مت قرف 
التی تتکون من مهندسین معماریین» وعلماء آثار مصرية. وتقنیین وعمال بدویین؛ علی 
الأقل خلال قرن قادم من الزمان. 


۵ - ریاح الخماسین / ۲۱۵۳5۱ 


هناك طبقة كثيفة من السحب تغطی السماء. طبقة شبيهة بنتف القطن. ثم تنقل 
الریاح ذرات دقيقة من الغبار والرمال» فترتفع درجة حرارة الجو» وینخفض الضفط 
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التوی فی مقانسن القدقط الحفی (التاروشترات): هذم.هی القماسین وضو قة 
بطريقة علمية. نها تلك الریاح القادمة من الجنوپ, خلال شسهری مارس وأبریل, 
والتی یمکتها آن تهب بقوة شديدة» سیب مشاکل کثيرة وتلفیات. مثلاً یمکن 
لهذه الریاح آن تلغی العدید من رحسلات الطیران» فمن الأفضل آن ندع الریاح 
تمر بسلام. 

تقول الوسوعات العلمية ان سبپ تسمیتها بالخماسین هو آنها تهب لدة خمسین 
یوم . وقد وجدت التعریف التالی فی دلیل سیاحی قدیم ممتاز. هو دلیل بیدیکر طبعة 
سنة ۰۱۸۹۰ اٍذ بقول (اٍن هذه الریاح الجتوبية الفربية غیر النتظمة» هی ریاح جافة 
عنيفة ساخنة. تکون حرارتها فی التوسط بین ۲۸ درجة مشوية وا 4 درجة مشوية, 
وتسمی خماسین لأنها تسود الاجواء الصرية خلال الخمسین یومّا التی تسبق 
الانقلاب الصیفی فی ۲۱ یونیو). 

آما ماکسیم دی کامب الذی کان قد جاء الی مصر سنة ۱۸۵۰ مع صدیقه 
الادیب الفرنسی جوستاف فلوبیر. فقد کتب قاثلاً ((نها محیط من الأتربة, تحمله 
أعاصیر من الریاح» قتصبم السماء ذات لون رمادی شاحب. وتظهر الشمس بدون 
آشعتهاء خلف ذلك الحجاب الداکن الذی یغلفها, کما لو کانت قرصا مستدیرا؛ و درعا 
من الفضة غیر الصقولة). ما فلوبیر فکان قد قلص جسمه. وجمم آطرافه حوله, 
وأمسك بقوة بسرج جمله خوفا من الوقوع. وقد ری فی العاصفة (آنها تتقدم مقترية 
کما لو کانت دخان حريق, ثم ٍن الرمال التی تجرفها معهاء تقرقش تحت الاسنان, 
وتخترق صنادیقنا الحديدية, وتتلف تمویننا ای کان بداخلها). وذکر آأته قد وجد 
بعض حبیبات الرمل فی ساعته» التی یحتفظ بها فی جیب صدریته. 

لم ستطع آن آقاوم الرغبة فی وضع وصف (الخماسین) البتکر جدا» الذی آورده 
لوراتس دوریل, فی الجزء العنون (جوستین)» من روایته العروفة باسم (رپاعية 
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الاسکندریة): (الدینه انطوت علی نفسهاء وآحکمت اغلاق نوافذها ومنافذها. کما 
یحدث عند اقتراب الأعاصیر, یبدا کل شیء بلفحات قليلة من الهواء» ثم بعض رخات 
من الطر, ثم یحل فجاة |ظلام تام. کانه جاء لیمحو الضوء من السماء والان تکون 
الرمال فی سبیلها الی اقتحام کل شیء. داخل ظلام الحجرات الغلقة النواف. تقتحم 
کل شیء دون آن نتمکن من رژیتها آو لسها. فیما بعد ستظهر لناء کما لو کان بفعل 
ساحر. فوق اللایس الضفوط بعضها الی جوار بعض معلقة منذ زمن طویل» فی 
الدوالیب وخزانات املایس» حتی الکتب الغلقة داخل الكتبة فانها تتخلل صفحاتها, تم 
تظهر متراکمة علی سطح الصور والتابلوهات العلقة علی جدران النازل, وعلی ملاعق 
الشای داخل الأدراج» وفی آقفال الابواب فتعوق عمل الفاتیح. وحتی تحت أظافر 
الأصابع. 

ینتحب الهواء ویرتعش, ویجفف آغشية الجسم الخاطية فی الأنف والفم» ویجعل 
الدماء تحتقن فی العیون. ومن وقت لآخر تسقط الریح عمودیا من السماء فتطرقم فی 
الدینه مثل ضربة سوط.» فتصیب کل شیء بالدوار» حتی انه قد یبدو لنا آن الاشچار 
وامآذن والبانی الضخمة. والناس آنفسهم. قد وقعوا داخل دوامة هائلة لاعصار عملاق. 
فارتفعوا من الدينة. لیجدوا آنفسهم مع هذا الاعصار قد وصلوا اٍلی رمال الصحراء 
من حیث جاعوا. عاندین هکذا الی العدم والفناء الهائل, النحوت فی الکثبان الرملية, 
والودیان اللامتناهیة). 

ا یجهل ی مصری التأثیر الثیر للأعصاب الذی تخلفه ریاح الخماسین, ولکنکم 
قد ۷ تعلمون آن لها جانبها الایجابی, فعالم الصریات الأثری الدکتور حمد فخری: 
یدین لها باکتشاف رائع» وذلك آنه آثناء عمله سنة ۰۱۹۶۷ فی حفائر واحة الداخلة, 
قامت الریاح العنيقة بشکل غیر عادی» باٍزاحة الرمال عن مدينة القصر, التی کانت 
مدفونة تحت الرمال منذ خمسة قرون. 
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۲ - خواجة / ۱۳۱۵۷292 


انها کلمة قدیمة من أصل فارسی دخلت فی اللغة العربیة» وکانت فی الاضی 
تستعمل فی القری التی یوجد بها مسیحیون, للاشارة الی مساعد الکاهن القبطی» 
الذی کان بساعد آطفال القرية فی تعلم القراءة. ویساعد آهالی القرية فی قراءة وکتابة 
خطاباتهم. وحتی منتصف القرن العشرین, کان یمکن لهذه الکلمة آن تستبدل قی 
الاریاف بکلمة أستاذ. وکانت تحمل غالبا معانی الاحترام والاعتبار والراعاة. الا آنها 
آحیائا للأسف, وحسب اللایسات والظروف کانت تعنی السخرية من الشخص الوجهة 
الیه, لأن الخواجة رجل لا یمکن اعتباره مصریا تمامّاء فهو فی الاأصل مساعد الکاهن 
القبطی. 

استخدمت هذه الکلمة کذاك ولدة طويلة فی وصف الأوروبیین» ولوصف غیر 
السلمین بشکل عام. خاصة من آفراد الطبقة العلیاء آو حتی التوسطة بشرط الاقامة 
فی الدن؛ حتی لو کاتوا من الصریین الأقباط ودخلت فی زمرتهم جنسیات آخری» 
کانت قد حصلت علی حق الاقامة فی مصر. من مسیحیین من آصول سورية لبنانية, 
ومن الیونانیین والأرمن والیهود. 

کان من الطبیعی آن آشعر بالعطف علی هولاء الخواجات. آولم آکن آنا واحدا 
منهم؟ اٍذ کتت أحمل اسم عائلة لا یمکن السيطرة علی نطقه بسهولة. برنیته الذی یبدو 
آوروییا غربیّا. والتساء لهن آیضٌّا الحق فی حمل هذا اللقب. فالخواجة تصبح 
الخواجاية. الا آننا فی حضور السيدة, نلقبها (مدام) آو (ست). مثل آية امرأة آخری 
من الطبقتین التوسطة والعالية. ولکن فی غیابها نستعمل لقب (الخواجایة). 

وحتی وقت قریب» کان یمکن آن تحل محل لقب (خواجة), آلقاب من نوع (بك) آو 
(بیه) آو (باشا). وهی آلقاب کانت ذات سطوء ونفوذ» وتخصص فقط للشخاص 
التمیزین» ولم یکن هناك فرق بین حسن باشا (السلم) وزنانیری باشا (الیهودی). آو 
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بین مصری من والدین مصریین, ومصری بالتجنس. ورغم الغاء الالقاب مع ثورة 
۲ لا آن هذه الالقاب ما زالت تستعمل. فالان لیس هناك ما یمنع من استعمال 
آلقاب مثل (يا سعادة البیه) و (يا باشا) واضحة صريحة. مع شخص نرید آن نتملقه, 
ا ان لمخم خیم ما 


۷ - الخدیوی / ۲60:۷۶ 


هی کلمة فارسية تعنی (السید). جرسها له وقع طیب علی الاذن. هل تعلمون آن 
عددٌا کبیرا من مقاهی باریس ومحلات التبغ بها, فی النصف الثانی من القرن التاسع 
عشر, کان قد اختار هذه الکلمة اسما له, وما زال بعضها یحمل هذا الاسم حتی الآّن» 
(مقهی الخدیوی) (تبغ الخدیوی), وذلك لا للطابع الصوتی لهذه الكلمة من وقع غیر 
مالوف. کان یثیر فضول الفربیین. 

عندما کانت مصر اقلیمٌا فی الامبراطورية العثمانية, استطاعت آأن تحصل علی 
وضع متمیزء وعلی قدر من الاستقلالية النسبية عن الباب العالی منذ بدایة عصر 
محمد علی, الذی استطاع آن یحصل لنفسه علی لقب (والی مصر), الذی یترجمه 
الاوروبیون اٍلی (ناثب السلطنة), ولکن |/سماعیل باشا لم یکن مکتفیّا بهذا, اٍذ طالب 
بلقب آکثر فخامة» مثل لقب (عزیز مصر) الذی کان یعجبه. رفضت الاستانة» أولاً أن 
کلمة (العزیز) هی آحد أسماء الله الحسنی, ثانیا لان اسم سلطان الأستانة شخصیا 
هو (عبد العزیز)» فهل یمکن للتابع (اسماعیل) آن بحصل علی لقب یصبح به فوق 
مستوی سلطانه؟ 

بعد مناقشات طويلة. وکذاك بعد دفع مبلغ کبیر من الال, وافقت الاستانة سنة 
۷ علی آن یحصل |سماعیل علی لقب (الخدیوی)» وکذلك علی حق توریث عرش 
مصر لأولاده من بعده. فی الوقت الذی کان فیه شدید التأثر بکل ما هو فرنسی, مثلا 
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فی ذلك الوقت فی باریس» کان العماری البارون (آوسمان). یجدد العاصمة الفرنسية, 
بشق الشوارع العريضتة» فحاول اسماعیل آن یقتفی خطاه. وآن ینسخ مشروعاته 
الباريسية فی القاهرة. هکذا اندفع الخدیوی آوروبی النزعة متعدد اللغات» الذی تقع 
التساء صریعات فی هواه. فی مشروعات ضخمة لتحویل القاهرة ٍلی باریس جديدة, 
حتی اٍنه قال (لم تعد مصر بلدا آفریقیا, بل هی جزء من أوروپا). 

کان افتتاح قناة السویس فی نوفمبر ۱۸۹ هو قمة مجد اسماعیل, التی سییداً 
بعدها الفصل الخاص بالانهیار» الذی سیصل به بعد عشر سنوات أّی سنة ۰۱۸۷۹ 
اٍلی قبول التنازل عن العرش, بعد آن کان قد آفرغ خزانة مصر, فی الانفاق علی 
مشروعات کبيرة» کلفت مبالغ طائلة. کان الخدیوی توفیق ابنه الذی ورث عرشه ذا 
شخصية ضعيفة مسالة متواضعة. وبالتالی آصبح شریگا مثالیً للانجلیز الذین احتلوا 
مصر فی العام الثالث من حکمه. آی فی سنة ۱۸۸۲ . 

ستکون لدی الانجلیز بعض الشاکل مم الخدیوی عباس حلمی الشانی 
(۱۹۱۶/۱۸۹۲)؛ ولکنهم ینجحون بسرعة فی ٍجهاض کل محاولات عباس قی الحصول 
علی استقلال البلاد. ویسیب عدم قدرته علی حرية التصرف داخل بلده, لکثرة تدخل 
الندوب السامی البریطانی اللورد کرومر فی قراراته, آعلن عباس رفضه لها الوضع, 
وتنازله عن کل سلطاته الشكلية» واکتفی بمجرد الاقامة فی القصور اللكية» ففقد 
القومیون الصریون الأمل الذی بدا لهم فیه. 

سینتهی تاریخ لقب الخدیوی فی مصر, مع بداية الحرب العالية الاولی سنة 
۶ حین آعلنت ترکیا تحالفها العسکری مع آنانیا. فاعلنت انجلترا آن مصر لم 
تعد اقلیمّا عثمانیاً بل محمية بريطانية. وأزاحت عباس حلمی عن العرش, ووضعت بدلا 
منه حسین کامل الذی آعطته لقب السلطان» وهو نفس اللقب الذی سیحمله فوّاد الاول 


276 


۸ - لین (!دوارد ویلیام) (1270ا!ز۷۷ 2۵۷۵۲۵) ۱۵06 


لم یکن هناك ما یدل علی آن هذا الرسام اللندنی سیصبح یوما ما آحد آهم آفراد 
حركة الاستشراق فی القرن التاسع عشر. ان السبب علی ما یبدو. هو فقط آن ادوارد 
کان قد استمتع جدا بمتابعة دروس اللفة العربية فی لندن» قبل آن یقرر السفر الی 
القاهرة سنة ۰۱۸۲۵۰ وکان فی الرابعة والعشرین من عمره. یقیم فی مصر بضع 
سنوات. ثم یعود الی انجلتراء ثم یعود الی مصر من جدید لبضع سنوات. ثم یطبع فی 
لندن سنة ۱۸۳۱ کتابه الشهور (آخلاق وعادات الصریین الحدثین). یقول لین (عشت 

فی القاهرة یتخذ لین اللابس الشرقية, ویدعی آن اسمه منصور» ویدخن النرجيلة 
(الشیشة) مع الصریین» ویمتنم عن کل لحم الخنزیر» وعن احتساء الخمور. وعندما 
یتناول طعامه مع صدقائه الصریین فانه یاکل متلهم؛ ی باستعمال یدیه لا باستعمال 
الشوكة والسکین. هذا الانفماس فی الجتمم الحلی» سیتیح له النظر من الداخل, وهو 
ما لم یتح لأی آوروبی قبله. یقدم لنا کتابه فكرة جيدة عن تفاصیل العادات الیومية؛ فی 
حياة الصریین, منذ لحظة الیلاد وحتی لحظة الوت. فی فصول متتالية تتمیز بالدقة 
التناهية. 

کان لین قد اقترب من الصریین عن طریق الاهتمام بديانتهم, وحاول آن یجعله 
السلمون واحدا منهم, وانتقد بشدة الاقباط. لکن انجذابه نحو الاسلام لم یمنعه من آن 
یذکر فی کتابه آنه لم یکن موْمنّا. هذا هو ما قاله فی کتابه الطبوع بالانجليزية فی 
لندن» ووجه فیه الحدیث الی الأوروبیین» کانه آراد آن بطمئنهم علیه. 

شم ان طریقته فی تحلیل الجتمع الصری, بالترکیز علی الوضوعات الاکثر ثارة 
للاهتمام» مثل السحر والاعتقاد فی الخرافات والدراویش, والحواة الذین یستعملون 
العزف علی الزمار فی |خراج الشعابین. ٍن طريقة عرضه لهذه الوضوعات» تشیر الی 
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آنه کان یتخذ موققا مسبقا من کل هذاء کأنه برید الاحتفاظ لنفسه بمسافة من کل 
هذاء وهو ما یدل علی آنه لیس شرقیّا اصیلاً وتما هو مستشرق. 

کان ادوارد سعید. وهو أستاذ جامعی آمریکی من أصل فلسطینی, قد قال ذات 
یوم ساخرا فی کتابه عن الاستشراق (الطبعة الفرنسیة/ لدی سوی/ سنة ۱۹۹۸). 
(ٍن لین یفتح بطن الصربین لیعرض علی الناس آحشاءهم. ثم یعید خیاطة الجروح» 
بعد توجیه قدر من اللوم والتوییخ الیهم). 

ان الرسوم الوجودة فی کتاب لین هی من عمله» وهو ما یضیف الی العمل الزید 
من الفتنة والجاذبية والاثارة والتشویق, فهذه الوجوه الوجودة فی رسوم الکتاب» هی 
لاشخاص هادئین مسالین, ولکنها لیست لاشخاص بعینهم. |ٍن لین یقدم فی هذا 
الکتاب صورة مجتمع جامد لا یقبل التغییر ولکنه مجتمع مطمئن» یسهل عليك آن 


تحبه, وآن تتعلق به. 


۹ - اللغة العريية / ۸۲۵06 و۱20 


کنت آتحدث مم الوزیر الصری» ثم سألته بقدر من الفضول (باية لغة دار الحوار 
بینك وبین نظيرك الغربی؟), قال (تحدئنا بالعربية خمس دقائق, ثم تحولنا اٍلی 
الفرنسیة). هناك کما نعرف جمیعا لغتان عربیتان» الأولی هی الكلاسيكية الفصحی 
التی یقراً بها القرآن الکریم. ویستعملها رجال الدین والشعراء وبعض العلماء» وکل 
الثقفین الذین بریدون آن یضفوا شکلاً محترماً علی آحاديثهم. وهی اللفة التی یقهمها 
کل عربی مثقف. والثانية هی العربية العامية الشفهية بتراکیبها النحوية البسيطة» وهی 
اللفة التی تختلف بین بلد عربی وآخر. 

فلیس من السهل علی الصری آن یفهم کل ما یقوله الجزاثری, و الغربی آو حتی 
العراقی, طبعا لیس هناك ما یمنم من استعمال الفصحی, بشرط التمکن من قواعدها 
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العقدة الی حد ما. ولکن فی مناقشة علمية مثل تلك التی دارت بین الوزیرین الصری 
والفریی» فاٍن أسهل الحلول هو استعمال الفرنسية و الانجليزية. ومع ذلك فان لصر 
ميزة کبيرة عن باقی الدول العربية» وهی آن عامیتها مالوفة للملایین فی کل البلاد 
العربية» من جدة الی طنجة. بفضل الاقلام السینمائية وا لسلسلات التلفزيوني ة 
والأغانی. 


قد یکون رأیی متحیزا وغیر موضوعی, ولکنی أجد آن العامية الصرية. هی احلی 
العامیات العريية. وأخفها وقعا علی الأذن» فاسمحوا لی أن آفضلها علی کل ما عداها. 
ان آکثر ما یجعلها مختلفة, هو آن آغلب سکان مصر وهم سکان الدلتاء لا یمطشون 
الجیم» علی خلاف الصعايدة سکان جنوب مصر وکل الشعوب العريية. آما فیما یتعلق 
بنطق الصریین لعامیتهم. فهم فی منطقة وسط بین اللبنانیین الذین یطیلون مقاطعهم 
الصوتية. والقارية الذین یأکلون نصف الحروف الساکنة. 

وقد لاحظت آن بعض الغنیین فی البلاد العربية» یحاولون الوصول الی آکبر عدد 
من الجمهور لأغانیهم باستعمال العامية الصرية, ثم هناك مخرجون مغربیون استعانوا 
بممتلین مصریین فی آفلامهم لنفس السبب. فی حین آن الخرح الجزاثری (الاخضر 
حامینا) وجد نفسه مضطرا ٍلی |(ضافة ترجمة باللغة العربية الفصحی, الی فیلمه 
(ریاح الأوراس) الناطق بالعامية الجزائرية» وذلك حتی یتمکن الجمهور العربی من فهمه 
فی البلاد العربية الختلفة. 

ولکن حتی داخل مصر نفسها» توجد لهجات مختلفة من منطقة اٍلی آخری» فتتغیر 
صوتیات اللفة آو طريقة نطقها آو بعض مفرداتها آو بعض تراکیب قواعدها. فمثلا 
کلمة (سوق) العربية الفصحی, تنطق (سوء) فی الدلتا, وتنطق (سوج) فی الصعید. 
مثل آخر یتعلق بطريقة الترکیز علی نطق مقطع معین داخل الکلمة. فکلمة (مکتبة) 
تصبع فی الدلتا آقرب الی (مكتابة)» آما فی الصعید فهی آقرب الی (ماکتبة). ولکن 
لهجة آهل القاهرة تفرض نفسها فی کل مکان فی مصر بالتدریج. بفضل السینما 
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والرادیو والتلفزیون, وبقضل نفوذ آهل العاصمة. لهجة هل القاهرة هی لهجة دائمة 
التطور, فتدخل فیها حیائْا بعض الکلمات الاجنبية, مثل کلمة (کانسل) الانجليزية, 
التی دخلت الی الحياة اليومية, وتعنی (الفاء). 

آما الصراع القدیم بین العامية والفصحی, فهو لم ینته بعد» فالدافعون عن 
الفصحی یستدعون التصوص القرآنية, والتقالید القديمة, ووحدة العالم العربی, 
والدافعون عن العامية یشیرون الی جانبها الطبیعی التلقائی, والی قدرة کل الصریین 
علی فهمها. فی الواقع ان اللغتین تتطوران, وتمارسان نوعا من التأثیر التبادل بینهماء 
وتقرض کل منهما الأخری بعض الکلمات. فالفصحی تمیل الی الزید من البساطة. فی 
حین تتبنی العامية, بعضا من مقردات الفصحی وآسالیبها الادبية. 

اٍن أستاذ الجامعة لا یستعمل تفس الفردات. التی یستعملها العامل الذی ینقل 
الحقائب علی ظهره. تدرك الاعلانات التلفزيونية حقيقة هذه الفروق, فتوجه رسائها 
بانسالیب مختلفة, وفقّا لنوعية الجمپور الذی یتوجه ٍلیه الاعلان. هل صحیح آأن 
الاعلانات الوجَهة الی الرجال غالبا ما تکون بالفصحی, والوجهة الی النساء غالبا ما 
تکون بالعامیة؟ ن کان هذا صحیحا فی الاضی فان الفروق الثقافية بین الجنسین 
تتضاع خالیا. 


۰ - الادب / ۱::6۲۵1۲۶ 


کان ینبغی آولاً آن یحصل نجیب محفوظ علی جانزة نوبل للاداپ سنة ۰۱۹۸۸ 
حتی یبداً الجمهور الغربی فی الاهتمام بالأدب الصری, ولکن ما زال [سنة ۲۰۰۱] 
مولف الثلاثية هو الوحید العروف بین جمهور عریض, رغم آن عدد الژلفات العربية 
الترجمة ٍلی الفرنسية, یتزاید عاما بعد عام. وکان الصریون؛ مثل غیرهم من الشعوب 
العربية, قد وصلوا متأخرین جدا لی قالب الرواية. فخلال قرون طويلة عاش الأدب 
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العربی» تحت الرقابة الستمرة للقانون؛ حیث لم یکن للأدب الحق فی وصف الحقيقة» و 
فی التعبیر عن الشاعر النفردة. ولکن کان علیه فقط, الاهتمام بالعالم وباللفة حسب 
تعالیم القران. 

کان ذكك الناخ الأقرپ اٍلی الافکار الجردة والی الثالیات, آکثر تلاوماً مع الانتاج 
الشعری» الذی برع فیه العرب وخضعوا فیه تماما للمقاییس الشعرية. آما الروایات 
والقصص القصيرة فی الأدب العربی القدیم. فلم يکن مقصود بها الا التسلية والترفیه 
عن الستمعین » وستظل مجهولة الصاحب, ومرتبطة آکشر باللاحسم الشعبية 
وبالادب الشعبی. ولکن تحت تأثیر الاتصال بالفرب فی نهاية القرن التاسم عشر. 
جاعت آأخیرا النهضة الادبية». التی آدت الی تجدید اللغة, بحیث تصبح مسايرة 
للعصر ومتطلباته. والی تبسیط التراکیب النحوية, والی الاهتمام بشکل خاص بالتعبیر 
ات 

فی تلك الاجواء الجديدة, تمکن الصری محمد حسین هیکل» من طبع آول رواية 
عربية حديثة سنة ۰۱۹۱۶ هی روایة (زینب)» ولکن تحت اسم مزیف. هیکل هو نلمیذ 
اروسو, وسیکون قی مستقبل آيامه رئیسّا لجلس الشیوخ الصری, ولکنه فی هذه 
الرواية. یتعرض بطريقة جذابة, لوضوع الحياة فی الریف الصری, وهو موضوع جدید 
لم یلفت انتباه آحد قبله, ولذلك فهو یعالجه حیائّا بقدر من الرومانسية, وأحیانْا آخری 
بقدر من الیلودرامية. 

وقد تعمّد البدعون الروائیون الأوائل, آن یکونوا علی حذر شدید فیما یتعلق 
بالاخلاقیات الحميدة السائدة فی الجتمع» حتی لا یعطوا الانطبا ع بتجاوزها . وبالتالی 
فقد استعملوا فی رواياتهم الأولی أقل قدر ممکن من الخیال, وذلك حتی تکون 
روایاتهم. فی خدمة قیم الجتمع وآخلاقیاته الحميدة» ولتحبیذ التربية القویمة. وانتصار 
الخیر علی الشر. 


آما القصة القصيرة. والتی لم تکن تعتبر حقّا من الأنواع الأدبية» فقد تمتعت 
مبکرا بقدر أکبر من الحرية. فمنذ ۱۹۲۵ یتمیّز محمود تیمور فی هذا الجال, بقدرته 
علی الزح بین الحس الفکاهی والواقف الأساوية, وبدون آن یحمل نقسه آعباء آخلاقية 
خقبلة. یتمکن هذا النتمی لی الطبقة الارستقراطية» من التعبیر عن کل طبقات الشعب, 
فی قصصه القصيرة. کما لو آنه کان یقدم لقرائه, معرضا متا لصور شخصیات 
مختلفة من الجتمع الصری والواقع الصری. 

وسریعا جدا یطرح سوال اللغة نقسه. هل تناسب اللفة الفصحی هذا الفوص فی 
واقع الجتمع؟ آلا ینبفی استعمال العامية حتی لو آنها لم تکن قد استعملت مکتوبة من 
قبل؟ تجراً بعض الولفین وخطوا الخطوة الأولی. مستعملین العامية فی القصة 
القصيرة, والفصحی فی مقالاتهم الصحفية. وهناك آخرون حاولوا آن بصلوا الی حل 
وسط, آلا وهو آن یکون الوصف والسرد داخل القصة بالفصحی, علی آن یکون الحوار 
بالعامية. بالتدریج امتزج الاتجاهان, حیانّا حتی لدی نفس الولف» وفی نفس القصة 
بل حتی أحیانّا فی نفس الجملة. حیث یمکننا آن نری کلمة فصحی الی جوار کلمة 


عامیه. 

فی فترة ما قبل الحرب العالية الثانيةء یظهر عملاقان جدیدان فی الأدب الصری» 
هما طه حسین وتوفیق الحکیم. یحکی لنا طه حسین فی روایته (الایام)» کما لم یفعل 
حدٌ قبله بدا فی الأدب العربی. حتی ذكك الوقت. آما توفیق الحکیم فیقدم لنا فی 
(یومیّات نائب فی الاریاف) رقية جذابة آسرة للتقالید والاخلاق الصرية. وحیث ان 
کلاً منهما کان قد تأثر بالشقافة الفرنسية. فسیکون لکل منهما صراعاته مع علماء 
الازهر. 

ثم جات ثورة یولیو ۱۹۵۲ لتفتح الباب آمام الواقعية الاشتراكية. مما دی الی 
ظهور آعمال أدبية. فی هذا الاتجاه الادبی» وأهمها رواية (الارض) لعبد الرحمن 
الشرقاوی سنة ۰۱۹۰۶ وهی لم تترجم بعد اٍلی الفرنسية, ویحاول فیها الولف آن 
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یصور مقاومة الفلاح الصری لاستغلال الاقطاعیین. هناك کذاك آعمال یوسف ادریس, 
التی یظهر فیها بوضوح کل الهامشیین الضطهدین, وهی یعتبر رائد القصة القصيرة 
قی مصر. بالاضافة ٍلی آن عمله السرحی (الفرافیر)» کان قد ترك علامة بارزة فی 
تاریخ السرح الصری. 

ثم کانت هزیمه یونیو ۱۹۱۷ العسکرية آمام سرائیل» بمثابة زلزال عمیق الأثر 
علی الأدب الصری, فظهر جیل جدید من الکتاب» تحرکه آیدیولوجیات [مواقف مبدئية 
وآراء وطرق تفکیر مختلفة]. الوقف النفسی الذی یجمع بین آفراد هذا الجیل» هو 
احساسهم بخيانة السلطة السياسية للشعب, وقصورها عن تحقیق أحلامه, وکذلك 
احساسهم بتحکم القیم الادية. ان السخرية والاستهزاء والعنف والغرائبية الجنسية, 
هی بعض ملامح هذا الأدب الجدید, والتی تشغل حیرٌا کبیرا فی انتاجه. 

وقد ظهرت وسط هذا الجیل آدیبات, کنْ یتمیزن غالبا بالعنف فی انفعالاتهن» مثل 
سلوی بکر, فی مجموعتها القصصية (عجین الفلاحة) الصادرة فی مصر سنة ۱۹۹۲ 
من دار (سیناء) للنشر بالقاهرة» ثم نشرت بالفرنسية تحت عنوان (قصص یصعب 
تصدیقها) سنة ۰۱۹۹۸ ونشرتها دار (لامارتان) فی باریس, للمترجمة کریستیان نخلة. 
ومن بین الادباء الآخرین الترجمین الی الفرنسية. یمکننا آن نذکر |دوار الخرّاط. الذی 
کتب نثرا وکانه ینشد قصائد شعر, فی مدح الاسکندرية مدينة مسقط رأسه» فی عمله 
العنون (ااسكندرية ترابها زعفران) مستعملاً لغة ثرية بمفرداتها وصورها. 

هناك کذاك جمال الغیطانی» الذی یشغل مکانة خاصة فی الأدب الصری الحدیث 
بصفته روائیا ممتاژاء بالاضافة اٍلی کونه کذلك رئیس تحریر جريدة (آخبار الأدب) 
الاسبوعية. یلجا الفیطانی آحیانا لی الصور التاريخية. کما فعل فی (الزینی برکات) 
مشلا. حتی بتمکن من انتقاد استغلال أولی الأمر البالغ فیه للسلطة, آو پلجاً الی 
الاساطیر الشعبية» متما فعل فی (حارة الزعفرانی)؛ لینتقد الجهل والخرافة» وهی 
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الرواية التی تحکی عن شیخ شریر. استطاع بآعماله السحرية» آن پربط کل رجال 
الحی الذی یسکنه» ویصيبهم بالعجز الچنسی. 

وفی رواية (ذات) یشیر صنم الله |براهیم بقلمه العبر, الی ارتباك الجتمع 
الصری» و یصف بشکل مروع الحياة داخل السجون الصرية. کما فی روایته 
(شرف). وهی نفس السجون التی کان صنع الله نفسه ضحية لها» فی بداية شبابه 
نتيجة لانضمامه اٍلی أحد التنطیمات الشیوعية. آما فی آعمال ابراهیم عبد الجید, فان 
البسطاء من عامة الشعب یجدون لهم مکانّا باررٌا. وتدور آحداث آغلب روایاته المتعةء 
فی مدينة الاسکندرية مسقط رأسه. بینما تدور حداث روایات محمد البساطی غالبا. 
فی منطقة قناة السویس, ولنذکر من بین آعماله روایته الثيرة (بیوت وراء الاشجار)» 
التی تحکی بمنتهی الدقة. قصة جريمة لن تتم تتعلق بمسالة الشرف. وقد ترجمت الی 
الفرنسية کلك بعض آعمال نبیل نعوم» التی تستلهم تراث الصوفية» وبورخیس 
وکاواباتا. 

وتاتی الاجیال اللاحقة من شباب الادباء الصریین, لتمسك بالشعلة وتذهب الی 
مسافات آبعد. لتصف فی جو عام من الاحساس بالخديعة وفقدان الأمل, الحياة 
اليومية فی مصر الحالية. ان شهرتهم نسبية فهم لا پبیعون من الکتاب الواحد !لا 
بضعة مثات من النسخ. مع وجود بعض الاستثناءات القليلة النادرة. الا آن افضل 
البیعات حالیّا هی للکتب الدينية. کما آن الکتاب الحالیین ینبغی علیهم آن یکسبوا ود 
الرقابة» التی لم تعد کما کانت سایقا مجرد رقابة بوليسية» فهی الآن رقابة مزدوجة» 
بوليسية ودينية آخلاقية. 

آصبح الرقباء الآن کتيية تتکون من مثات الأْشخاص, فان منم الکتاب من التداول 
یمکن آن یأتی, من نقاد آدبیین» و علماء دیتیین مستقلین. آو آباء لطلبة جامعیین؛ 
وحتی آباء لتلامیذ مدارس, و من مسئولی مکتبات» آو من نواب فی مجلس الشعپ, 
ولهذا فان الرواية الاولی لسمیر غریب وهی بعنوان (الصقار) التی کانت قد لفتت 
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آن هذه السيرة الذاتية شبه الروائية تتطاول علی القیم الأساسية فی الجتمع, لجرد 
آنها تحکی عن علاقة غرامية. بین مهندس مصری شاب وطالبه فرنسیه. 
الأریاف رقم (۷۲). 


۱ - معلهش (ما علیه شیء) / ۱۸۵2۱650 


کم ملیون مرة فی الیوم تنطق هذه الكلمة قی مصر؟ عندما تقال فهی تعنی آن 
الامر القصود لیس مهمّا. (تها تعبر عن طريقة فی الحياة وأسلوب فی الوجود. ٍنها 
تتکون من ثلاثة أجزاء (ما) (علیه) (شیء)» وهی لیست فی حاجة [لی ضمائر آو آفعال, 
وهی لا تتغیر بالرفع و بالنصب آو بالجر, ولکنها حمالة معانی» ثم |نها قبل کل شی». 
تعبر عن نسبية الأشیاء» ویمکننا آن نری فیها تأثیر النفوذ الدینی» فلیس هناك ما یهم 
هنا فی هذه الدنیا, لان کل ما بهم هو هناك فی السماء. 

ٍن معتی الکلمة یتغیر طبقا للظروف واللابسات, فهی قد تعنی آننا تسامح من 
نقولها له. و آننا علی الأْقل نبحث عن طمانته. کأتنا نقول له (فلننس هذا الوضوع 
الذی یضايقك). هی کلمة یمکنها آن تعرّی شخصا. وتشجع الآخر, وتنهی صراعا بین 

لکن نطقها بطريقة مختلفة. مع |ضافة آداة نفی قبلها, (لا معلهش). یمکنها آن 
تعبر عن السخرية, واذا أضفنا بعض الرارة» یمکتها آن تعنی (شکرا لا آرید).آما |ذا 
قیلت بحيوية وقوة أثناء الناقشة» فهی تبدو کما لو کانت صفعة علی الوجه. وهی فی 
هذه الحالة قد تعنی (سیکون الامر هکذا بطریقتی آناء ولن یکون آبدا بای طريقة 
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آخری). هنا هی طريقة یفرض بها آحدهم رآیه علی الآخرین» بقدر من التسلط 
والاستیداد. 

الا آن الکلمة فی آغلب الاحوال, هی مزیج من خيبة الأمل» ومن الاستسلام للقدر» 
الذی یمیز الصربین (معلهش هی کده) فی انتظار مرور العاصفة. لکن یمکننا کذلك 
آن نری آنها ساس الرونة الشرقية. وعلامة للتسامح والحکمة. ودلیل کید علی 
حضارة عريقة وثقافة. فکل الأمور فعلاً لیست مهمة الی هذه الدرجة. 

(معلهش) کان کذلك هو الاسم الذی اختیر لجلة ساخرة. صدرت فی الاسكندرية, 
باللغة الفرنسية. فی الفترة ما بین الحربین العالیتین. وهی کذلك عنوان کتاب لجان 
کوکتو [فنان وشاعر فرنسی] صدر سنة ۱۹۶۹ بعد آن کان قد قام برحلة الی مصرء 
وآثار جدلا کبیرا ومنع من البیع والتداول فی مصر, وکان الصریون قد اعتبروه مهینا. 
هکذا قص علینا آحمد یوسف [کاتب صحفی مصری مقیم فی فرنسا]. فی کتابه 
(کوکتو الصری) الصادر فی باریس ستة ۰۲۰۰۱ لدی دار نشر (روشیه) بباریس. مما 
بذکر آن الشاعر کوکتو کان قد انتقد کذلك بواسطة معاصریه من الکتاب الفرنسیین؛ 
خاصة (ایتامبل)» الذی کان قد هاجمه فی مقال بجريدة (العصور الحدیثة) الفرنسية, 
اتخذ له عنوانّا مکتویّا بالحروف الفرنسية اللاتينية (لا موش مالیش). واستمر الجدل... 
معلهش 


۲ - نجیب محفوظ / (دناوع!۱) ۱۷۵۳۲0۵2 


یکن یتوقع |طلاقّا آنه بین یوم ولیلً سیصبح کبیر عائلة الأدباء الصریین؛ ویشکل 
آوسع حامل راية الاذب العربی. تسامل (آلم یکن طه حسین آو توفیق الحکیم آو عباس 
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العقاد آجدر منی بنیلها؟). وجد نجیب آنه من المکن الاستغناء عن الرحلة اٍلی 
ستوکهولم لاستلام الجائزة. وذلك لانه یفضل البقاء فی منزله, والابتعاد عن زخارف 
الدنیاء فأرسل ابنتیه بدلا منه» وقراً الأدیب الاصغر سنا (محمد سلماوی), کلمته 
الوجهة اٍلی مسئولی الجائُزة. 

کان محفوظ یمیل دائمٌا اٍلی الحياة الرتيبة الستكينة. لذلك کان یکتفی بالسفر 
فقط فی خیالاته, وبالتالی فهو لم یغادر مصر طوال حیاته الا ثلاث مرات» کان فیها 
مضطرا ومدفوعا الی السفر. من املاحظ آن کل آحداث روایاته تدور فی أحیاء القاهرة 
القدیمة حیث ولد. باستتناء روایتین ائنتین تدور آحداثهما فی الاسکندرية. هما 
(میرامار) وجزئیا فی (السمان والخریف). آما بقية أقالیم مصر قهی شبه غائبة عن 
آعماله. 

ولکن هذا لم یمنع محفوظ من الانقتاح بشکل مدهش علی کل ما یأتی من 
الخارج. بعد آن کان قد تاثر کثیرا بعدد من کبار الزلفین الأوروبیین. من شیکسبیر 
الی بروست. الذین کان قد التهم الترجمات العربية لاعمالهم فی شبابه. وهو یری آنه 
لیس لصر آن تخشی من آية تأثیرات آجنبیه و ی غزو ثقافی آجنبی, فهی راسخة 
پشکل کاف. وعميقة الجذور فی تقالیدها. ثم یسال (ألم تستوعب وتحتضن وتتمثل» عبر 
قرون طويلة کل الغزاة الأجانب الذین ادعوا آو اعتقدوا آنهم یحتلونها؟). 

ان انفتاح نجیب محفوظ. یتمثل فی اهتمامه بالحرية بشکل عام. وبحرية الخلق 
الفنی بشکل خاص,. وهو ما کاد آن یکلفه حیاته فی ۱۶ أکتویر ۰۱۹۹۶ حین طعنه 
شاب متطرّف بسکین فی رقبته. بعد هذا الاعتداء لم یسترد محفوظ صحته الا 
بصعوية. وهو الذی کان یعانی قبلاً من ضعف شدید فی السمع والبصر, ومع ذكك فقد 
ظل محتفظ بالبادیء التی یمن بهاء وعادت الیه روح الدعابة القاهرية, التی کانت 


#۶ 
دائما تفتن زائریه. 
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کتب دانیال روندو (قبل آن آقابل محفوظ فی القاهرة» کنت آجد آنه فی صورته 
الفوتوغرافية. قریب الشبه من رای تشارلز [مغنی زنجی آمریکی غیر مبصرا» فهو مه 
یرتدی نظارات سوداء کما لو کان غیر مبصرء, وبنفس شعر الرآس القصیر. وینفس 
الابتسامة العريضة الدائمة علی الوجه؛ !لا آنتی فی لحظة دخولی حجرة مکتبه. فی 
الطایق السادس من مبنی جريدة الأهرام بالقاهرة» اکتشفت رجلاً مختلفَاء رجلاً غار 
فی آفکاره. جالساً واضعا یدیه مفرودتین علی رکبتیه, مرتدیّ بذلة زرقاء محکمة حول 
جسمه, تحتها قمیص آبیض آزراره کلها مفلقة. حتی الزرار الأخیر حول الرقبتة» 
وبدون ربطة عنق, آقرب فی الشکل الی مورافیا [آدیب ایطالی] التواضع منه اٍلی 
نجم الغتاء البلوز [نوع من الغناه الضاص بالجنس الاسود فی آمسریکا] الزنجی 
الأمریکی). هذه الفقرة من کتاب للمولف بعنوان (الاسکندرية)» دار نشر (النیل) 
بباریس ۱۹۹۷ . 

بفضل چائزة نوبل عرف العالم مولفاته. خاصة ثلائية (بین القصرین/قصر 
الشوق/السکریة) وهی التی تضم فی بورة اهتمامها. أسرة بورجوازية مصرية من 
الطبقة الوسطی الرتفعة تعیش فی آحد الاحیاء الشعبية بالقاهرة» فی فترة ما بین 
ینعی هت سراهه رشان شالت القیه سم سنیة اسر الضیت: 
بینما تلعب الأحداث السياسية بأقدار البلاد. الأب (السید أحمد عبد الجواد) یستبد 
کات ایا تفت رن آسرته» حیث نراه داخل النزل» متقشقا متصلبا عنیدا» فی 
حین أنه یتغیر تماما بمجرّد خروجه من منزله» فیصبح متحدٌا لبق محبا للاعابة. راغ 
فی النساء وفی الخمور الجيدة. اٍنه مثل (یانوس) [له رومانی مزدوج الوجه] من صنع 
محفوظ, الذنی استطاع آن یخلق شخصية تعتبر تموذجا اصلیّء لصورة الرجل الزدوج 
الشخصية. فیستعمل هذا الاسم (السید عبد الجواد) حالیْا فی مصر. للدلالة علی 
مزدوجی الشخصية. 


ان هذا الولف غزیر الانتاج» اٍذ آنتج حوالی ثلائین رواية. وست آعمال مسرحية, 
وا کتر هن مانتش قصمه قختتوه وهی سم علی التوالی فن اکتشاف مناطی یه 
مختلفة من الجتمع الصری. فی البداية کان قد استلهم العصر الفرعونی؛ فی ثلاث 
روایات تاريخية, ثم تقوّق تماما فی الرواية الواقعية. صانٌا من حواری القاهرة عوالم 
متكاملة. ثم بدخل العالم کله ٍلی حارته» عندما یکتب الرواية الرمزية. فنری شخصیات 
رمزية مستوحاة من التوراة والقرآن» تعج بها رواية (آولاد حارتنا) سنة ۰۱۹۰۹ وهو 
ما آذی به الی متاعب جمة مع السلطات الدينية. فی بداية الستینیات یتجه محفوظ 
ٍلی الرواية الفلسفية. ثم رواية التأملات الروحية, بل |ٍنه حتی یحاول فی الرواية 
الخيالية. 

ان قدرات محفوظ الابداعية تتجلی کذلك. فی الشکل الروائی الذی یختاره 
لأعماله. وفی محاولاته لتطویع اللغة. فهو اذ یستعمل الفصحی والعامية. یحاول کذلك 
آن یستثمر مقردات النثر العربی القدیم» التی یمکن آن تکون ذات علاقة بالعامية. ان 
الاکثر ٍعجایا به یرون فیه مبدع للفة عربية جديدة. 


۳ - المماليك / ۱۵۳۱0۱۷۷6۶ 


ال یه مش یه الا شیر ویبض زلف فزیها هداس افو 
کاتو) فاقوا مر ولو الن قمه الساطه قی مش اه لس التاقن الوعت ق 
بتعلق بموضوع هولاء البشر. القادمین من آماکن بعيدة. والذین یرتبطون فی ذاکرتنا 
آخری هناك النظام والکفاءة والابداع الفنی. هل یمکن آن نجد الاجابة علی هذا 
التناقض» فی حقیقة ن الضیاع الذٍی جاءوا منه» وعدم وجود ذربة لاغلیهم [لأنهم 
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ترکت الدولة الملوكية, آکیر عدد من الأثار فی مصر عامة. وفی القاهرة خاصتة, 
وذلك بمقارنتها بغیرها من الدول الاسلامية. التی تتابعت علی حکم مصر العباسیة/ 
الطولونیة/ الفاطمیة/ الايوبية. لکن ینبغی القول ان فترة حکم دولة الماليك. استمرت 
من ۱۲۵۰ الی ۱۵۱۷ وحتی بعد الفزو العثمانی لصر احتفظ آأمراء الماليك بنفوذهم, 
طوال فترة حکم الامبراطورية العثمانية. 

اٍن سبب مجینهم الی مصر فی القام الاول هو آن آخر سلاطین الأیوبیین 
(الصالح نجم الدین) کان قد جلبهم صغار السن من آسواق العبید فی ترکیا لیربیهم 
ویستعین بهم فی حماية مصر من التهدید الفولی. کانوا فی الأصل غالبا مسیحیین ثم 
تحولوا الی الاسلام. وتدربوا فی الهن العسکرية. وقد انتصر هولاء الماليك, فی 
موقعتین حربیتین مهمتین» خلال فترة وچيزة تصل بالکاد اٍلی عشر سنوات. الاولی هی 
الحاق هزيمة قاسية بالحملة الصليبية السابعة» التی جاء علی رآسها لویس التاسع ملك 
فرنسا الی مصر سنة ۱۲۶۹ . والثانية هی النجاح فی صد الهجوم الفولی علی 
الحدود الصرية سنة ۱۳۱۰ . لکن فی زحاح تلك الأحداث» تخلص العبید السابقون من 
السلطان نجم الدین سنة ۱۲۵۰ لیحکموا مصر بدلا منه. 

سمّی العصر الملوکی الاول بعصر الماليك البحرية. لأنهم آقاموا فی ثکنات 
عسکرية تقع فی جزيرة منیل الروضة وسط بحر النیل. حد آهم سلاطینهم هو بیبرس 
(۱۲۷۷/۱۲۲۰) الذی استطاع آن یکون امبراطورية. بعد آن استولی علی الاراضی 
بین مصر وسوریا. وقد آوحی بانتصاراته تلك ٍلی التراث الشعبی الصری, ملحمة 
حملت اسمه ولقبه, ملحمة (الظاهر بیبرس) التی تقع فی ستین جزء, تحول بطلها ٍلی 
سطورة شعبية. 

عادة ما یساق الماليك الصغار الی منزل حد آمراء الماليك وفی نهاية مدة 
تربیتهم وتدریبهم العسکری. یعتقون ویحصلون علی مناصب مهمة فی الدولة. وفیما 
بعد قد یصبح آحدهم آمیرا بدوره, وقد یصیر أحد الامراء سلطائا. کان البداً هو اذا 
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آنجب آحد الأمراء آو السلاطین ذکورا, لا یحق لهم آن یخلفوه علی العرش آو حتی فی 
الامارة, لان الناصب تعطی فقط لن ولد فی الأسر والعبودية ثم عتق ککل الماليك. 
ولکن طبعا کانت هناك استثناءات مثل عائلة السلطان قلاوون, الذی آورث عرشه الی 
ابنه الناصر محمد الذی حکم مصر علی فترات خلال مدة طويلة. تصل الی حوالی 
نصف قرن (۱۳۶۰/۱۲۹۶) وهی فترة اضطراب کبیر ومعارك دموية عديدة. ومع ذلك 
فقد تمکن بعض آولاد الناصر بعد موته» من الوصول الی عرش مصر. 

تنتهی الاسرة البحرية سنة ۱۳۸۲ بعد آن استولی برقوق علی العرش, وهو من 
آصول قوقازية [منطقة جبلية بین البحرین الأسود وقزوین] مثل آغلب مماليك نهایة 
القرن الرابع عشر. الماليك البرجية. وقد سمیت تلك الأسرة بهذا الاسم. لأنهم آقاموا 
فی آبراج قلعة صلاح الدین. آغلب آولتك الماليك کانوا پشترون کبارا فی السن, ولذلك 
لم یکن من السهل اندماجهم فی بیئتهم الجديدة» وبالتالی کانوا یمیلون الی التمرد. فی 
نفس السنة ۱۳۸۲ وصل الی القاهرة العلامة والرحالة والزرخ ابن خلدون» فکتب عنها 
منبهر] الفقرة التالية: 

(القاهرة هی عاصمة العالم. حديقة الکون» مکان تجمم الامم» خليّة نمل بشرية. 
موقع حصین من مواقم الاسلام. ومصدر قوته وسلطانه» ترتفع فیها قصور لا حصر 
لهاء وفی کل مکان تزدهر الدارس والخنقاوات» ویلمع فیها العلماء مثل النجوم الزاهرة» 
وتمتد الدينة علی ضفاف النیل, نهر الجنة الذی یستقبل مياهه من السماء والذی 
یقضی جریانه علی عطش البشر. ویوفر لهم الرخاء والثراء. عبرت شوارعها وأسواقها, 
مع جموع البشر الندفعة. ٍلی حیث توجد کل آنواع البضائع). 

اٍن آحد آهم سلاطین الماليك البرجية. هو السلطان قایتبای (۰)۱۶۹۱/۱۶۳۸ 
الذی یحکم بید من حدید. وینشغل بالبناء والتشیید, فیترك لنا بعضاً من عجائب وتحف 
العمار الملوکی, بین مساجد ومدارس وحصون ووکالات تجارية. الا آن اکتشاف 
طریق رأس الرجاء الصالح سنة ۰۱۶۹۸ کان آکبر کارثة اقتصادية حلت بمصر 
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الملوكية, اذ فقدت مصر کل الکوس التی کانت تحصل علیها, من مرور البضانع 
القادمة من الهند فی طریقها الی آوروپا. وهکذا أدت هذه الصعویات الاقتصادية, 
بالاضافة الی الاضطرابات الداخلية بسبب تمرد البرجية, ٍلی سقوط مصر سنة ۱۵۱۷ 
فی قبضهة العتمانیین. 

بستمر الماليك فی ممارسة نفوذهم باعتبارهم شرکاء فی السلطة مع الدولة 
العتمانية, رغم وجود جنود انكشارية آتراك. للسيطرة علی البلاد. ستعرف مصر فترات 
اضطراب. تحقاتل خلالها الفرق التناحرة. وسینجح علی بك الکبیر سنة ۱۷۲۰ فی 
التخلص من منافسیه والانفراد بالسلطة, ولکن تعود البلاد من بعده !ٍلی السقوط فی 
اافوضی. فی بولیو ۱۷۹۸ یتغلب بونابارت بسهولة علی فلول الماليك» محطما فرسانهم 
الذین کانوا ییون الرعب سابقاء وذلك فی العركة التی عرفت باسم (موقعة الأهرامات) 
ثم استولی علی قصورهم الفخمة. 

یعود بونابارت الی فرنسا ببعض الماليك. وکان آکثرهم اخلاصا له یدعی رستم. 
وسیغیر اسمه الی روستان قیما بعد. وقد کون منهم فرقة عسكرية خاصة آوکلت الی 
(میرا) مهمة العناية بها والنظر فی شوونها, وقد خصصت لهم تکتات فی (مولان). قبل 
آن یدمجوا فی فرقة آخری أکبر. سمیت صیادو الشرق, وسیتمیز مماليك الامبراطور 
نابولیون الاول [هو نابولیون بونابارت نفسه بعد آن عیّن نفسه امبراطورا وآلفی لقب 
بونابارت]ء باعتبارهم مقاتلین بارعین. خاصة فی معرکتی آوسترلیتز واٍیلو, لذلك 
آصبحت لهم شعبية کبيرة فی فرنسا» لدرجة ظهور موضة الاعجاب بکل ما هو 
مملزکی, بعد آن کانت قد ظهرت موضة الجنون بکل ما هو مصری قدیم. 

آما الماليك الذین کانوا قد بقوا فی القاهرة. فقد تحولوا اس ضحایا مذيحة 
القلعة التی کان محمد علی الحاکم الجدید للبلاد قد آعدها لهم یوم ۱ مارس سنة 
۱ بعد آن دعاهم اٍلی الاحتفال بمناسبة تنصیب ابنه طوسون قائدٌا عامّا للجیوش 
الصرية فی الجزيرة العربية. وبحجه حثهم علی اللحاق به فی موکبه التجه الی هناك. 
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لبی الدعوة آريعة وعشرون من آمراء الماليك. الذین حضروا الی القلعة فی ملایس 
التشريفة, ومعهم آربعمائة من رجالهم» فاستقبلهم محمد علی بحفاوة بالغة» وقدم لهم 
القهوة. 

قادهم بعد ذلك ٍلی الوکب الزعوم. الذی بداً السیر بالرور داخل القلعة» فی 
طریق ملتو ینحدر نحو الدينة. ومحاط علی الجانبین بأسوار عالية. بها فتحات ضيقة 
انطلقت منها التیران فجاة. |نها (الذبحة). تقول الشانعات اٍن مملوکٌا واحدا تمکن من 
الهرب. هذه هی النهاية الدامية الثيرة. لفصل من التاریخ الصری دام حوالی ستة 


فرون. 


۶ - الزواج / »۱۵۲۱29 


فی مصر الزواج اجبار لا اختیار. فی مصر غالبا لا یمکنك اختیار شريك حیانك. 
واتما نت مضطر ومجبر علی قبول شخص بعینه. فی مصر لا یمکنك آن تبقی بلا 
زواج» فانت مضطر آن تتزوج یوما ماء اذ ان البقاء فی حالة العزوبية شیء نادر جدا 
ومثیر الشکوك. ثم یجب آن تکون هناك القدرة الالية. علی تحمل مصاریف الزواج. 
والتی تقع علی عاتق الرجل التقدم للزواج» فی صورة مهر یقدمه |لی الشابة التی 
سیتزوجها, تحدد قیمته وطرق سداده فی عقد الزواح. 

ثم هناك حفلتا الخطوبة والزفاف اللتان تکلفان عادة مبالغ طائلةء مما یقود 
العائلتین الی حافة الافلاس, فالهم هنا هو استعراض الثراء. فتحرص العائلات الثرية 
علی الاحتفال بهاتین الناسبتین فی الفنادق الکبری» بشکل ینبفی آن یفوق کل 
توقعات ضیوفهم. آما العائلات التواضعة مادیاء فتدخر من مالها لسنوات طويلةء 
ثم تقترض بعض الأموال الاضافية. حتی یتمکن الاباء من تزویج الابناء بالشکل 
اللائق. 


وحیث ان الأحوال الاقتصادية للمصریین مضطرية بشکل عام, فقد عملت الدولة 
علی تنظیم بعض حفلات العرس الجماعی» کانت آول حقلة منها سنة ۰۱۹۹۱ فی ملعب 
لکرة القدم. حیث تم عقد قران ۲۶۰۰ شابا وشابة, تم اختیارهم من بین مرشحین کر 
عددا, وقد حضروا ٍلی الحفل مع صدقائهم وأقاربهم. ولم یتکلف ی منهم جنیها 
واحذا, وقد تبرّع بعض الغنیین الشهورین پالفناء فی الحفل مجانا . ولم یتوقف نصیب 
الحظوظین عند هذا الحد. بل قدمت لهم بعض الشرکات هدایا مجانية, من الأجهزة 
الكهربائية الخاصة بالاستعمال التزلی» وا لثذواب للضابات» ودعوات مجانية لزيارة 
بعض مصففی الشعر. ولکن یبدو آن هذا الاحتفال لم یتکرر کثیرا فیما بعد. 

ٍن تخر متوسط سن الزواج فی مصرء یعود اٍلی آسباپ عديدة» منها صعوية 
الحصول علی عمل وصعوية الحصول علی سکن, وهذا التوسط فی الوقت الحالی 
(۲۰۰۱) هو ۲۲ سنه للفتیات و۲۹ سنه للفتیان. وان کان هذا لا یمنع بعض العائلات 
الريفية من تزویج بناتهن فی سن مبکر جداء آی قبل بلوغ السن القانونی فی مصر 
وهو ۱۷ سنة للفتاة. هن بتزوجن ثم یجدن آنفسهن فی خلال عام آمَهات. هناك آیضا 
مشکلة خطيرة. وهی الاتجار فی الفتیات الراهقات, بتزویجهن من آثریاء عرب متقدمین 
فی السن, وقادمین من بلاد آخری. 

من التقالید التی کانت معروفة فی مصر علی نطاق واسع» هو آن علی الفتاة فی 
ليلة العرس (الدخلة)؛ علیها آن تثبت لعریسها آنها لا تزال عذراء. کان الاثبات آو 
الدلیل علی ذاك» هو آن یخرج مندیل ملطخ بالدم الأحمر من حجرة العریسین, ثم 
یعرض بزهو علی الأقارب والعارف. آصبح هذا من التقالید البائدة. لکن یحدث آحیانا 
فی الوقت الحالی آن تطلب آم العریس مثلاء اصطحاب خطيبة ابتها قبل عقد الزواج» 
الی طبيبة آمراض نساء وولادة؛ لتفحصها وتعطیها شهادة عذرية. 

لا آته من املاحظ آن فرق السن بین الزوجین, یکون حیانا کبیرا (لی درجة آن 
یلعب الزوج فی هذه الحالات دور السید الامر الناهی الستبد. حسب استقصاء آعده 
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الجلس القومی للاسرة سنة ۱۹۹۷ علی عينة من السیدات التزوجات بین سن 
الخامسة عشرة وسن التاسعة والاربعین. اعترف ثلثهن بان آزواجهن یضربوهن, آو 
ضربوهن علی الأقل مرة واحدة» الولم هو آن ثلثی سیدات هذه العينة, یجدن آنه من 
الطبیعی آن یضرب الرجل زوجته» |ذا رفضت مثلا آن تمارس معه حقوقه الزوجیة. آو 
حتی |ذا ردت علیه بطريقة سخيفة. 

ویستمر عدم الساواة بین الجنسین. بسبب تمیز وضع الذکر فی الجتمع. آولا من 
حیث قدرته علی تطلیق زوجته بسهولة» ثانیا من حیث قدرته علی الاحتفاظ باکثر من 
زوجة. ولکن تنبغی الاشارة الی تراجع ممارسة تعدد الزوجات فی مصر, وان کان هذا 
لا یمنم الرجال القادرین مادیّا. من تغییر زوجاتهم. ما الوضع الذی تظهر فیه تماما 
وبوضوح. مسالة عدم الساواة بین الجنسین» فهی حالة الخيانة الزوجية. فاذا قتلت 
الزوجة زوجها الخائن, تدان بجریمة قتل, آما [ذا انعکس الوضع وقتل الرجل زوجته 
الخائنة, فانه یحصل علی البراءة لدفاعه عن شرفه. 

ٍن قانون الأحوال الشخصية الجدید. الصادر فی فبرایر سنة ۰۲۰۰۰ آدی بعض 
الشیء الی تحسین أوضاع النساء. لقد آصبح للمرأة الآن الحق فی طلب الطلاق بدون 
موافقة الزوج» بشرط آن تتنازل له عن نفقتها. ما زال القانون یشترط موافقة الزوج 
لتحصل الزوجة علی جواز سفر, لکنها تستطیع فی حالة رفضه أن تقاضیه. بهذا 
الخصوص هناك قصة طريفة وقعت فی نهاية السبعینیات. فی مطار القاهرة» عندما 
کانت وزيرة الشوون الاجتماعية قد استقرت علی مقعدها فی الطائرة. اذ حضر الیها 
قائد الطائرة یطلب منها محرجا مفادرة الطارة, لعدم موافقة زوجها علی سفرها فی 
مهمة خارج البلاد. 

اتظر مقالات: ختان البنات رقم (۶۲)/ الحركة النسائية رقم (۵۱)/ الخرافات 
الشعبیه رقم (۱۲۶). 
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۰۵ - مارییت (آوجست) (6اوبون۸) ۱۷۵۲۱61۲6 


سنة ۱۸۵۰ یصل شاب فی التاسعة والعشرین من عمره اسمه مارییت لی 
الاسكندرية» اٍنه من مدينة فرنسية صغيرة اسمها بولونیه سیر مار. انه آحد مجانین 
مصر القديمة. کان متحف اللوفر الباریسی قد کلفه بمهمة, شراء وجمع آکبر قدر 
ممکن من الخطوطات القبطية. من الأديرة القبطية. عندما وجد آن آبواب تلك الاديرة 
قد آغلقت فی وجهه, تسا هل یمود لی فرنسا؟ بقرر آولاً الذهاب ٍلی آعلی قلعة 
صلاح الدین. لالقاء نظرة علی مدينة القاهرة, التی وقع فی هواها منذ النظرة الأولی. 
قاتا کی 

(هدوء غریب پسود الدینة/ ضباب کثیف قد سقط علیها/ اٍنه یغطی کل النازل 
حتی الأسطح/ کانه بحر عمیق/ بزغت منه ثلاثمانة مثذنة/ مثل صواری آسطول غارق 
تحت الاء/ وبعیدا (لی الجنوب/ یمکننا آن نری آشجار النخیل/ التی تتشبث بجذورها 
فی أطلال منف/ وفی الغرب تغرق الأهرامات/ رغم ثباتها ووثوقها/ فی ذهب ونار 
شمس الفروب/ کم کان النظر عظیمّا/ تشریته کل خلایا جسدی/ بشکل عتیف بدا 
لی مقلا/ اٍذ ان حلم حیاتی یتجسد آمامی/ اٍنه هناك فی متناول یدی/ حیث عالم 
کامل من الجبانات وشواهد القبور والکتابات والتماثشل). 

قرر مارییت البقاء فی مصر, لیفاجا بان آحد نصوص سترابون [جفرافی ورحالة 
یونانی زار مصر فی القرن الأول للمیلاد]. یقفن آمام عینیه ویشغل تفکیره, وهو النص 
الذی یصف جيانة منف فیقول (السیرابیوم() الذی بنی وسط الرمال الكثيفة. وهو 
لعبادة الاله سیرابیس [الذی یظهر فی صورة زیوس للیونانیین, وفی صورة العجل 
آبیس للمصریین]» انتهی اٍلی آن صبح مغطی تمامُا بالتلال الرملية. وعندما زرت 
الوقع کانت تماثیل آبی الهول الدية الی العبد» قد اندفنت فی الرمال, بعضها الی 
مستوی الرأس. وبعضها لی مستوی منتصف الجسم فقط). 
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یتدفع ماربیت الی قرية تقع بالقرب من موقع السیرابیوم» ویبداً ولا باستئجار 
خلائین عاملا یدویا. ثم انیا بشراء آدوات الحفرء ثم ثالّا یبدا عملية مسح وتمشیط 
لوقع سقارة. فیستخرج آثناء السح الأولی ۱۶ تمثالاً لابی الهول! وبالتدریج تظهر 
ملامح مجمع جنائزی ضخم. معابد وتوابیت حجرية ومومیاوات وحلی رائعة الجمال. 
فی العام التالی یکتشف وجود ممر تحت الأرض, ویشاهد ظاهرة غريبة وصفها فی 
مذکراته قائلاً (عند فتح الدخل الشمالی للممر الأرضی. خرج عمود ضخم من الدخان 
الأزرق» باندفاع وصخب وجلبة. کما لو کنا عند فوهة برکان, واتجه العمود بعد ذلك 
مباشرة نحو السماء. وظل خروجه متصلا لدة لا تقل عن آربع ساعات. وهو الهواء 
الفاسد الذی کان محبویسا تحت الارض منة الأزمنة القدیمق). 

کنا فی سنة ۰۱۸۰۱ فی حکم عباس حلمی الاول ولم تکن عملیات البحث عن 
الاثار قد نظمت بعد تحت اشراف الحکومة الصرية, وبالتالی فقد کان هناك العدید من 
الاوروبیین, الذین یعملون فی العدید من الواقع لحسابهم الخاص, ثم یعودن اٍلی 
بلادهم بکل ما یعترون علیه. کاْنه مال بلا صاحب. هگذا تمکن ماربیت من ارب !! منات 
الصنادیق الی فرنسا. علنا آو فی الخفاء لا فرق» فی الاجمالی آرسل نحو ستة آلاف 
قطعء آثریه, مکتشفه فقط فی سقارة» وهی حتی الان فی اللوفر تسر خاطر زانری 
را ند 

سنة ۱۸۵۸ یغیر مارییت اتجاهه تماما فی الحياة. عندما یعهد الیه سعید باشا 
تائت السلطان الععناتی؛ متسب قدین الان اتلضریه القویمه: بغد آن کان الناشا قد 
آدرك حاجة البلاد الی تنظیم السالة. فاصبح ماربیت بمنصبه الجدید. آکثر الدافعین 
شراسة وعنادا. عن التراث الوطنی الصری. ولنضرب علی ذكك مثلاً واحداء فعندما 
نظمت بلدية باریس» معرضها الدولی لسنة ۰۱۸۱۷ زارت الامبراطورة آوجینی» زوجة 
(مبراطور فرنسا نابولیون الثالث, الجناح الصری ثم آبدت رغبتها فی الاحتفاظ 
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ببعض الحلی القديمة, مجموعة مجوهرات آخ حوتب, فاعترض مارییت بشدة, مع ما 
کان فی ذلك من خطر علی مستقبله الهنی. 

وقد نجح آیضا فی تحقیق آحد آهم آحلام حیاته, وهو |قامة متحف للثار 
الصرية فی القاهرة. ولکن طبعا کانت البداية متواضعة, فلم تشغفل العروضات آکثر 
من ست غرف سیية الاضاءة. فی آحد مخازن البضائع بمنطقة بولاق. حیث کانت 
الشعابین والعقارب آحیانْا تفاجیء الزوار. وکان مارییت یقیم فی منزل قریب من 
التحف مع آفراد عائلته کثيرة العدد» وحديقة حیوان مصغرة ملحقة بالتزل» حیث 
احتفظ ببعض القرود وبغزالة وجمل. حصل مارییت علی لقب باشا, وهو بواصل 
حفائره الأثرية فی کل مکان» بین مصر العلیا والسفلی. 

اٍن قدراته الحدسية ویدیهته الحاضرة وقوة ملاحظته. با لاضافة الی طبعه التَذمُر 
صعب الارضاء. کان لکل هذا تأثیره القوی علی معاونیه. ثیودول دیفیریا یحکی لنا 
موق فیا هه پسشهه آستاه | رنه ا فد من باتوی ار اند 
الدفونة/البلینا/,سوهاج)]» یقول (بحضوره الذهنی العتاد آثناء العمل» آشار مارییت 
بیده اٍلی عمال الحقرء لیحدد لهم الکان الذی ینبفی البحث فیه عن سور العبد الدفون 
تحت الارض, ولدهشة الجمیع فان بعض الضربات بالفّوس کانت كافية. لیظهر السور 
بکل ما علیه من نقوش بالحفر الفائر» وکتابات علی قدر کبیر من الأهمية. 

جاء الی مارییت علی الفور. رجل عجوز من آهل النطقة» لیساله عن عمره» وهل 
هو -أآی مارییت- عجوز الی هذا الحد حتی یتذکر وجود السور فی هذا الکان, 
وأضاف ٍنه یعیش هنا منذ طفولته ولم یفادر الکان طوال حیاته, ولم یسمع بدا بوجود 
سور هنا. جاب مارییت بدون تردد آن عمره ثلاثة آلاف عام» فرد الرجل العجوز قائلا 
لا بد آنك قدیس لتبدو شایا هکذا رغم سنك الهائل. وظل هذا الرجل یأتی کل یوم 
لیتأمل مارییت الذی استمراً اللعبة. فکان کلما رأی العجوز, یقوم بتحريك عصاه فی 
الهواء فی اتجاهات محددة. کما لو آنه کان ساحرا یمارس بعض العچزات). 
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!۷ آن مارییت تعرض لشکلات عديدة علی الستوی الشخصی, منها الأمراض التتالية 
التی آنپکته, والأحزان العائلية التی آمضته» بالاضافة الی الشکلات الاليةء لیموت فی 
سن التاسعة والخمسین سنة ۱۸۸۱ . وبعد جنازة رسمية مهيبة دفن آمام متحفه فی 
بولاق. ثم عندما انتقل التحف الی مقره الجدید بمیدان الاسماعيلية (التحریر)» نقلت 
مقبرة مارییت الی حديقة التحف الجدید. بالقرب من الدخل» مع تمثال له من البرونز 
یصوره فی سن النضح. بعده یأتی عالم مصریات فرنسی آخر علی رأس |ٍدارة الاثار 
الصرية. هو ماسبیرو» وتظل هذه الادارة فی آیدی فرنسية حتی ثورة ۰۱۹۰۲ وکان 
آخر مدیر لها هو الب الشنوانی (الکاهن) تیان دریوتون. 


انظر مقالات: عايدة رقم (۶)/ سقارة رقم (۱۲۷). 


۰ - مزاج / ۱22۵9 


لأول مرة یعترض الناشر علی عنوان واحدة من روایاتی» آردت آن آکتب کلمة 
(مزاج) بحروف فرنسية» قال (اٍن الکلمة لا تعنی ی شیء للقاری الفرنسی) ومع ذلك 
فقد صمّمت وحصلت علی ما آردت» متحملاً ما فی ذلك من مخاطر. کم من مرة سمعت 
هه العبارة فی طفولتی (مزاجی کده)؟ کانت تقال من شخص رید آن ییسرر 
نزوة عابرة, ویقولها باستمتاع خاص, آو تقال عندما برید القائل لا یفعل آی شیء 
وانما یرید فقط آن یستمتع بحالة من السلبية اللذیذة. (هذا یرضینی» آأنا مبسوط 
کده). 

هناك کلمة آخری قريبة فی العنی من کلمة (مزاج) وهی کلمة (کیف)» وقد رأی 
الب هنری عیروط, آن كلمة (کیف) تعبر عن أحد اللامح الرئيسية فی شخصية القلاح 
الصری. کتب (ٍنها کلمة عميقة العنی رحراحة واسعة. نجد بداخلها رغبة الفلاح فی 
راحة طویلة. آی مثلاً آن ینام ثم یستیقظ ثم یعود الی النوم من جدید دون فعل آی 
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شیء آلا یقول ی شیء». آو حتی ألا یفکر فی ی شی». هل تعلم الفلاح ذلك الطبع من 
الأرض التی یفلحها؟ انه بنتظر بدون نشاط واضح. کما تفعل الاأرض عندما تعمل فی 
صمت وسرية قبل آن یظهر النبات علی سطحها . 

انه صبر من نوع فرید» آن ینام الانسان بینما تظل روحه متيقظة, ما تفعل 
الارض, آو یفرق تمامٌا فی أحلام يقظة. آو فی دندنة موسيقي؟ تهدهد روحه. حركة 
مستمرة متذبذبة ذهابا وایابا بین الحقل والنزل فی انتظار الطرح. ثم ان فی فلسفته 
تلك نوع من التباطق, قد یکون مفیدا فی تخفیف وقع الصدمات علی البشر. التکاسل 
والتباطو والانتظار, هذا هو (کیف) الفلاح» هذا هو موقف الفلاح الأساسی تجاه 
الحياة, هذا هو آسلوبه نصف الواعی لتقلیل عذاباته فی الحیاة). من کتاب (الفلاح) 
لهنری عیروط. الذی ترجم الی الفرنسية بعنوان (فلاحو مصر). وطبع فی فرنسا 
۹ 

اذا حاولت ترجمة معنی الکلمة لشخص فرنسی, فساکون مضطر] الی استعمال 
کلمتین فرنسیتین, الاولی هی النزوة التی یتلذذ بها صاحبها, والتانية هی الیل الی 
الدعابة. وقد بمکن تفسیر الكلمة پالعبارة التالية (حیث ان طبیعتی الخاصة وشخصیتی 
قد استقرت ملامحها علی شکلها الحالی» فٍنی ُجد متعتی الخاصة فی فعل کذا وکذا 
من الأشیاء). اذن فان الزاج هو شیء شخصی جداء قد یکون غیر معقول و مقبول 
من الآخرین, ولا یعرف صاحب الزاج کیف یفسر هذا الشیء لاتّخرین. وقد لا یجد 
حتی الدافع و الرغبة فی تفسیره لهم. 

الا آن بعض الأمزجة قد تودی باصحابها لی مواقف صعبة وخطيرة» مثل ماج 
تدخین الحشیش, وحالة الانتشاء التی یکون علیها الشخص بعد تدخینه الحشیش. آو 
مثلاً بعض التصرفات التی قد تدل علی وجود شنوذ ما في الشخصية. مثل آأن یجد 
الشخص لذة فی تعذیب الحیوانات عديمة الحيلة. لکن الزاج الحقیقی قد یکون فی 
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آشیاء بسيطة. مثل الاستمتاع بنسمة منعشة فی ليلة صيقية ناعمة. |ٍذن فان الکلمة لا 
تقتصر فقط علی العانی السلبية. بل قد تکون آحیائ (يجابية. 

وکل منا له مزاجه الخاص, الذی یعبر عته فی تشاطه الخاص, فأتا مثلا آجد 
مزاجی الخاص فی الكتابة وفی الحکی» وکان مزاج بازیل بطرخانی (الشخصية 
الرئيسية فی روایتی الذكورة آعلاه) مزاجا معقدا الی حد ما » یتمثل فی تقدیم خدمات 
بدون مقابل, آو استقبال خدمات بدون مقابل, آی آن مزاجه هو فی الحالتین؛ آن یکون 
آحیانّا دائتا, آو آن یکون آحیانا مدیوناء فقط من آجل نسج علاقات انسانية مع البشر. 


انظر مقال: شيشة رقم (۲۲). 


۷ - مظبوط / اباه‌ط2ج۱۷ 


ٍن الکتب الواسع لأحد آثریاء الریف لیس !۷ صالة استقبال, یرحب فیها طول 
النهار بضیوفه الذین یتتابع وصولهم من أصحاب مصالح یلحون فی السوال و من 
مقرظین متهافتین مساحی جوخ. آصناف علی کل لون من آلوان البشر, یآخذون 
آماکنهم علی الأرائك. ویتبادلون الجاملات مع صاحب الکان. کان یجب علی آن أتسلح 
بالصبر حتی آتمکن فی النهاية من طرح سوالی. ثم جاء الخدم» یحمل کل منهم علی 
یده صينية» یسالون الضیوف (شای؟ قهوة؟). 

یقدم الشای فی آکواب زجاجية صغیرة» ویشربه الجمیع دائما بنفس الطريقة, ُی 
ساخنا جدا الی درجة الفلیان. وأسود اللون مثل الحبرء علی آأن تکون مضافة الیه 
کمیات خرافية من السکر. آما القهوة فوضعها مختلف, فهی تعد حسب نوق الزبون. 
القهوة الترکی تعد فی کنكة نحاسية, بذراع طویل خشبی, وعنق ضیق, ویمکن آن 
تشرب علی آلوان مختلفة وفقا لکمية السکر» فهی اما سادة (آی بدون سکر). آو علی 
الريحة (آّی بسکر خفیف)» آو زيادة (سکر کثیر). آو مظبوط (آّی سکر متوسط). وهذا 
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التقسیم یدلکم علی آن |عداد القهوة. لیست مسالة اعتباطية؛ وانما هی مسالة تقوم 
علی علم محسوب بدقة» لا یقبل البین بین. 

آنا آفضل القهوة بدون سکر» وهی القهوة التی یشربها الصریون فقط عندما 
یذهبون للعزاء فی وفاة شخص, آما آنا فلشربها هکذا لأنها آفضل طريقة لتنوق 
الشروب. وکانت القهوة تشرب فی مصر بدون سکر» حتی نهاية القرن النامن عشر. 
لدرجة آن الصریین کانوا یسخرون من أعضاء الحملة الفرنسية» الذین یضیفون السکر 
الی القهوة. آما الصریون فکانوا یکتفون بتناول شیء من الفطائر الحلاة بالسکر مع 
القهوة السادة, آو خلاصة عصائر الفاكهة البردة [طبعا هو یتحدث عن طبقة مرفهة من 
مصریی لك الوقت]. وکان السلمون الأتقیاء الذین بذهبون الی صلاة الفجر فی 
الساجد» یشربون فنجان القهوة قبل مغادرة منازلهم. 

الا آن الوقف من القهوة لم یکن دائما هکذاء اٍذ ان هذا الشروب عند ظهوره فی 
مصر لاول مرة. کان علماء الأزهر قد منعوا تناوله» عندا فی الصوفية الذین قرظوا هذا 
الشروب. وحینوا تناوله. لیصبح الانسان آکثر انتباها الی متطلبات العبادة. کان هذا 
قبل الغزو العثمانی» الذی تغیر الوضع کثیرا معه. اذ انتشرت عادة احتساء القهوة 
فی مقاهی القاهرة. منذ القرن السادس عشر, وکانت تسمی فی ذلك الوقت 
(ماء الأتراك الالسود). کان طریق قوافل البن یمر بمصر بین الیمن وأورویا. آولاً قادم 
من البحر الاحمر الی میناء السویس, ومنه عبر الطرق البرية الی موانیء البحر 
امتویتظ. 

یقول |دوارد ویلیام لین فی کتابه (آخلاق وعادات الصریین الحدئین)» الصادر 
سنة ۰۱۸۳۹ ان القهوة کانت معطرة. کما یحدث أحیاا حتی الّن, اذ تضاف الیها 
حیوب الستکة» آما الاغنیاء فیضیفون العتبر» کما پشیر اٍلی طريقة تحضیر القهوة 
التی ما زالت مستعملة حتی الان: 
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(یغلی الاء آولا. ثم یضاف الیه مسحوق القهوة الحمَصة حدیکٌاء ثم یقلب فی 
الاء ثم تعاد الكنكة لتوضع علی النار. حتی یبدا الزیج بداخلها فی الارتفاع حتی 
فوهتهاء ثم تسکب القهوة فی الفناجین بطريقة فنية تسمح لکل فنجان بالاحتفاظ 
اللبن» وهو روح القهوة کما یقولون» وفی الواقع ان السر فی تکوین وش القهوة. هی 
حركة معينة من ید الساقی, لا یکتسبها الا الحترفون. ان أکثر من یهتم بهذه الطبقة 
الكکثيفة من القهوة. التی تترسب فی قعر الفنجان, هن قارئات الفنجان). 


۸ - البحر المتوسط / ۸60116۳۲۵066 


بالنسبة لی کان شاطیء البحر دائمّا هو شاطیء البحر التوسط. رغم ما للبحر 
الأحمر من شعبية حالیا . کانت جنة طفولتی تسمی الدخيلة. کنا حوالی خمس عشرة 
آسرة, تتجمع کل صیف علی آطراف الدخيلة, التی کانت تقع فی ذكك الوقت علی بعد 
حوالی ۱۰ کیلومترات الی الغرب من الاسکندرية. 

لم نکن نرغب آبدا فی مغادرة ذلك الکان للذهاب اٍلی ی مکان آخر ولم یکن لتلك 
القرية ميزة خاصة. سوی بعدها عن العمران. کنا خلال ثلائة آشهر نعیش معزولین 
تماما عن العالم. مکتفین من هذه الدنیا بالبحر آمامنا والصحراء خلفنا. کان آبازنا 
الذین یعملون في القاهرة یترکوننا طوال الْسبوع, ولا یعودون الیتا الا فی یومی عطلة 
نهاية الأسبوع. آما خلال بقية آیام الاسبوع. فالکان یتحول الی جمهورية النساء 
والأطفال, نعمیش علی ایقاع الشمس, ونحتل الأماکن الجاورة علی الشاطیء 
والصخور. 

فی بعض آیام الأحاد. کنا نذهب لقضاء النهار علی شاطی العجمی, الذی کان 
یقع الی الغرب من الدخيلة. فتقف سیارات آبائنا علی الطریق الاسفلت. ثم من هناك 


305 


الی شاطیء البحرء کان ینبفی علینا اختراق حقول مهجورة من شجیرات التین البریة. 
علی الاقدام وذلك لان اطارات سیارات الاباء لا تستطیع آن تجازف بعبور الحقول, 
حتی لا تنفرز قی الرمال البیضاء الناعمة التی اشتهر بها العجمی, والتی قیل لنا عنها 
آنها آجمل رمال فی العالم. وآنها صاحبة الفضل فی آن یکون لیاه العجمی» هذا اللون 
اللازوردی الرائع. 

ائتان من مواطتی الاسکندرية هما السویسری رودولف بلیس, والالطی فیلیب 
بیانکی, هما آول من بنی شالیهات علی شاطیء العجمی الهجور, الذی یقع عند 
آطراف العالم الأهول, ثم لحق بهما بعد ذلك آصدقاوهما فی سنوات تالية. لیبنی کل 
منهم فیللا صغيرة بشرفات. ذات آبواب خشبية بالوان مختلفه. زرقاء وحمراء وصفراء 
ت ان 

تم بدا العجمی فی مصر منذ آوائل الستیتیات یصبح قرب اٍلی شاطیء سان 
تروبیه فی جنوب فرنسا [حیث یقضی نجوم السینما والغناء الفرتسیین 
(جازاتهم الصيفيتة» منذ آن اعتادت بریجیت باردو الذه اب الی هناك قی آواخر 
الخمسینیات]. خاصة العجمی بیانگی» حیث القیللات ذات الأاسوار العالية التی 
تحتوی حمامات سباحة بداخل حدائقها, والصوریات الستحمات یتجولن 
بمایوهات بیکینی, وآماکن السهر والرقص واللهو حتی الصباح. لجتمم مرفه منغلق 
علی ذاته. 

الیوم لم آعد آجرق علی عبور الدخيلة, التی تحولت ٍلی منطقة صناعية متوحشة, 
بمداخن تفح العدم فی الهواء. لم آعد آمیز ی شیء له آية صلة بطفولتی. خسارة. آما 
العجمی فقد تحول اٍلی حی شعبی, الی غابة من العمارات الرتفعة البشعة الشنيعة, 
حیث تتزاحم خلال شهور الصیف آلاف العائلات الصرية. فی وسط ضجیج هائل من 
آبواق السیارات والزحام الروری. 
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وخلال سنوات مراهقتی فی آواخر الخمسیتیات, کنت قد عسکرت مع أصدقانی 
فی خیام تحت النخیل» علی شاطیء مرسی مطروح, فی مکان یقع علی خلیج فردوسی, 
بمیاه بحر شفافة, فی مقابل الکهف الذی آقام فیه القائد الألانی رومل قبیل معركة 
اللمین, ولیس بعیدا عنا کان هناك حمام کلیوباترا الشهیر» حیث کانت آخر ملکات 
البطالة». کما یعتقد» قد اعتادت الجیء للترفیه عن نقسها (مع آحد عشاقها؟)» وهو 
یبدو کما لو کان حمام سباحة خاص, تم |عداده فی میاه البحرء ثم حفروا حوله 
صخور الکان. کنا نتجول داخل مدينة مطروح فی کاریتات صغيرة (عربات خشبیه 
بعجلات خشبیة) تجرها الحمیر. لذذهب الی بقال یونانی عجوز یبیع لنا سندوتشات 
الجین الابیض بالزیتون. 

کانت مرسی مطروح خلال وقت ماء قد قبلت قیام قاعدة بحریه سوفییتیه الی 
جوارها, کانت تلك فكرة جيدة, ولکن الغزاة الحالیین الذین یأتون کل عام لدك الدينة 
هم الصطافون اللاهون العابتون. ان الدينة تتهار مثل غیرها من آلدن الصریة» رغم 
ظهور عشرة فنادق جديدة الی جوار فتدقیها الجمیلین العتیقین, اللیدو والبوسیت. ! 
آنها تصخب طول اللیل وتلعب أضوا‌ها الكهربائية. لحسن الحظ ما زالت رمال 
شواطیء مطروح علی حالها لم یتغیر لونها, وما زال الخلیج لازوردیا رغم کل الصائب 
التی یتحملها. 

الان آصبح الساحل الشمالی کله. من الاسكندرية ٍلی العلمین, بامتداد حوالی 
۰ کیلومترّ. مشغولا بالقری السياحية. التی تکاثرت مثل الفطریات, التی تنمو 
بسرعة ولکن بطريقة عشوائية, صحیح آن بعضها یتمیز بالرشاقه والجمال, ولکن لم 
یعد بالامکان الوصول اٍلی شاطیء البحر الا لسکان هذه القری, لم یهد هناك آی 
شاطیء یمکن الدخول الیه مجائّا . الشاطیء الوحید الذی لا یزال یحتفظ ببعض سحر 
الاضیء هو الشاطیء الحیط بقندق سیدی عبد الرحمن, وما زال یحتفظ بقدر مناسب 
من النظافة ونقاء الهواء» آعتقد أنه نف شواطیء مصر علی البحر التوسط. 
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۱۸۱۸2۳۵۱8 مأذن القاهرة / 621۳6 باه‎ - ٩ 


الساعة الآن هی الخامسة بعد الظهر. ونا فی مسجد أحمد بن طولون» حیث 
تجری بعض عملیات الترمیم. وقد أطال العمّال فترة قیلولتهم» ولم یکن بالسجد ی 
سیاح آو رجال من آهل النطقة للصلاة فیه. کان العمال منهکین» وشعرت بأنهم فی 
حالة من الاسترخاء» بسبب حرارة الشضمس التی تسحق فناء السجد الجامع. کنت 
بمنتهی البساطة قد دخلت للتو من باب السجد الفتوح باتساع» لاتأمل باعجاب هذه 
التحفة العمارية الاسلامية. وهی الجموعة العمارية الوحيدة من القرن التاسع الیلادی 
التی ما زالت فی حالة حفظ جيدة. 

کان الحارس العمّم یچلس علی الارض الی جوار الحائط مربعا عاقدا ساقیه, 
بمجرد آن رآنی آشار بیده بما یفهم منه آن السجد قد أغلق آبوابه, ون الوعد قد 
تأخر علی الزيارة. ان ورقة نقدية فْة جنیه مصری واحد. جعلت رأی الحارس ینحرف 
۰ درجهة! صعدت آثناء الزيارة الی مئذنة السجد الفریدة» والوحيدة من نوعها 
[پاستنتاء مثذنة جامع سامراء بالعراق]» فأنت تصعد الثذنة باستعمال سلالم خارجية, 
تدور حول بدن النذنة من الخارج بشکل حلزونی. 

وطبقَا لرواية شعبية أسطورية و خرافية یرددها العامة, آن مهندس ابن طولون 
العماری. کان مضطرا للرضوخ |ٍلی |ٍحدی نزوات السلطان» الذی کان قد طلب من 
العماری بناء النذنة طبقّا للشکل غیر النتظم لورقة کان السلطان قد ألقی بها علی 
آرض السجد فی غضب. عندما کان العماری قد ساله رآیه فی الشکل الذی پرید آن 
تکون علیه منذنه جامعه. 

ان درجات السلم الحلزونی الوّدی الی قمة التذنة. قد تحول لونها الی السواد من 
طول استعمالها. مما آثار عاطفتی الانفعالية بشکل غیر عادی. هذه الدرجات تقودك 
آولاً الی نهاية الجزء الربع من البدن. ثم ترتفع معك الی طابق یدور بدنه الأسطواتی 
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مع السلم الحلزونی. من قمّةّ الئذنة, کان منظر القاهرة آسرا ساحرا خلایاء فهو لیس 
مثل متظرها من القلعة» حیث نکون أکثر بعدا وارتفاعاء هنا یبدو الأمر کما لو کنا فی 
شرفة مرتفعة» نطل علی کل شرفات القاهرة [مسجد ابن طولون تحیط به النازل 
بخلاف القلعة الواقعة خارج القاهرة]. 

آولها تراهفی مانن اساحه ااخری توف علی کل ا کال ومن کل العتون: 
طولونی وآیویی ومملوکی بحری وعتمانی» تشكيلة لا توجد فی آية مدينة آخری من مدن 
العالم الاسلامی. الکثیر من هذه الاذن یتکون من قاعدة مکعبة» یعلوها بدن مشمُن 
الاضلاع» یعلوه طابق مستدیر, والقمة عادة ما تکون بصلية الشکل, و تکون جسما 
مستدیرا کروی الشکل. ثم هنال تنویعات مختلقة علی هذا اللحن الأساسی, مثلاً فی 
فرج بن برقوق, تنتهی الثذنة بالبدن الثمن الاضلاع وفی السلطان حسن توجد فوق 
القاعدة الکعبة. عدة طوابق من الأبدان الثمنة الاضلاع. والامام الشافعی تنتهی قمته 
لا پهلال نحاسی بل بمرکپ. 

عندما جاء بیار لوتی الی القاهرة ستة ,۱٩۰۰‏ وصفها بانها مدينة الساجد. (فی 
کل مکان ترتفع هذه الآذن اٍلی السماء بابدانها الزينة بنقوش الارابسك(") الجمیلة 
[مزیج من الأشکال الهندسية والحروف الكتابية والعناصر النباتية الجردة]. الحفورة 
حفرا بارزا آو غاثرا, فی تنویعات لا نهاية لها . وللایدان شرفات صغيرة ترتکز أسقفها 
علی آعمدة صغيرة, وهذه الابدان تتخلها غالبا النوافذ حتی |ننا یمکن أحیانْا آن نری 
ضوء الشمس, وهو یمر خلال بدن الْذنة من جهة اٍلی آخری. 

ٍن عددها کبیر جدا, فمنها ما یظهر علی البعد عند خط الافق, ومنها ما یعلو 
راسك مباشرة. وتقف جمیعها وکانها تشیر الی السماء, وکلها بلون رمادی قد یتحول 
الی اللون الوردی» وقد تجد آحیانئْا علی آبدان آقدمهاء قطع خشبية تبرز من البدن؛ 
لتاتی الطیور وتقف علیها, وتتظر اٍلی خط الافق حیث رمال الصحراء). 
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یمکننا آن نتخیِل هناء آننا قد عثرنا علی |حدی لوحات الرسام الاستشراقی 
الفرنسی چیروم» وهی اللوحة التی تعود اٍلی سنة ۰۱۸۱ وتسمی لوحة (الوَذن). وفیها 
تری شیخا معممّا رشیق القوام. بذقن صغیر مدب یقف علی شرفة خشبية صغيرة 
فی قمة مثذنة مسجده, واضعا یدیه علی حافة الشرفة, متجها بنظره ٍلی السماء؛ وییدو 
آنه کان بنطق بالاذان. 

فی بداية الاسلام کانت الدعوة الی الصلاة. تنطلق من الأماکن الرتفعة» فی مدن 
ااسلام الأولی. آو من شرفات النازل, ولم تظهر الآذن الا لاحقا. والكلمة الفرتسية 
(منارة), مشتقة من الکلمة العربية التی تعنی (مصدر نور)» وذلك لأن السلمین کانوا 
یضعون آعلی النذنة شعلة نار» یستدل بها المنون علی مکان وجود السجد. فی ظلام 
الدن قبل اختراع الکهریا». وفی بعض الساجد توجد منذنتان و آکثر, الأزهر مثلا 
لدیه خمس ماذن. ثم ٍن ارتفاعات هذه الآذن تختلف جدا. فمتذنتا جامع محمد علی 
بالقلعة مثلا. ترتفعان الی ۸۲ مترا. فوق مستوی سطح أرضية الجامع. 

عندما نخترق أحیاء القاهرة الشعبية القديمة. فنحن نعود قرتا آو قرنین من 
الزمان الی الخلف, وعندما نجد آأتناء تجوالنا مساجد صغيرة» یمکننا بسهولة آن 
نتخیل موذن الزمن القدیم, الذی کان بصعد الی قمة مثذنة مسجده خمس مرأت فی 
الیوم. لیطلق صیحاته التی کانت تذکر الناس بمواقیت الصلاة. ان لحن الذان البسیط 
ینسجم تماما مم بیئته الطبيعية. وقد ظهرت بین الوذنین الکثیر من الاصوات الجميلة. 
التی حصلت علی التمرین الکافی من خلال تلاوة الآذان» الذی کان یسعد کل سکان 
الحی, وأحیائا حتی سکان الأحیاء الجاورة. (الله آکبر الله آکبر/ آشهد آن لا اله الا 
الله/ شهد آن محمدّا رسول الله/ حی علی الفلاح/ حی علی الصلاة). 

وکان الذن بُختار عادة من بین فاقدی البصر, حتی لا یفاجیء النساء فی 
شرفاتَهنّ بنظراته الذکورية. !۷ آن هذا الاحتیاط لم یعد ضروریا الان. لأن الژذنین لم 


یعودوا یصعدون الی قمم مآذنهم» بل لم یعد حتی لوجودهم ضرورة» فان الشرائط 


370 


السچلة باصوات الذنین العروفین. یمکن آن تذاع فی مکبرات الصوت. واقم الحال 
ان أصوات الوذتین قدیما بدون مکبرات الصوت. کانت آکثر تأثیرا فی نفوس النصتین 
الیهاء وأجمل وقعا علی آذانهم. ان التداخل الحالی بین آصوات مکبرات الصوت, لا 
یودی الا الی ضوضاء موذية للاذن. 

کنت فی الدقی ذات یوم حیث وجدت عشرة مکبرات صوت فی مسجد واحد. 
موجهة |ٍلی عشر جهات مختلفة فی محیط السجد. عرفت آن سکان التطقة کانوا قد 
طالبوا باختصار العدد الی ائتین آو آربعة, لان الشکلة هی تداخل الصوات مم 
مکیرات الصوت القادمة من مساجد آخری. ومع اختلاف توقیت بداية الآذان ولو 
بیضعة ثوان» تکون النتيجة هی عدم فهم آی من العبارات النطوقة. 

وقد اشتکی کذك طلبة النطقة» من استمرار اذاعة التلاوة بالکبرات الصوتية, 
لدد طويلة آثناء مواسم الامتحانات» مطالبین بعدم استعمال الکبرات الا للاذان خمس 
مرات فی الیوم. بالاضافة الی صلاة الجمعة. لکن واقع الحال آن الساجد تفعل ما 
ترید» فالکبرات تستعمل لکل آنوا ع الخطب الدينية» ولکل الاعلانات الخاصة باتشطة 
الساجد, طول الیوم وکل آیام الأسبوع. قد تکون الأحوال آفضل بعیدا عن الدن» فما 
زال ساکتو الأریاف یستمتعون فی بعض الاحیان, بصوت الوذن علی الطريقة القديمة» 


آی ندون مکیرات صوت . 


۰ - محمد علی / ۸۱ ۱۷۵۲۱۵۱۲۱۳۹6۵۵ 


کان یتفاخر بأئه من موالید نفس البلد الذی ولد فیه الاسکندر الاکبر (مقدونیا). 
ومن موالید نفس العام الذی ولد فیه نابولیون بونابارت (۱۷۱۹). رغم آن هذا التاریخ 
یثیر حالّ قدرا من الشك فیما یتعلق بمولد بونابارت. فی واقع الأمر لم یکن محمد علی 
محتاجا لی التعلق ببونابارت لدخول التاریخ, یکفیه آن مدة حکمه لصر (4؛ عامّا)" 
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وهو البلد الذی تبناه, تفوق مدة حکم بونابارت والاسکتدر معا . ویکفیه آنه سس آسرة 
حاکمة. ظلت علی عرش مصر قرْا ونصف قرن من الزمان. 

بدا محمد علی حیاته تاجرا للتبغ. ثم آصبح ضابطاً فی الجیش العثمانی» وبهذه 
الصفة وصل الی مصر فی ربیم ۱۸۰۱ قائدا ثانیّا لفرقة عسكرية من الجنود الالبان. 
کانت تلك القوات قد جاعت !لی مصر. وهی ولاية عثمانية. للتعاون مع الانجلیز فی طرد 
الفرنسیین منها . ولکن کانت النتيجة وقوع البلاد فی فوضی عارمة. فقد حاول الماليك 
بالقوة العودة اٍلی السلطة. الا آن محمد علی الذی حصل علی ترقية فی رتبته» تمکن 
من ملاعبتهم وتضلیلهم بمهارة. 

وقد ظهر آمام الشعب الصری بمظهر النقذ, حتی آن علماء وأعیان القاهرة 
اختاروه لیکون حاکما لصر فی پولیو ۰۱۸۰۵ نائبّا عن السلطان العتمانی» الذی وجد 
نفسه آمام الأمر الواقع. مضطرا اٍلی القبول, فاٍن آحدا لم ینتظر موافقته و رفضه. 
وقد وجد محمد علی نفسه هکذا مدعومّا بالحركة الشعبية. وقد انتظر حتی سنة ۱۸۱۱ 
لیتخلص من الماليك ویستقر بصفه نهائية علی قمة السلطة. فیسود النظام فی 
البلاد ویستتب الامن. سنة ۰۱۸۱۲ یستجیب لدعوة الباب العالی فی الأسستانة, 
ویذهب لحاربة الوهابیین فی الجزيرة العربية. حیث تمکن من الاستیلاء علی مكة 
والدینة. فیما بعد یقرر غزو السودان لحسابه الخاص. هکذا ولدت الامبراطورية 
آلتریه الختیت 

قدم الباشا وظائف عديدة لاأوروبیین. من ضباط وآطباء ومهندسین» رغبة منه فی 
انشاء دولةٌ حديثة» ونکوین جیش قوی» وتنفیذ مشروعات ضخمة. کما آنه کلف 
مجموعات خاصة من آهل البلاد؛ بالعمل فی بعض الهام الخاصتة. فالاتراك مثلا 
آداروا جهزة الدولة والجیش, والأرمن شغلوا وطائف السياسة الخارجية والترجمة, 
والأقباط عملوا فی الحسابات الالية» وعلماء الازهر الحلیین ْشرفوا علی الأنشطة 


الدینیه. 
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من ضمن الشروعات الضخمة التی بدا محمد علی فورا بالعمل فیهاء مشروع 
احاطة وادی الیل والدلتا بشبكة من الطرق البرية والقنوات الائية. بدا آیضّا فی 
ٍرسال البعثات التعليمية الی آوروبا. وٍنشاء الطبعة القومية فی بولاق. العجیب هو آن 
هذا الرجل لم یکن یعرف القراءة والكتابة, ون اللفة الوحيدة التی کان یتکلمها هی 
التركية» وأنه لن یتعلم قراعتها الا فی سن الخمسین. ورغم هذا فانه کان شدید التأثیر 
فی الاوروبیین» وکان عادة ما بترك لدیهم انطباعا طیبا. فیما یتعلق باٍرادته وذکائه 
ولباقته ومواهبه الدبلوماسية. 

وقد آشاد به فیکتور هیجو |شادة ملفتة للانتباه فی مقدمة کتابه (الشرقیات), اذ 
قال (ان الهمجية الأسيوية القديمة لیست خالية تماما من الرجال التفوقین, ٍلی الحد 
الذی کانت حضارتنا الاوروبية تعتقده. لنتذکر آن تلك الهمجية هی التی قدمت لنا 
العملاق الوحید فی هذا القرن, الوحید الذی یمکن وضعه علی قدم الساواة مع 

ان دعوة الأوروبیین الی مصر, لم تکن تعنی تقلید آوروبا. ففی حین کانت آوروبا 
تستکشف مزایا نظام الاقتصاد الحرء کان حاکم مصر یختار نظام السيطرة الطلقة 
للدولة» ثم تحول الی فرعون حقیقی, فاصبح هو الاك الوحید لکل الأراضی الزراعية 
فی مصر, لیتحکم فی الزراعة الکثفة للمنتجات الجديدة» مثل القطن طویل التبلة, 
وقصب السکر وشجر التوت. ثم تبداً الصناعة الحلية فی ظل سياسة حماية ضد 
النتجات الأجنبية. بفرض حواجز جمرکية. 

فی یونیو ۱۸۳۳ قال الباشا لاحد محدثیه الفرنسیین. وهو بوالکونت (ن التجار 
الفرنسیین یشتکون ویقولون اٍنه ینبغی علی آن آترك التجارة حرة, واننی سأنتهی بهم 
الی الافلاس بسبب سیاساتی الاحتكارية» ولکنی ما زلت آتذکر کیف آأنه عند مجینی 
الی مصر قبل حوالی ثلائین عامٌّاء لم یکن فی الاسكندرية کلها الا ثلائة تجار 
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آوروبیین, علی قدر کبیر من حقارة الظه الیوم یعیش السدید من التجار 
الأوروبیین فی رضاء اقتصادی» حتی ان الاسکندربة آصبحت تشبه الدن 
الاورويية, فلدیهم منازلهم الجميلة التی تبدو علی قدر کبیر من الفخامة, ولدیهم خیولهم 
الجیدة). 

الا آن الفلاحین الصریین الذین یمتون أغلبية الشعب الصری, لم تححسن 
آوضاعهم» فحیث انهم کانوا صالحین للسخرة والاستفلال, کانت السلطات تنتزعهم من 
حقولهم» لیعملوا (جباریا فی مشروعات حفر الترع وتعبید الطرق, و لیرسلوا |جباریا 
الی جبهة القتال. فکان الفلاحون یتحایلون علی هذا الوضم, بفقء عین, آو قطم آصبع 
سبابة, حتی یصبحوا غیر صالحین للتجنید» وذلك لآن الحروب کانت مستمرة. اٍذ بدا 
الباشا آولاً بمحاربة الیونان. باسم سلطان الاستانة. ثم انقلب الباشا علی السلطان, 
وآخذ سوریا من الامبراطورية العتمانية. 

فی باریس کان محمد علی یبدو کحلیف جید, !لا آنه فی لندن کان یثیر القلق. 
فحتی یحتفظ البریطانیون بطرق مواصلاتهم الی مستعمراتهم الاسيوية, هم فی حاجة 
الی امبراطورية عثمانية ضعيفة» لکنها محتفظة بکیانها. وهکذا استنتج الانجلیز» آنه 
یجب اذن ایقاف نائب السلطنة الشره, قبل آن یفقد النطقة توازنها. فرضت انجلترا 
علی محمد علی سنة ۰۱۸۶۰ معاهدة یخلی بمقتضاها الجزيرة العربية وسوریا من 
جیوشه» ویختزل جيشه الی تمانية عشر ألف جندی, فی مقابل آن یصبح عرش مصر 
ارگ لأولاده من بعده. 

بعد تکاثر ضفوط القوی الاورويية علیه, یضطر !لی اسقاط الحواجز الجمركية, 
واغلاق آغلب مصانعه, وانهاء آغلب احتکاراته لتتحوّل مصر بعد ذلك الی مجرد مورد 
للمواد الخام» مثل القطن طویل التیلة. الی مصانم النسیج فی بریطانیا. فی نهایه 
حیاته یصل الی مرحلة الشيخوخة. ویتشکك فی کل الحیطین به بمن فیهم آولاده. 
تفوتافن اغنطشی ۱۸۶ فن غمن الماتتی: 
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چاء من بعبده حقیده عباس, لیحکم بطريقة مختلفة تمامٌاء اذ کان ْصولیا 
(سلامیا» بدون آدنی رغبة فی الانفتاح علی العالم. تنطوی مصر علی نفسها لدة 
حوالی عشر سنوات. لکنها ستعود بعد ذلك الی اتخاذ طریق الدنية. ومهما کانت میول 
خلفائه. فاٍنهم سیشیرون الی آنهم ینتمون الیه. تم ان السالة تتعدی مجرد تکوین آسرة 
حاکمة علی عرش مصر, و وجود مکوتات الدولة الحديثة. الی مسألة تتعلق ببداية 
احساس الشعب الصری بوجود هوية قومية فی طور التکوین. اٍنه ذكك الأجنبی الترکی 
الالبانی, الذی آصبح آحد آهم حکام مصر فی التاریخ الحدیث. 


انظر مقالات: مماليك رقم (۸۳)/ طهطاوی رقم (۱۳۷). 
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کنت فی الثانية عشرة آو الثالثة عشرة من عمری عندما زرت لاول مرة آحد آديرة 
وادی التطرون, بعد آن کنا قد قطعنا مسافة متعبة علی الاقدام» وتظل فی ذاکرتی عن 
هذه الزيارة صورة واحدة» هی صورة قلعه حصینه تحیط بها رمال الصحراء من کل 
جانب. کان السور الحیط بالایر یرتفع الی عشرة آمتار. ومن العروف آن هذا السور 
فی الزمن القدیم. کان ضروریا لحماية سکان الدیر من غزوات بدو الصحراء. فیما 
مضی کان دخول زوار الدیر. ومستلزمات الحياة اليومية ٍلیه, یتم عن طریق باب قااّب 
یفتح ویفلق رأسیا. بواسطة تقنية الجنزیر الذی یدور حول بکرة. حتی یکون فتحه عنوة 
تا فارشا 

آما فی حالة نجاح الفزاة فی اقتحام هذا الباپ» کان رهبان الدیر یلجئون الی 
حصن الدیر» لیختبئوا فیه, وهو حصن مربم آو مستدیر القطع, یقوم فی مکان ما 
داخل الدیر فی مواجهة آحد آبنیته. ویکون الدخول الیه والخروج منه. عن طریق کوبری 


ولا 


یصل بین نافذة فی بدن هذا الحصن, وبین مکان مرتفع فی البنی الواجه له بحیث 
یتم رفع الکوبری بعد الرور علیه» بنفس طريقة الجنزیر والبکرة. 

فی الوقت الحالی لم یعد هناك بدو فی الصحراء ولکن الفزو الوحید التکرر 
یومیاء هو غزو منات الزوار. الذی یصلون اٍلی الأديرة فی سیارات آتوبیس ممتلئة عن 
آخرها, وهم لیسوا فقط من السیاح الأجانب. بل هم غالبا من السیحیین آقباط مصرء 
الذین یشعرون بالتقدیس نحو الرهبان, ویندفعون نحو الاديرة فی کل الناسبات 
الکييرة. فتستقبلهم الاأديرة فاتحة آمامهم آبوایها. رغم ضوضائهم وازعاجهم. ان 
الأديرة التی کان مقدر] لها آن تکون جزر! منعزلة وسط صحراء هادنة تدفع ثمن 
نجاحها. 

ان صل کلمة راهب الفرنسية (ارمیت)» تأتی من الکلمة اليونانية (ایریموس). 
التی تعنی الصحراء» وهکذا فان الکلمة الفرنسية تعنی (الصحراوی) آو (ساکن 
الصحراء)» وذلك لأن کل الرهبان الأوائل. الذین ظهروا بین القرنین الثالث والرابع 
الیلادیین, لم یکونوا یقیمون فی آدیرة» بل کانوا یتجولون فی الصحراء وینامون فی 
کهوفها. هل کان ذهاب آولتك الرهبان الصریین الاوائل اٍلی الصحراء هو بتأثیر من 
معتقدات مصر القدیمة؟ هناك ما یدل علی آن بعض التوحدین منذ خمسة عشر قرنا 
قبل السيحية, کانوا قد سکنوا جيانة طيبة لیتفرغوا لحياة التأمل. 

وقد شغلت الصحراء مکانّا مهمّا کذلك. فی کل من الکتابین القدسین لليهودية 
وللمسيحية, للبحث عن العزلة والصلاة ولقاء الرب» [موسی فی چبل سیناء» وعیسی 
آربعین یومُا فی الصحراء قبل بداية تبشیره]. ٍن الصحراء هی مکان للمعاناة, 
وللصراع ضد الشهوات. وللتوبة من الخطایا والتطهر. 

اٍن الحياة الديرية (آی داخل الأدیرة) ستتطور بالتدریج» ففی البداية حاول بعض 
الرجال وبعض النساء» تطبیق کلمات یسوع السیح حرفیا. عندما قال لاحد الاغنیاء 
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(اذهب وبع کل ما تملك وتعال اتبعنی)» فباعوا کل ما یملکون, وغادروا الدن للذهاب 
اٍلی الصحراء. لیعیشوا عزلة مطلقة فی العراء, وکانوا ینامون فی الکهوف الصخرية 
الطبيعية [فی صحراء مصر الشرقیة], آو یشفلون بعض القابر الفرعونية. |نهم لم 
یکونوا بهربون من الاضطهادات. بل کانوا بهربون من الحياة الريحة. 

ورغم تحول الدولة الرومانية البيزنطية من المارسات الوثنية ٍلی السيحية, 
استمرت الزيادة فی آعداد رهبان الصحراء. وصبح هناك نوعان من الشهداء», هولاء 
الذین کانوا یضحون بحیاتهم فی زمن الاضطهادات. من جل ایمانهم السیحی, 
ویسمون الشهداء الحمر (لاراقة دمائهم)» وأولنك الذین آصبحوا الآن فی زمن الدولة 
البيزنطية + السيحية. یضحون بالحياة السهلة فی الدن, ویذهبون عامدین اٍلی حياة 
الصحراء الخشنة التقشفة. ویسمون الشهداء البیض. 

ان آکثر آباء الصحراء هولاء شهرة, هو القدیس الاب أنطونیوس (۳۵۵/۲۵۱) 
وقد عاش مائة وخمسة آعوام» منها حوالی ثمانین عاما متوحداء فی الصحراء الشرقية 
بالقرب من البحر الاحمر. ولکن سرعان ما لحق به بعض مریدیه, لکی یستقروا هم 
آیضا فی الصحراء غیر بعیدین عنه لکی یظهر بینهم بعد لك بقلیل نوع من 
الحياة الشتركة. التی ستجذب باستمرار الزید من الشباب السیحی, الساعی الی 
الرهبنة. 

ففی منطقة وادی النطرون, التی تقع الی الفرب من دلتا النیل, یبدآون ولا 
بالعشرات, ثم بعد ذلك بالشات فی الوصول الی الکان لبتاء الحجرات الصغيرة 
بالطین» وکل مجموعة منهم تتعمد بناء حجراتها» بالقرب من کهف یعیش فیه راهپ 
قدیم. تلك الحجرات الطينية الصفيرة» یسمیها رهبان ذكك العصر (القلالی) والفرد 
(قلیة) دانمّا بکسر القاف. فی هذا التوقیت تظهر کذكك الكلمة الأوروبية (موان/مونك) 
للدلالة علی کلمة (راهب) العربية. والکلمة الأورويية مَخوذة من الکلمة اللاتسنية 
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(موناکوس) التی تختصر الی (مونو) وتعنی آعزب آو انسانا یعیش وحده, وذلك لآن 
ول الشروط الطلوبة من الراهب هی العزويية. 

بعد تجمّع عدد من الرهبان الشباب فی قلایاتهم» حول کهف الراهپ العجوز. 
بدژوا یمیلون الی بناء مکان. فی موقع متوسط بینهم. یستطیعون آن یتلاقوا فیه 
ولیصبح هذا البناء کنيسة. وبدأت الاجتماعات بمرة واحدة فی الأسبوع. غالبا صباح 
الاحد للاحتفال بالقداس. ثم ظهرت حاجتهم الی الزید من الحياة الشتركة, فظهر 
الی جوار الکتيسة مبتی آخر» یجتمعون فیه مرة واحدة مساء کل یوم» لتناول 
وجبة طعام واحدة مفاء وسمیت هذه الوجبة (آجبیة) من اليوتانية (آجابوس) بمعنی 


‌ 


(محبة). 


وجدنا کتابات معاصرة لذكك الوقت البکر» فی تاریخ الرهبنة والديرية الصرية, 
تصف الحياة داخل الأديرة الاولی فتقول (|نهم یعیشون بعیدین الی حد ما الواحد عن 
الخر, وذلك حتی لا بتمکن ی منهم من رژية الاخر آو سماعه» فی الکان الذی یعیش 
فیه الآخر. ولهذا کانوا یعیشون فی هدوء تام. بحیث یکون کل منهم داخل قلایته وحده. 
فقط مع نفسه). 

ثم دخلت الديرية مرحلة آخری مع القدیس باخوم (۳:۸/۲۸۱). الذی سس فی 
الصعید بالقرب من نجع حمّادی» ول موسسة ديرية فی العالم بالعتی الحدیت 
التعارف علیه حالیّا لهذه الکلمة. ان السالة تتعلق ببناء دیرء بحیط به سور خارجی 
مرتفع» یذکرنا بالأسوار الرتفعة التی کانت تحیط بالعابد الصرية فی الزمن القدیم. 
وبداخل الأسوار یوجد بین ثلائین وآربعین راهبا. یعیش کل منهم فی قلاية منقصلة, لا 
یوجد بها سریر. وانما مقعد یمکن للراهپ آن یریح جسمه علیه دون آن یذهب فی 
النوم» کما لو آنه لا حق له فی الاستغراق فی النوم. طالا آنه یظل دائما مستعدا 
لسماع کلمة الله. 
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بداخل الأسوار توجد کذاك مجموعة من البانی العامة, مثل الکنيسة وقاعة 
الاچتماعات والطعم والطبغ» وحتی مکان لرعاية الرضی. علی رأس الدیر یوجد مرشد 
روحی ومساعدان له. یختص آحدهما بالشوون الالية. ولصياغة قواعد الاقامة داخل 
الدیر. استعان باخوم بتصوص من الکتاب القدس, ی من التوراة والانجیل, ولکنه 
کذاك علی ما یبدو استلهم بعض الکتابات الصرية القديمة» فی صورة الوصایا التی 
تنهی الوّمن عن بعض المارسات الخاطنة. فیما بعد قامت مریم آخت باخوم. بتطبیق 
تفس مبادئه علی آدیرة خصصت للتساء. ثم عندما تثفی القدیس آثناسیوس 
(۳۷۳۸/۲۹۹) أسقف الاسكندرية السابق الی آوروبا, نقل معه الیها مبادیء حياة 
الرهبنة. فانتشرت الأديرة فی آورویا. 

وعندما آصبحت مصر خاضعة للعرب السلمین» تغیرت مصائر الأديرة. فاغلقت 
آبواب العدید منهاء وآهملت لتسقط بعد ذاك حوائطها» وتتحول الی حطام وردیم. 
تتحسن الظروف مع نهاية القرن التاسم عشر. ویبداً عصر النهضة الحالی مع نهاية 
الحرب العالية الثانية. یتم ترمیم وتجدید الأديرة القديمة» ویعود الشباب السیحی اٍلی 
اختیار الرهبنة باعتبارها طریق فی الحياة. ان حد أفضل آأُمتلة النهضة الحالية, 
هو ما حدث فی دیر الأتبا مقار بوادی النطرون الذی زاد عدد رهبانه خمسة 
أضعاف خلال الثلائین عاما الاخيرة من القرن العشرین, ایصل الاجمالی الی حوالی 
مائة. 

کل الرهبان الجدد ینبغی آن یکونوا قد آنهوا دراستهم الجامعية. وأدوا الخدمة 
العسكرية. ومارسوا لبعض الوقت عددا من الهن الختلفة. ویتوزع یومهم داخل الایر 
بین صلوات متعددة. بالاضافة اٍلی بعض الهام الأخری» فمنهم من یزرع الارض حول 
الدیر. ومنهم من یربی الاشية, ومنهم من یطبع مجلة دورية, وکلهم یتعلمون اللغات 
الاجنبیة» خاصهة اللفه الیونانیه القدیمه. وهناك حریه کبيرة مسموح بها للرهبان. 
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لیتمکن کل راهب من تنظیم وقته بالطریقة التی تناسبه. حتی فی حضور الطقوس 
الدينية. آصبح نظام الاديرة الآن فی مصرء یسمح بقدر کبیر من الرونة. 

ومع مرور الزمن عبر القرون. اندمج النظامان الأنطونیوسی والباخومی» فی نظام 
واحد» صیح هو الطبق الان فی الأديرة القبطية» وهو وسط بین العزلة الطلوبة للنمو 
الروحی للراهپ, وپین الحياة الاجتماعية الشتركة مع غیره من الرهبان. وهو ما یسمح 
مثلاً لراهب |ذا آراد. آن یعتزل الحياة الشتركة فی الدیر» ویعتزل الآخرین وبظل فی 
قلایته آسبوعا کاملاً علی آن یشارك فقط فی صلوات یوم الأحد. 

بعض الرهبان یمکنهم حتی الذهاپ ٍلی آماکن عزلة خارج الدیر» فی الصحراء 
الحیطة به. وعلی بعد بضعة کیلومترات منه. البابا شنود الثالث البایا الحالی للكنيسة 
القبطية» کان من رهبان وادی النطرون» حیث سکن بضعة سنوات وحده فی کهف 
صغیر خارج الدیر» کانت مساحته مترا مربعا واحدا. کل الساقفة الأقباط هم من 
قدامی الرهبان» وتعقد عادة لقاءات سنویة متعددة بینهم» وبین رهبان نفس الأديرة 
التی کانوا ینتمون الیهاء فی الأديرة ذاتها. 

تبدو الأديرة الآن کما لو کانت معاهد لحفظ التقالید الکنسية واللغة والفتون 
القبطية» وتستعمل علوم الحاسب الالی لهذه الأغراض, والرهبان الذین یهتمون بهذه 
الوضوعات. هم آنفسهم الذین بقومون اللیل للصلاة. بعددها الحسوب من السجدات 
والرکعات الختلقة» فی ذکری عذاپ یسوع السیح فی نهاية حیاته. 

وما زال الرهبان برتدون نفس الرداء. منذ القرون الأولی للمیلاد. وهو جلیاب 
طویل باللون الأسود. واللون طبعا هو علامة علی موت الرغبات الدنيوية وعلی الزهد فی 
الحياة. وغطاء رأس هو الآخر یاللون الاسود» وهو وسط بین أغطية رأس الجنود. 
وأغطية رأس الاأطفال حدیثی الولادة. وقد یکون معناه آن علی الراهب آن یحتفظ بروح 
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الطقل, حتی یدخل ضمن جنود ملکوت الله, آو آنه مکلف بخوض غمار حرب روحية 
دائمة ضد نزواته. ثم علی کل تاحية من ناحیتی غطاء الرس ستة صلبان صغيرة 
مطرزة والجموع البالغ اثتی عشر صلیبا, یدل علی عدد حواریی السیح. الا آن هناك 
صلیب ثالث عشر علی القفا. حیث یوجد الْحْیخْ للتذکیر بأن کل الافکار یجب آن تمر 
ولا تحت علامة الصلیب. 


یوجد فی مصر الآن اثنا عشر دیرا مأهولاء وهتاك الکثیر من الشباب الراغب فی 
الانضمام الی قائمة الرهبان» من بین العزاب والارامل والطلقین الذین یجب آن یمرو 
ولاً بستوات من الاعداد. یجربون خلالها للتاکد من حقيقة وجدية رغباتهم. من حیث 
الزهد فی التع الدنیویة» ومن حیث العفة والطاعة. فی نفس الوقت هناك مسسات تقوم 
بنفس الدور بالنسبة للفتیات والسیدات. والعصر الحالی هو عصر ازدهار ٍذ یصل 
عذن رهبان الأدیرة الی عفالی خمسمانة راهب:. 

ار تون وا و مج مرا سنا له رامع باهش وا 
مسيحية جديدةء هی مسيحية رهبان الصحراء. ان رهبنة الصحراء یزداد تأثیرها علی 
الجیل الحالی من مسیحیی مصر. وعلی کل آنشطة الكنيسة القبطية. یظهر هذا التأثیر 
مثلا فی طول مدة قداس الاحد» التی تصل أحیانْا (لی ثلاث ساعاتء تشبها بما بحدث 
فی الأديرة. آو مثلاً فی تعدد فترات الصوم. التی تصل الی حوالی ۲۱۰ یومّا فی 
العام. ٍن الرهبان هم القاعدة الصلبة التی ترتکز علیها الکنیسة, وهم فخرها ومصدر 
رجانها . 

انظر مقالات: الأقباط رقم (۲۸)/ الصحراء رقم (۳۶). 


۲ - المومیاوات / ۸۸0۱0:65 


کیف یمکن لا نرتبك آمام أولئك الاشخاص, آنصاف الاحیاء أنصاف الاموات؟ 
کان بییر بلون (رحالة فرنسی من القرن السادس عشر). قد وصفها بانها (أجسام 
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مجففة ومحفوظة لاعادة الاستعمال). بعبور هذه الومیاوات کل تلك القرون» فانها 
تجعل نقاط ارتکازنا الزمتبة مشوشتة. آما فیما بتعلق بعدد الأعمال الفنی ة 
التی خصصت للمومیاوات, و اسلهمت منهاء فلا یمکن حصره. فمنذ (محادثة 
قصيرة مع مومیاء) لادجار آلان بو سنة ۱۸6۵ ثم (قصه مومیاء) لثیوفیل جوتییه سنة 
۷ استثمرت کل من السینما والرسوم التحركة. قصص الومیاوات ٍلی قصی 

صحیح آنه یمکن القول آن الصریین القدماء کانوا دائمی التفکیر فی الوت الی 
درجة اعتلال الذائقة والزاج العام لدیهم» بسبب تأثیر الحاح فكرة الوت. ولکن صحیح 
کذكك آن هذه الظاهرة لم تکن حبا فی الوت. بل حبا فی الحياة. کان هذا هو السبب 
فی محاولتهم الابقاء علی موتاهم خالدین آبد الدهر. فلم یحدث آن بذل ی شعپ من 
شعوب العالم القدیم. جهدا مساویا آو قریبا من جهد الصریین ۰ فیما یتعلق بهذا 
الشأن. محاولة التغلب علی العدم» وعلی تحلل الأجسام. ٍذ کان یجب علیهم الاحتفاظ 
بأجسامهم مكتملة» وفی حالة چیدة. حتی یتمکنوا من مواصلة الحياة الاخرة» بنفس 
هذه الأچسام. 

کانت حرفة التحنیط قد ظهرت فی مصر القديمة حوالی سنة ۲۵۰۰ ق.م» 
واستمرت فی تحسین آسالیبها حتی وصلت |لی مرحلة الاتقان حوالی سنة ۱۰۰۰ 
قم» وقد وصفها هیرودوت [مورخ یونانی جاء الی مصر سنة ۶0۰ ق.ع]» بتفاصیل 


دقيقة جدا: 

(آولا کانوا یستخرجون مادة الخ بملقاط حدیدی من فتحتی الأنف, ثم یحقنون 
عبر نفس القتحتین مادة مذیبة, تسمح بالتخلص مما قد یکون متبقیا من نسیج الخ 
داخل الجمجمة» بعد ذلك یقومون بعمل قطع طولی فی جدار البطن, بواسطة حجر حاد 
قاطع یجلبونه من [ئیوبیا, تستخرج من هذا القطع الطولی أحشاء التوفی, ثم یتم 
تنظیف داخل تجویف البطن قدر الامکان, ثم یسکبون داخل التجویف نبیذ البلح» ثم 
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پرش فوقه رذاذ الواد العطرية» ثم یملژون باقی التجویف بالر والبلسم الدعوك» ثم 
یفلقون فتحة جدار البطن بالخیوط). 

توضع الاحشاء فی الاوانی الكاتوپية [نسبة ٍلی الدينة التی کانت تصنم الأوانی 
وهی کانوب/ رشید الحالیة]. وعلی غطاء کل آنية من هذه الاوانی الاربعة. نجد رأس 
من رژوس آولاد حورس الاربعة, الکلفین بحراسة الاحشاء. ثم یرفع من الجثمان کل ما 
یمکن آن یتحلل, ثم نجفف الجثمان تماما بوضع ملح النطرون علیه. ثم وبطريقة طقسية 
محددة بدقة» نبداً فی لف کل جزء من آجزاء الجشمان. بلفائف من الکتان الأبیض 
النقی. ومن املاحظ آن طول هذه اللفائف قد یصل فی بعض الومیاوات الی مئات 
الامتار. 

توضع هذه الومیاء [الجثمان الفرزغ من حشانه والجفف واللفوف بالکتان]. بعد 
ذكك فی تابوت حجری آو خشبی ولکن بطريقة یمکن آن تسمح للمتوفی» عندما یعود 
الی الحياة. آو عندما تعود الحياة الیه» برفع الفطاء والخروج من التابوت. ان القبرة 
التی سیوضع بداخلها هذا التابوت تتمیِز بقدر کبیر من جفاف الصحراء. مما 
سیساعد علی حفظ محتویات التابوت فی حالة جيدة» بفضل عدم وجود الرطوبة التی 
تعمل علی تحلل الجثث. 

تصور جدران القبرة عالم الأرض الجمیل, الذی کان التوفی یعیش فیه قبل 
وفاته» مما ینس وحدته. هذا بالاضافه الی وجود بعض الواد الغذائية. ویعض 
الشروبات» ضمن آمتعة التوفی» یمکن له آن یقتات بها عند عودته ٍلی الحياة. ثم نجد 
آیضا داخل القبرة. ملابس شتوية وخری صيفية. وأغطية رأس وأمواس حلاقة وألواح 
کتابة. دون نسیان الاوشابتی [تمائیل الجیبین] الذین من الفترض آن یحلوا محل 
التوفی. فی القیام ببعض الهام الشاقة فی العالم الاخر. فی زمن الدولة الحديثةء کانت 
هذه التمائیل الصغيرة تصنع من الخشب آو الحجر آو الیرونز آو الخزف, وتمتلیء بها 
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صنادیق. ضمن آمتعة التوفی» ویمکن آن نعد فی بعض هذه الصنادیق النات من 
تمائیل الاوشابتی» بمعدل تمتال لکل یوم من آیام السنة. 

ان التوفی فی حاجة دائمة ٍلی الأحیاء. ویرجوهم بل بلح علیهم آن یضعوا فی 
مقبرته التقدمات من کل صنف, ویمکن للمتوفی آن یکافیء الأحیاء ان هم استجابوا له. 
آو آن ینتقم منهم ان هم نسوه. علی آی الأحوال من الزکد آن التوفی یمارس نوعا من 
النفوذ والسيطرة علی مجتمع الأحیاء. ان مومیاء التوفی الصری الحنطة. تسعی 
دائما الی العودة الی الحياة من جدید بأن تولد من جدید, الولادة الثانية, علی غرار ما 
حدث لأوزوریس. کما توضح هذه الفقرة من کتاپ الوتی: 

(سلامٌا ك آبی آوزوریس/ أعدك آن آمتلك جسدی الی الابد/ آنا لم تلف آی 
شیء فیه/ آنا لن تحلل لن آتحلل آبدا/ آنا لن آکون آبدا فريسة لدیدان الفناء/ آنا 
موجود آنا حی آنا قوی/ لقد استیقظت فی سلام فلم أجد أّی تلف فی أحشائی/ ولا 
آی تلف فی عینی/ ولم تنقطع رقبتی عن عنقی/ ٍن جسدی سیظل موجودا دائمّا/ لن 
یصل آبدا الی العدم والفناء). 

فی العصر الصری القدیم. کانت ممارسة التحنیط, تقتصر علی جثث آأقلية 
محدودة جدا» من الأشخاص القادرین علی دفع تکالیفها الفالية الثمن, أو من جثث 
الشخصیات الهمة. ما فی العصر البطلمی فقد اتسعت ممارستها جدا» لتصبح شاملة 
لکل سکان مصر, وتصبح بالتالی صناعة مهمة فی البلاد. لها وکالات ووکلاء وتولف 
لدیها العدید من الاشخاص, الذین یتکقلون بالقیام بکل الاجراءات» بما فی ذلك طقوس 
الجنازة ومراسم الدفن. 

مت الاساءة الی کل الومیاوات منذ عام ۱۰۰۰ قبل الیلاد. لأن نباشی القبور 
واللصوص, کانوا قد مزقوا مومیاوات اللوك بح عن مقتنیاتهم اللكية. فجمعت کل 
الومیاوات اللكية. من مقابرها الواقعة فی وادی اللوك. ونقلت الی مکان واحد تسهل 
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حمایتها قیه» تحت الارض فی نفس منطقة وادی اللوك» فی مقبرة من حوتب الثانی. 
بعد ذلك بکثیر ستظهر فی آوروپا القرون الوسطی, تجارة رائجة هی تجارة مسحوق 
الومیاوات آو عجينة الومیاوات بعد آن کان مدعو الطب والتطبیب, قد ُشاعوا آن لهذه 
الساحیق والعاجین» قدرات عجيبة فی شفاء بعض الأمراض. 

کان الفضول لدی الاوروبیین قد بلغ ذروته» فکانت مومیاوات باکملها تباع للاثریاء 
الذین کانوا یقومون لاحقا بدعوة آصدقانهم لحضور حفلات فك الاْربطة الكتانية من 
حول جسد الومیاء. وقد ترك لنا الأخوان (جونکور) فی جریدتهم وصفا لواحدة من 
هذه الحقلات. یدل علی مدی الهوس لدی الجمهور الأوروبی بمثل هذه العروض. حدث 
ذلك سنة ۱۸۱۷ فی باریس, فی آثناء انعقاد معرضها الدولی فی ذلك العام. وقد کان 
من بین الحضور عدد من آدباء فرنسا امعروفین. من ُمثال ماکسیم دی کامب/ 
وئیوفیل جوتییه/ وآلکساندر دوماس الابن. 

(کانت الومیاء التی سنقوم بفك الاربطة من حولها. موضوعة فوق مائدة آمامتا؛ 
وکنا جمیعا وقوفا حولها. کان بعض الرجال برتدون البذلة الرسمية الردنجوت, وکتا 
جمیعا نتعجل بداية العرض, وقد بدت لنا الشرائط الكتانية حول الجسم الضامر کما 
لو کانت بلا نهاية. انها امرأة عاشت منذ ۶۰۰۰ عام. وحتی یتمکن الساعدون من 
الانتهاء من فك الاربطة, فی أقصر وقت ممکن, آوقفوا الومیاء علی قدمیها, فاصدرت 
صوتّا آقرب الی صوت اصطدام القطع الخشبية بارضية الحجرة. وکان الساعدون 
مستمرین فی ادارة الومیاء بین آیدیهم وأذرعهم» کما لو کانوا یمارسون معها رقصة 
مجنونة). 

ولاسباب قد تکون علمية, ولکنها من الزکد لیست آدبية. استمرت هذه العروض. 
وشملت کذلك مومیاوات الحیوانات» مثل الکلاب والقطط والقرود. وهی الحیوانات التی 
کانت تحنّط وتوضع فی القابر الی جوار مومیاوات أصحابها. ویفضل حفظ بعض هذه 
الحیوانات بالتحنیط, آمکننا دراسة بعض الحیوانات النقرضة, آو دراسة التطور 
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الحادث لیعض الانوا ع الحيوانية» عبر آلاف السنین. ومتذ اختراع آشعة اکس سنة 
۵۰ آصبحت الومیاوات البشرية تثیر الزید من الاهتمام فی آوروبا وآمریکا. فبدون 
فك الأربطة الحيطة بالومیاء» تسمح صور الأشعة بدراسة کسور العظام. التی یحتمل 
آنها کانت السبب فی وفاة أولنك الًشخاص منذ ۶۰۰۰ عام. 

وتوجد فی متاحف آوروبا حالیا, حوالی ۱۳۰ مومیاء تم تصویرها کلها باشعة 
اکس بواسطهة بیتر جرای» فی نهاية ستینیات القرن العشرین. ضافت التکنولوجیا بعد 
ذلك تقنیات جديدة» مثل السح بالاشعة (سکانر) ومثل استعمال الکریون ۱۶ الشع, 
فی دراسة عمر المادة البيولوجية» ودراسة عمر الومیاوات. ثم مع التقدم فی وسائل 
الطب الشرعی فی دراسة الجشث» زادت معلوماتنا الدقيقة عن الصریین القدماء 
خاصة فیما یتعلق بأمراضهم وبطرق التغذية لدیهم. 

وفی .لوقت الحالی یقوم فریق فرنسی, بعمل دراسة لجینات الجثث [عناصر نقل 
الصفات الورائية فی الخلایا]ء فی واحدة من جبانات العصر القدیم. فی موقع علی بعد 
۰ کیلومترا من الأقصر. یتم تحویل نسیج الخ الجاف لی مسحوق, لاستخراج 
آحماض نواة الخلایا البشرية [الدی ان ایه ]. تم اکتشاف العدید من حالات درن 
العظام فی جثث عمرها 0۷۰۰ سنة. 

الا آن اکتشافا آخضر آدی لی قدر من الارتباك, وهسو آن البکتیریا امتسببة 
فی الدرن القدیم» تختلف عن البکتیریا السببة لنفس هذا الرض فی العصر 
الحالی. [تتحول الیکتریا فی طفرات لتواجه وسائل الانسان فی مقاومتها]. فی 
مقابل ذلك فقد اکتشف نفس الفریق, آن آمراض التهابات العضلات والعظام 
الروماتي زمية فی الزمن القدیم, لا یختلف شکلها اطلاقّا عن الثکل الذی نعرفها 
تخالما: 

انظر مقال: رمسیس الثانی رقم (۱۲۱). 
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۳ - حسنی مبارك / (۲۱۵5۳) ۸0۷۵۵۲۵۱ 


انه الرئیس الذی ظل علی قمة السلطة فی مصر. آطول مدة حکم منذ عصر 
محمد علی. آصبح مبارك رئیسا للجمپورية سنة ۰۱۹۸۱ بعد اغتیال آنور السادات, 
وقد تمّت اعادة انتخابه للمرة الرابعة سنة ۱۹۹۹ لدة ست سنوات [وللمرة الخامسة 
سنه ۲۰۰۵].ٍن لبارك سلطة شبه مطلقة» بالاضافة الی طموحات عائلية یلصقها به 
معارضوه وینفیها هو عن نفسه. لکن یحق لنا آن نتسام لاذا وضع ابنه الاصغر 
جمال فی کوالیس السلطة؟ ولاذا لم یقدم للشعب نائبا للرئیس کما فعل سابقاه (ناصر 
والسادات)؟ . 

ٍن مبارك رجل هادی» قدماه ثابتتان علی الارض, رغم آنه ان متفوقا فی 
التحلیق فی السماء. کان والده موظقا حکومیا بسیطاء آما الضابط حسنی مبارك فقد 
صنع مجده فی سلاح الطیران الصری. ورغم ذهابه ثلاث مرات فی دورات تدريبية الی 
الاتحاد السوفییتی السابق, الا آن النظام الشیوعی لم برق له البتة. لکنه تعلم اللفة 
الروسية الی جانب اللفة الانجليرية التی یجیدها. کان قد اکتسب قة رژسانه. ولفت 
الانتباه الی کفاءاته, منذ عهد عبد الناصر, فعین قائدا فی عدة قواعد جوية, 
وکان حاضرا یوم ه یونیو ۱۹۲۷ عندما حطم الطیران الاسرائیلی الطائرات 
الصرية. کلفه عبد الناصر بمهمة |عادة بناء القوات الجوية. ثم عینه بعد عامین قائذا 
عامّا لها. 

ان مبارك هو آحد آهم عوامل الانتصار الذی تحقق علی اسرائیل» خلال معارك 
آکتویر سنة ۱۹۷۳ کانت الطائرات الصرية هذه الرة هی التی آمسکت بزمام البادرة. 
ی آنها کانت البادثة بالضرية الأولی» مما سمح للقوات البرية بعبور قناة السویس. 
بعدها تحول مبارك |لی بطل شعبی. وبعد عامین عینه السادات نائبا له. وقد ظل الی 
جواره ست سنوات, حتی جاء ذلك الیوم الحزین یوم الاحتفال بنصر آکتویر سنة 
۱ جات رتاصتات آدرهاتاضاه الغرمن المشکری تفیل سانات واه 
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مبارك بأعجوبة. وقد استمر مبارك یحارب الارهاب طوال کل تلك السنوات الاضیة» من 
فترات رئاسته التتالية. الا آن موجة ال الاسلامی تستمر فی اکتساب الزید من 
الأرض داخل مصر. 

فی بداية حکم مبارك اعتقد البعض آنه سیعدل عن الطریق الذی سار فیه 
السادات عن الصلح مع |سرائیل والانفتاح الاقتصادی» ولکنه احتفظ بعلاقته مع 
اسرائیل, وان کان هذا لم یمنعه من النجاح بمهارة. فی |عادة العلاقات بین مصر وکل 
الدول العربية» وهی العلاقات التی کانت قد قطعت بعد توقیع اتفاقية الصلح مع 
اسرائیل. تم بدا فی لعب دور الوسیط بین الاسرائیلیین والفلسطینیین» بقدر کبیر من 
الحکمة» فاحترم العرب محاولاته» ونظر الیه الغرب بالتقدیر. 

استمر مبارك کذلك فی اتخاذ سياسة سلفه, الخاصة بمحاولة تحریر الاقتصاد 
الصری من تبعیته للدولة. فاستمر فی خصخصة القطاع العام الصناعی, وفی محاولة 
جذب رژوس الاموال الاجنبية للاستثمار فی مصر. وقد رحب قطاع رجال الأعمال 
پالخصخصة, آما الشعب فقد بدأت طبقاته الفقيرة فی العاناة» من تبعات غیاب نظام 
واضح وواقعی للضمان الاجتماعی وللتأمینات الاجتماعية. 

وکما کان السادات یفخر بزوجته جیهان, وبالصورة التی کانت لها فی الجتمع. 
فٍن حسنی مبارك یمکن آن یشعر بنفس الشیء تجاه زوجته سوزان» التی حصلت علی 
دبلوم دراسات علیا من الجامعة الامريكية بالقاهرة. وتستمر فی لعب دورها باعتبارها 
امرأة آولی عصرية وايجابية ونشيطة, فی الجالات الاجتماعية والاقتصادية التی 
تشرف علیها. 


۶4 - المشريية / ۸0۵6۵۲۵0160 


آخر من عناصر العمارة الاسلامية. کان العدید من الرحالة الأآوروبیین قد ذکروا فی 
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یومیات رحلاتهم. کیف آنهم کانوا ینظرون الی هذه الأغلفة الخشبية لنوافذ النازل, 
لحاولة الوقوع ولو بالصدفة. علی ظل امرأة واحدة خلف الشربية. فی کتاب (نهارات 
قصيرة فی مصر) المولف آرتور رونیه الصادر فی فرنسا سنة ۰۱۸۱۵ نجد هذا 
الوصف. 
علی حوامل حجرية مزخرفة, ومغلقة بعناية بهذه الشباك الصنوعة بفن رفیع» من القطع 
الخشيية الصغیرة). 

ثم یضیف (ٍن الحارات ضيقة جداء لدرجة آن بروز الشربیات من کل من ناحیتی 
الحارة» یجعلها تقریبا تتلامس, مما یسم لساکنی هذه الدور بالتحدث بعضهم الی 
بعض؛ عیر الحارة بصوتی منخفض). 

یاخذ سحر الشرق رونیه اٍلی الزید من الخیالات (تنتقل الاخبار الفورية» بین 
طرفی الدينة. عبر هذه الطرق السرية. هل یمکن أن ترتکب هنا جريمة خيانة لاسرار 
الدولة؟ فترتفع آقدار بعض الناس, وتنتهی حیاة بعضهم الاخر؟ أحیانا یحدث» فی 
صمت هذه الحارة» آن ترتعش خلسة آلةّ ابقاع» تخص حریم النزل» بصوت شخللة 
قادم من آحد جانبی الحارة» لا آدری» ولکن الصوت قادم من واحدة من تلك الشرییات 
البارزة» و بالأصح واحد من تلك الاقفاص الهوائية النسائیة). 
وکانهن یتحدئن معلقات علی الارة من الرجال, ویراقبن ردود آفعال الرجال ازائهن. 
ویتجسسن علیهم. عبر الائة عین التی لهنْ فی فتحات الشربیات. قد تلاحظ الأذن آثناء 
امرور فی الحارة. بعض الصخب الذی ینفلت من جماحه. فیظهر فی صورة ضحکات 
و تنهدات و مجرد تثاژب. ثم تعود النساء من جدید الی کبت مشاعرهن» لتتحسرن 
علی حياتَهِنْ الخاملة. لکن یستمر فضولهنْ حول ما یدور فی الشارع» تراقبنه صامتات 


عبر قضبان سجنهن). 
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ان الهدف الأساسی من وجود الشربیات. هو الحفاظ علی خصوصية کل آهل 
النزل» من رجال ونساء وشیوخ وأطفال, والهدف الثانی هو محاولة التحکم فی درجهة 
حرارة الجوء ففی بلد مثل مصر حیث یکون الصیف أحیاّا حارا جدا, ینبغی العثور 
علی طريقة للتحکم فی کمية الشمس. التی تدخل الی البیوت. ولزيادة حجم الهواء 
التاح داخل البیوت. 

ثم ان کلمة (مشربیة) مشتقة من کلمة (شرب). وهذا لیس غریبا؛ حیث اٍن العادة 
التبعة هی وضم القلل الفخارية علی حافة النوافذ الفلقة بالشربیات» لیسمح تیار 
الهواء الار عبر الشربیات بتبرید الاء. ویالتالی کان سکان النزل یأتون لی مکان 
الشربیات لشرب الاء. 

آما من حیث الصنعة الفنية» فان الشربية تصنع من قطع خشبیه صغيرة» 
باشکال مختلفة منها الکعبة والكروية. ومنها الأشکال الستطيلة آو النجمية. لیتم 
تجمیعها معا فی شکل وحدات هندسية متکررة. یمکن تشبیهها بالحصيرة آو بالغربال, 
بل حتی یمکن تشبیهها فی بعض نماذجهاء بنسیج الدانتللا الرقیق. 

وتعود أول نماذج الشرپیات الی العصر الفاطمی, لکن فقط فی البانی الديتية. 
آما فی العصر الملوکی» بداية من منتصف القرن الثالث عشر الیلادی» فقد امتد 
استعمالها الی البانی الدنيوية. ان هذه الدنتللا الخشبية الرقيقة قد میت عددا من 
حیاء القاهرة القديمة. فی بعض الأحیان کانت الشرپیات تشغل کل واجهة البتی. 

یبدو آن کل منازل مصر فی وقت ماء کانت تحتوی علی مشرییات. الا آنها 
للأسف آصبحت موضة قديمة» منذ النصف الثانی للقرن التاسع عشر. بعد آن وقعت 
القشاره الرنه تعاس وستطرة تقو التعاره القاذهه می آفرویا فقوت آحوان 
الشربیات وغطتها الأتربة» وآصبحت مثل الشاهد الأخیر علی عصر انقضی» عصر 
جمیل کان یتمتع بالهدوء» حیث لم تکن هناك لا آبواق سیارات ولا عوادم سیارات. 
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هذا لم یمنع بعض فنانی الدیکورات الداخلية فی الوقت الحالی» من العودة الی 
ارات اکن تفت ان کان بهال اتمه ار تضهن ام وت خی ام 
الوجود منذ سنوات بعيدة. وقد ظهر آخیرا جیل جدید, یحاول آن یستعمل تفس 
الاسالیب القديمة» بدون الاعتماد علی آلات تقطیع الاخشاب ونما پاستعمال آصابع 


الیدین والقدمین. 


۵ - مولد / ۱۸01۵ 


وجمم الکلمة هو (موالد) ولکن ۷ صلهة لها بعدد الوالید فی مصر. القصود هنا 
هو الاحتفال بذکری مولد (حدی الشخصیات الدينية البجلة القدسة, من الرجال و من 
التساء. بداية من ذکری مولد النبی محمد (صلی الله علیه وسلم), التی تعتبر عیدا 
قومیا. ٍن مصر تزخر بالشخصیات القدسة. بین آولیاء الله الصالحین والصالحات؛ 
لذلك فیمکنك فی مصر أن تحصی حوالی ۲۰۰ مولدا. 

مثلا فی مدينة طنطا التی تقع فی منتصف دلتا التیل, لدیتا مولد السید آحمد 
البدوی!*), وهو ناسك صوفی من القرن الثالث عشر الیلادی, قدم من الغرب. ویحج 
الی مولده سنوی حوالی ملیونین من الصریین لزیارة ضریحه. فی متتصف شهر 
نی دود کرت الفوتن الصتاش القدیمه آن تاره خرن فادره احاداعلی 
قیفام ا لام شزا | مس 

هذه الوالد تمتد خلالها الاحتفالات غالبا لدة آسبوع, آأُو علی الاقل لدة بضعة 
آیام یکون آهمها هو الیوم الاخیر. ویقبل الفقراء علی حضورها. لان الاغنیاء قد 
بقومون خلالها. بتوزیم الأطعمة آو النقود» کما آنه یمکنهم هناك الاتصات الی تلاوة 
القرآن الکریم» ثم مشاهدة موکپ الخليفة والاتباع» بالاضافة الی حضور حلقات الذکر 
التی یقوم فیها رجال الطرق الصوفية» بتردید نفس العبارات التی یرد فیها ذکر اسم 
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الله آلاف الرات» خلال اللیالی الطويلة بدون کلل و ملل» ویصاحبون هذه العبارات 
بنوع من الرقص الاهتزازی» يشبه اٍلی حد ما رقص الدراویش, الذین یهزون آجسامهم 
آثناء دورانهم فی نفس الکان حول آنفسهم. للوصول الی حالة من الورع التام والوجد 
والذهول. 

ولکن الولد هو کذلك حفل کبیرء به آلعاب وتسال مختلفة الأشکال والالوان» مثل 
الراجیح للاطفال. ومنصات اطلاق البنادق الرش للمراهقین, بالاضافة الی الالعاب 
النارية, وحلبة السیارات الکهربائية الصغيرة التی تتصادم فیما بینها. کما آن الاطفال 
بحصلون علی الحلاوة. العروسة للفتیات والحصان للفتیان بالوانها الزاهية, والکیار 
کذك یتناولون کمیات کبيرة من الحلویات الختلفة التی تباع فی علب ورقیه حسب 
الوزن. 

ویکون النظر العام للمولد هو آن تتکاثر الخیام القماشية الضخمة, بالوان فنون 
الخيامية الشهورة» حول ضریح الشیخ آو الشيخة» وترتفع الأضواء الکهربائيه اللونة 
علی مأذن الساجد. وتستمر مکبرات الصوت طول الوقت. فی !ذاعة التلاوة القرآنية 
والانشاد الدینی» والوسیقی والاعلانات. وینتشر فی الوالد عدد کبیر من آصحاب الهن 
الختلقة, الاین یجوبون مصر طول العام. من شمالها الی جنوبها. للمشارکة فی 
الاحتقال باکبر عدد من الوالد الستوية. وهم من الجنسین, بین راقصین وموسیقیین 
ومغنیین ومنشدین, ناهيك عن الحواة والسحرة. وبعض الحلاقین الصحیین لمارسهة 
عملیات خلع الأسنان» و عملیات الختان. 

ان مولد السيدة زینب فی القاهرة. هو آحد آهم موالد الدينة, ولاً لآتها بنت بنت 
النبی محمد (صلی الله علیه وسلم), ثانیا لآن مسجدها بقع فی قلب آحد أحیاء القاهرة 
الاکثر شعبية والذی یحمل اسمها. یختلط فی هذا الولد مثات الالاف من البشر» فی 
حالة من الهیاج التام وفوران العواطف والحماس الشدید لدة أسبوعین. 
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ولکن ... فی وسط الأغنیات والصیحات والضحکات والتزاحم والتصاق الاجسام؛ 
یحلو الجو تماما ویخلو للنشالین وللراغبین فی الاحتکاك باجساد النساء. ان بعض 
العائلات التی تسکن هذا الحی لا تستطیع تحمل هذه الضوضاء الصاخبة نهارا ولیلا 
لدة آسبوعین, فتفادر شققها وتذهب فی لجوء مزقت الی شقق بعض الاقارب فی آحیاء 
آخری. 

تختلف مصر عن بقیه اللول العربیة. بطریقتها تلك فی الاحتفال بالوالد» ففی 
الملكة السعودية مثلاً یکون الاحتفال بالولد النبوی» بشکل آکثر اعتدالاٌ. آن هذه الوالد 
تشهد بما کان للفاطمیین من تأثیر علی الصریین, وهو التأثیر الذی ما زال مسیطرا 
علی عقلهم الجمعی, فقد حکم الفاطمیون مصر حوالی قرنین من الزمان. لکن الشی- 
الفریب فعلاء هو وجود بعض العتقدات الصرية القرعونية فی مظاهر بعض الاحتفالات 
الدينية الاسلامية. 

اسمعوا هذه القصة الغريبة. ففی الأقصر عندما یقام الاحتفال السنوی بمولد آبی 
الحجاج الاتصری» شیخ الدينة. تسیر الواکب فی اتجاه مسجده القائم فی وسط 
الدينة, وهی تحمل ثلائة مراکب علی آکتاف الرجال السلمین الومنین الذین یحتفلون 
بّبی الحجاج. الغریب هو آن هذا نقسه کان یحدث مرة کل عام عند احتفال الصریین 
القدماء. بثالوث طيبة آمون وموت وختصو. خلال الوکب السنوی لعید الاوبت» بحمل 
مراکبهم الثلائة علی أکتاف الرجال, بامتداد طریق کباش بطول ثلاثة کیلومترات» 
مین معتنی الکریك وا اقضتن: خاول بعض الستلمین معارخنة فده الفادات» 
وذهب بعضهم الی تسمیتها بالوثنية, وٍلی الطالبة بلقاء الواکب. الا آن أحدا لم یلتفت 
ایهم 

السیحیون کذك یحتفلون بقدیسیهم بنفس الطريقة» ان الاحتفال بعید صعود 
العذراء الی السماء والذی یسمیه السیحیون مولد السيدة العذراء. یحتفل فیه بتقدیم 
ذیائع حيوانية. ویتمیز بالافراط بشکل عام فی تناول الأطعمة» وبالالعاب الجماعية 
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الاحتفالية. بالاضافة لی ۰۰ مولدا آخر للمسیحیین سنویا, وهی الناسبات التی تدفع 
جموع من الحجاج السیحیین, الی مقابر عصر الشهداء السیحیین» الذین استشهدوا 
خلال العصر الرومانی الوثنی, [مثل الشهید القدیس مار جرجس]. 

کما آن السیحیین یحجون سنویا الی الاديرة» والی الأماکن التی اشتهرت فی 
التاریخ القبطی, علی آنها من الأماکن التی استقرت فیها العائلة القدسة آثناء وجودها 
فی مصرء, هریا من فلسطین. وقد آضیفت آخیرا الی قائمة الاحتقالات السنوية, آعیاد 
ظهور السيدة العذراء فی کنائسها الختلفة. 


- المتاحف / ومعوی 1 


ان تراث مصر الحضاری لیس فقط داخل مصر, فهناك جزء کبیر منه موجود 
خارج مصر, ومنتشر فی جمیم آنحاء الكرة الأرضية» فلیس هتاك متحف فی العالم لا 
توش تا مصیربه: شیانی الاتت اتقعف الفت هرت شیاه تاه اوه اه 
الی التماثئیل الضخمة التی عبرت البحار اٍلی کل بقاع الارض. ثم ان هناك بالاضافة 
ی اتقاکف الک من الخموعات الخاهه الق سکیا رل اوه انز 
الالیونشن التضول نما بطر‌قیع اتخاسته واشترت ط ایشا وی ترا 
القرن التاسع عشر. 

لکن کل الجموعات الکبيرة تخص التاحف. فقی اللوفر بباریس ۵۵ آلف قطعة 
مصرية» وهناك مجموعات لا تقل ضخامة» فی متاحف شبيهة» مثل التحف البریطانی 
فی لندن. ومتاحف برلین وتورینو [فی ایطالیا]. والتروبولیتان فی نیویورك» وفی غیرها 
من الدن الاوروبية وا لأمريكية» بل حتی وصلت مجموعات من التحف الصرية الی 


آسترالیا والیابان. 
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یمکن للفرنسیین آن یشعروا بالخجل والخزی, عندما یتذکرون قصة الفرنسی 
پریس دافن, الأی جاء الی مصر سنة ۱۸۶۳ وذهب اٍلی زيارة الکرنك. حیث خاف آن 
تسبقه البعثة الالانية فی الحصول علی قوائم الأجداد الحفورة آسمائهم علی الحجر. 
فآمر مساعدیه بقطع تلك الکتل المجرية ووضعها فی ۲۷ صندوقّا خشبیّا کتب علیها 
آنها (عینات من التاريخ الطبیعی لصر) وأرسلها سرا ٍلی متحف اللوفر. 

ولکن یمکن للفرنسیین کذكك آن یفلقوا باب اماضی, وأن یفتحوا صفحة جديدة 
ناصعه البیاض ملینة بالایجابیات. فبرغم کل شی» ان هذه الأفعال هی التی سمحت 
بانقاذ عدد من کنوز مصر القدیمة کانت معرضة فی مواقعها الی الاتلاف التعمد 
بسبب الجهل آو الجشم فی حین آنها فی متاحف آوروپا لا تزال فی حالة حفظ جيدة» 
حیث تحظی باهتمام بالغ» مثل الاهتمام بالحافظة علی درجة الحرارة الناسبة لها 
وحمایتها من التحلل و من التعرض للتلف. 

ثم اٍن متاحف البلاد الاجنبية هی دعاية رانعة لصرء ودعوة مفتوحه للذهاب الی 
مصر. یچب آن یری الشخص لیفهم. کیف آن آطفال الدارس الاوروبية» یذهبون اٍلی 
التاحف, حیث یلقنون بذرة حب مصر وجرعة الحماس لحضارتها ولتاریخها, وسیذهب 
جزء کبیر منهم ٍلی مصر لاحقّا» عند بلوغ سن القدرة علی السفرء بل قد یصبح 
بعضهم» من بین علماء الصریات البارزین یومُا ما. لو آن مصر لا تمتلك أضعاف 
آضعاف ما هو معروض من آثارها فی آوروبا وأمریکا. لکان من غیر القبول حرمانها 
من تلك الثار العروضة فی التاحف الاجنبية» فی العالم آجمع. 

لکن مصر تغص بالاثار. آن متحف القاهرة وحده به ۱۶۰ ألف قطعة» معروضة 
فی حوالی ۱۰۰ قاعة, ناهيك عن الوجود منها فی مخازن التحف التی لا یجد لها 
اداریو التحف الکان الکافی لعرضها . ان الزائر الحالی لتحف القاهرة بتشتت انتباهه 
تمامّاء من کشرة عدد التحف الفنية, التی یجدها فی کل رکن ینظر الیه من آرکان 
التحف الظلمة. 


ان التجارة فی القطع الاصلية, صیحت ممنوعة منذ مدة طويلة. وتطاردها شرطة 
الاتار» ثم اٍن القوانین التی تنظم خروح تلك القطع من مصر, تحدد آن للبعثات الأثرية 
الاجنبية العاملة فی مصر الحق فی الحصول علی ۱۰ بالائة من مجموع القطم التی 
تعثر علیها البعثة عند عودتها الی بلادها الاجنبية. بشرط آن تکون قطعا مكررة» ی آن 
تحصل مصر علی نسخ منها. ولاثراء مجموعاتها تلجا التاحف حالیّا, ٍلی شراء 
الجموعات الخاصة» التی کانت بعض العائلات الاوروپية آو الأمريكية الثرية. تحتفظ 
بها من ترکات تعود اٍلی القرن التاسع عشر. 

وکل متحف من متاحف العالم التی توجد بها آقسام للمصریات یتمیز عن غیره 
من التاحف بشیء ماء ففی التحف الیبریطانی آحب الأبواب الفتوحة» حیث یمکنك 
الدخول مجاناء وحیث |ٍن القاعات الصرية تقع قريبة جدا من الدخل, فأنت تمر فی 
لحظات قليلة» من الارصفة اللندنية الی عالم الومیاوات. 

آحب اللوفر بعد التجدیدات. حیث یذکرنی لونه الأصفر الجدید بلون الصحراء 
وحیث نجح آسلوب |عادة توزیع معروضات القسم الصری, بحیث تعبر کل قاعة فیه 
عن موضوع مختلف عبر العصور التتالية [لا بجمع معروضات کل عصر علی حدة کما 
کان الحال]» آحب بشکل خاص القاعات التی تعرض بطريقة مبهرة وقائع الحياة 
الیومية فی مصر القدیم. تم ذلك المر الزدوج الذی یعرض التوابیت قائمة 
علی حافتها [لا بالشکل القدیم حین کانت تعرض مثل صنادیق موضوعة علی 
الارض]» یا لها من فكرة جرينْة. جعلتنی آتذکر علی الفور مغامرات تان تان [تمتم] 
فی مصر. 

تعجبنی آلوان متحف تورینو الرمادية القديمة. حیث ما زالت العروضات تعرض 
بنفس طريقة عرضها فی القرن التاسع عشر, وتعجبنی هناك بشکل خاص» مقبرة 
العماری خع وزوجته میریت. التی اکتشفها کاباریللی سنة ۰۱۹۰۲ فی منطقة دیر 
الدينة غرب الأقصر. وتعرض متصلة الأجزاء غیر مفككة. آّی علی الحالة التی کانت 
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علیها لحظة اکتشافهاء باثاشها الجنائزی داخلها, وبتموین الطعام الذی قدم الی 
التوفی؛ ومن الفترض آأن یستهلکه عند عودته ٍلی الحياة. مثل الخبز والبلح وقطع 
اللحم الجفف الملح.... صحیح آنها آقل جمالا من مجموعة توت عنخ آمون. لکنها 
آقرب الی نبض الحياة» وبالتالی هی أکثر |ثارة المشاعر. 


انظر مقال: القتاصل تجار الثار رقم (۲۷). 


۷ - الموسیقی / 6واودا/] 


کتب الفرنسی آوجین داتجلار سنة ۱۸۱۷ فی |ٍحدی رسائه التی طبعها بعد ذلك 
فی کتاب بعنوان (رسائل من مصر) قائلا (لیس هناك ما هو آکثر رتابة واملالا من 
الوسیقی الصرية. انها مسخ مشوه بلا ی شخصية آو آية معنی» آنا لا آری فیها الا 
خلیطا مضطریا بلا آیةٌ هویة. حیث تذوب الاصوات ویتداخل بعضها مع بعضها الآخر» 
وحیث یظل الایقاع هو نفسه بدون آی تغییر» خلال القطوعة کلها, ولیس فی الناتج من 
کل هرا زج تاستی یعاس ینت اخیادا اتف اف النفره مفیی الشن: 
الذی قد لا تعدی عمره الخامسة عشرة. بعض الحلیات والزخارف الفنائية, 
آو آن یعزف آحد الوسیقیین تعاقبا سریعا لنغمات متدحرجة فی مقطع واحد, وهو 
ما یدعو الی السخرية, ولکن هذا هو ما یعجب الجمهور الذی یصرخ: الله الله). 

ان آغلب الرحالة الأوروبیین فی القرن التاسع عشر, یشاطرون دانجلار الرآی» 
فی آن الوسیقی الصرية تخدش آذانهم. بأصواتها الشاذة وپادائها لریع التون. فی 
ذاك الوقت البکر» تبدو الوسیقی کاکبر مثال علی سوه التفاهم بین الصریین 
والغربیین رغم آهات الاعجاب التی یطلقها جمهور الستمعین (آه آه الله الله). فی 
آوروبا یصمت الجمهور صمتا تامٌا أثتاء الاستماع الی حفل موسیقی» آما فی مصر 
قٍن صمت الجمهور هو الدلیل الاکید علی عدم الاعجاب. فی مصر یعتقد آن الوسیقی 


7 


الجيدة. هی تلك التی تثیر مشاعر الجمهور. وهو ما یسمونه الطرب؛ وهو شیء قریب 
من الانتشاء التام. 

ان فنانی القرن التاسم عشر, من الذین یغنون فی قصور العائلة الخديوية, آو فی 
مسارح داخل القاهی, کانت تصاحبهم فرق موسيقية صغيرة العدد جدا, لعزف الالات 
التقليدية» العود (مثل العود الأوروبی ولکن بذراع آقصر وصوت آغلظ). والقانون (الة 
وترية تشد آوتارها علی مائدة شبه مستطيلة الشکل» توضع آمام العازف علی آرجل, 
آو یضعها العازف علی رکبتیه). والريابة (وهی تشبه له الکمان ولکن بوتر واحد آو 
وترین» وصندوق صوتها غالبا هو ثمرة جوز هند کبيرة مفرغة وسفطاة بطبقة جلدیة)» 
والنای (الذی یشبه الفلوت ولکن عوده من الفاب آو البوص وپه فقط ستة تقوب)؛ 
والارغول (وهو نای مزدوج وآطول قلیلا). 

ٍن بعض هذه الالات پشبه تماما تلك التی کانت مستعملة فی مصر القديمة, 
والصورة بالحفر الغائر علی حجار العابد والقابر. لکن هذا لا یعنی آن الوسیقی 
الحالية. هی امتداد لوسیقی قومية مصرية قدیمة» عمرها آلاف السنین. الوریثتان 
الوحیدتان لبعض خكك التراث القدیم. هما آولاً الوسیقی الشعبية فی بعض آریاف 
صعید مصر. وثانیا الالحان الطقسية للكنيسة القبطية. مع ملاحظة اختفاء آلات الهارب 
والقیثارة التی کان القدماء یستعملونها. آما الوسیقی الصرية العاصرة فقد تکونت 
بتأثیر نفوذ موسیقی قوی قادم من جهة ترکیا وایران. 

عندما ظهرت السطوانة الوسيقية. فی نهاية الحرب العالية الأولی» استفادت 
منها ثلائة آنواع من الوسیقی, آولاً الوسیقی الشعبية الفولكلورية التی یعزفها 
موسیقیون مجهولون. ثانیا موسیقی رقص العوالم التی تعزف فی القصور, تالا 
الطقطوقة آو الأغنية الخفيفة, وهو نوع جدید لم یکن معروفْا من قبل, وقد کانت کلماتها 
آحیانا جريئة جدا. بل انها کانت حیانّا فاجرة. فی نفس ذكك الوقت ظهرت الصالات؛ 
التی تلعب فیها الاستعراضات الوسيقية الغنائية الراقصة. مما شجم اللحنین مثل 
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سید درویش, علی تألیف الاوبریتات ذات اللون الوطنی» والتی کانت تعمجب 
التنفین | 

خلال السنوات ۱۹۶۰/۱۹۳۰ حدث تغییر مهم» هو ظهور الاقلام السينمائية 
الغنائية» مع ظهور عمالقة الغناء الصری الحدیث. محمد عبد الوفاب (۰)۱۹۹۱/۱۸۹۷ 
فرغم آنه لم یکن الا آحد آبناء موذن بسیط وأنه بداً حیاته بتلاوة القرآن الکریم» فانه 
آحب الوسیقی الغريية وتأثر بها, واستطاع آن یفرض نوقه الغربی علی الوسیقی 
الصرية. بفضل موهبته الكبيرة. ازداد حجم الاورکسترا, واستقبل آلات جديدة» مثل 
دخول العدید من آلات الکمان» وارتفع مستوی الطقطوقة. سواء من ناحية اللحن آو من 
ناحيء الکلمات. مع الاتجاه الی استعمال لحن جدید مع کل مقطع جدید. بدلا من 
التکرار والاملال. 

یتمایل الجمهور طریاً مع کل ارتجالات الغنی اللحنية. التی یدخلها علی الاغنية 
فی شکل جمل موسيقية قصيرة. جديدة علی اللحن. کما یظهر العازف براعته. فی 
ملاحقة الغنی وفی الایحاء الیه بالزید من الارتجالات. مثلا آم کلخوم. التی تقدم فنا 
هو حاصل جمع القدیم والجدید» وتبرع فی الاغانی الطويلة. التی قد تصل مدة غناء 
کل منها الی ساعة کاملة. تعاونت آم کلثوم مع عبد الوهاب. وخذت منه بعمضص 
آلحانه التی قد تصل الی حوالی آلف لحن. وقد استمر عبد الوهاب فی الفناء فی 
السینما وفی الاذاعة» ثم عرفته الأجیال الجديدة عندما شاهدت آفلامه علی شاشات 
التلیفزیون. 

وقد فرضت الاغنیة الصریة نفسها علی شعوب کل البلاد العریية, بفضل الاذاعة 
والسینما, فلعب نجوم الغناء آدوار الفتی الأول فی السینما حتی لو کانت آجسامهم لا 
تتمتم بالرشاقة اللازمة» وهی حالة فرید الأطرش (۱۹۷۶/۱۹۱۰) وهو درزی من 
صول سورية, جاء الی مصر مع آمه واخته الغنية اللاحقة آسمهان. کانت آغانی فرید 
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العاطفي؟ تثیر آشجان الجماهیر العربية. متلما فعل بعد ذلك عبد الحلیم حافظ 
(۱۹۷۷/۱۹۲۹)» وهو فرانك سیناترا الصری. انهم سیغادرون الدنیا کلهم تقریبا فی 
نفس الوقت. مما آدی الی خلو ساحة الفناء الصری. 

ظهرت بعد ذلك تأثیرات غربية. فی شکل دخول آلات جديدة اٍلی الفرق الوسيقية, 
مثل الأورج والجیتار الکهریائیین» وآلات تخلیق الاصوات الالكترونية» وآلات الایقاع. 
وظهر ما یسمی بالأغنية الشيابية. وهی الأغنية القصيرة التی لا یبذل فیها جهد کبیر» 
شبيهة باغنية الرای فی الغرب العربی. یعتبر عمرو دیاب من أفضل نجوم هذا الاتجاه. 
واحسنهم وضعا فی سباق الأغنیات» وهو یحاول آن یصل الی العالية بالتجریب فی 
استالین: غا کته هه وتان که لها شاک مومس متیر خانه سین الریت 
یتمیزون بحلاوة الصوت وبالاأغانی البتكرة. 

هام تفن تون باوات قوبه اش | متام شمه اتراشن غ اطرات 
ادن الکبری» وهی مناطق نصف ريفية نصف حضرية» وتتمیز آغانیهم بنبرة ساخرة» 
ويرغبة فی الاثارة والاستفزاز وجرح الآذان الرقيقة. کانت البداية مع آحمد عدوية الذی 
تعمد آن یختار موضوعات عادية, وأحیانّا تافهة. لکلمات آغانیه. وفیها تلمیحات ولعب 
بالکلمات» آقرب اٍلی الاتجاهات العبثية فی الشعر الحدیث. تم سقطت الاغنية الشعبية 
فی الاستسهال بالحان مکررة وکلمات حزینة. 

لم تکن الوسیقی الصرية آبدا علی هذا القدر من التنوّع التی هی علیه الآن. 
فهناك مثلاً ما قدمه الشیخ مام (۱۹۹۵/۱۹۱۸)» وهو الراوی الحکاء اللتزم بقضایا 
بلده الذی باع من شرائطه مشات الالاف من النسخ. رغم منم الدولة له. وهناك نجم 
حقیقی للاغنية الشعبية, الشیخ یاسین, الذی یظهر علی السرح بجلباب آسود وعمامة 
بیضاء وكوفية من الحریر» ویحتوی برنامجه علی الاغانی التی لا تتعالی علی الحب 
الفانی. 
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وفی سیاق آخر. ما زال النشدون الصوفیون یسعدون الجمهور بانشادهم کلما 
استعان بهم الناس فی الناسبات الختلفة» مثل الزواج والطهارة والوالد والجنازات. 
وهم برتلون آیات القرآن الکریم ویرددون أسماء الله الحسنی التسعة والتسعین. وهناك 
الفرق الوسيقية التی تجوب الأریاف, آو فرق الوسیقی والأغانی التقليدية التی تثبت 
وجودها داخل مصر وخارجها. مثل فرقة آسوان النوبية الراقصة وفرقة موسیقی النیل 
فی الأقصر التخصصة فی العزف علی الريابة. وارید آن آقدم اشادة خاصة بفرقة 
(جنوب) وبعازف الأرغول مصطفی عبد العزیز» وهی فرقة تستثمر کل تراث الالحان 
والایقاعات الصرية, فی الصعید والنوبه, بالاضافه الی محاولتهم اکتشاف ایقاعات 
جديدة بالتعاون مع موسیقیین آجانب روك وتکنو وچنجل. 

وبعد الترومبیت والساکسوفون (آلات نقخ نحاسیة) والاکوردیون (العدل لیعزف 
موسیقی الریم تون) ضیفت الی الفرق الصرية آلات آخری. ومع ذكك فان الایقاع 
الغالب هنا هو ایقاع الطبلة (آو الدریکة) وهی عبارة عن آنية من الطین المحروق قمعية 
الشکل مفطاة بجلد ماعز ویضعها العازف تحت ذراعه آو بین فخذیه, ثم یضسرب 
جلد الاعز باطراف آصابعه. حتی بدون هذه الال اکتشفت آن مجموعات الشباب 
الصری, تستطیع آن تخترع آو آن تبتکر طرقا تلقائی» جديدة لعرف اویقاع 
والغناء علیه. 


۸ - چمال عبد الناصر / (۸۵06۱ 2۳021)) ۱2856۲ 


بعد مرور آکثر من ثلائین عامّا علی وفاته, ما زالت صوره الفوتوغرافية معلقة علی 
جدران بعض الحلات» فان مصر لم تنس ذكك الذی قدم لها الکثیر من الأمچاد 
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والاحلام. لکنه تسیب آیضّا فی خیبات آمل وآوهام عديدة, فاٍذا کان هناك من یقدره 
الی حد التقدیس, فان هتاك من یکرهه |ٍلی حد الاحتقار. الشیء الکد هو آنه ما زال 
حاضرا . کیف استطیم آن آنسی العواطف اللتهبة التی تمکنت من الجماهیر الواقفة 
فش اتتطان وسیل یکت نس و 

کان الجنود واقفین یتصببون عرقا علی امتداد الطریق, قبل مرور الوکپ بساعات 
طویلة. باغطية رژوسهم الثقيلة التی لم تکن تحمیهم من الشمس بقدر ما کانت تزید من 
احساسهم بهاء فی هذا الجو الحار. ثم یمر بعض قادة الدراجات البخارية 
(الوتوسیکل) وبعض السیارات العسكرية من وقت لاخر, کما لو کانوا یقیسون نبض 
الجماهیر. یظهر ضابط عظیم علی الاسفلت وهو یقود دراجته البخارية. ثم یظهر خلفه 
ضایط آخر اعظم منه. 

ثم یظهر صقان من قادة الدراجات البخارية بملابسهم العسكرية البرقشة, 
یقودون فی ثنائیات دراجاتهم العدنية اللامعة. من الاركة الأمريكية الشهورة (هارلی 
دافیدسون). تهتف الجماهیر (ناصر/ ناصر/ ناصر) فتظهر السيارة الکادیلاك 
السوداء الکشوفة» فیزداد الهیاج الشعبی» ویصرخ الناس فی اللحظة التی پرونه فیها. 
هناك آمامهم فی قلب بقعة الضوء واققا شامخا متألقّا مبتسما محبیا بحركة من بده, 
تلك العناقید البشرية العلقة علی الشرفات. 

کان ناصر بطلا تلهب خطبه الحماسية, بالعامية الصرية الدارجة مشاعر 
الجماهیر الغقيرة. ثم لم یعد فی حاجة الی کلام فبمجرد رویة الجماهیر له کانت تفیض 
مشاعرهم الحماسية. کل مصری وجد نفسه فی ناصر این البلد. وقد تعدت شعبیته 
حدود وطنه مصر |لی الشعوب العربية. لاول مرة فی تاریخ مصر منذ الفراعنة یحکم 
مصر مواطن مصری صمیم مانة بالائة, رجل خرج من رحم هذا الشعب وهذه 


الأرض. 
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ولد جمال فی الاسكندرية یوم ۱0 ینایر سنة ۱٩۱۸‏ لأسرة بسيطة. اذ کان والده 
موظفا فی البرید. ترجع آصوله ٍلی قرية بنی مر من أعمال أسیوط فی صعید مصر. 
درس الحقوق وشارك قی مظاهرات الطلبة بايجابية» ثم دخل الكلية الحربية حیث 
فرض وجوده بفضل ذکائه. شارك فی الحرب الاسرائيلية العربية الأولی سنة ۱۹۶۸ 
وعاد منها جریحاء ورغم الحکایات التی تناقلها زملاژه. عن شجاعته آثناء الصرب. 
الا آته کان یشعر بالهانة. بسبب خسارة هذه الحرب, التی کان یعزیها الی فساد 
النظام اللکی الحاکم. وهو ما سیقود جمال الی محاولة ایجاد طريقة للخلاص من هذا 
النظام. 

کان فی الرابعة والثلائین من عمره, عندما قام هو وزملاژه من الضباط الاحرار 
بقلب نظام الحکم اللکی» وطرد اللك فاروق, والاستیلاء عطی السلطة فی یولی و 
سنة ۱۹۰۲ .الا آن ناصر الذی کان الحرك والعقل الدیر لحركة الضباط الأحرار شبه 
السرية. یترك مکان الصدارة للواء محمد نجیب, الذی تمیز لدیهم بقدر کبیر من 
الشعيية وحسن السمعة. وکانوا قد أیقظوه من نومه لبلة ۲۳/۲۲ بولیو» لیضعوه علی 
رس الحركة, ثم علی قمة السلطة. 

فی الشهور الأولی کانت أضواء آلات التصویر الفوتوغرافی قد أخطأت الهدف. 
عندما رکزت علی اللواء نجیب. وتجاهلت ذلك الذی کان یقف فی الصف خلفه. 
الکولونیل (العقید) ناصر. لم پروه ولم یعرفوه» بقوامه الطویل الرشیق, وپبنیته 
الجسماتية القوية» وبشاربه الرفیم. وقد ظهرت فی لحظة ما علی فکیه فی تلك الایام 
السعيدة ابتسامة الطیور الجوارح الکواسر. هناك قلم استطاع آن یکون کش تعبیرا 
عن تلك اللحظة من تلك الصور الفوتوغرافية. وهو الصحفی الفرنسی چان لاکوتیر. فی 
کتاب بعنوان (ناصر) طبعه فی باریس لدی دار نشر (سوی) سنة ۱۹۷۱ بعد وفاة 


تاصر. 
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(نظرة سوداء بانعکاسات خضراء مختبنة تحت الجفنین» بکتفین منحنیین قلیلا 
اٍلی الامام. والقبعة العسكرية البنية اللون؛ لا تخفی الأنف الکبیر الذی یبدو کسیف 
شرقی معقوف حاد الطرفین, والفکان القویان اللذان یوحیان بالرغبة الحادة اللحة فی 
الوصول الی السلطة» وخطواته الطويلة الثقيلة تشبه خطوة حیوانات الغابة الفترستة, 
التی تدور حول ضحیتها ). 

بعد عشرین شهرا کان عبد الناصر قد آزاح نجیب من طریقه بصفة نهائية. لان 
تجیب کان بفضل عودة الجیش الی ثکناته» وتأسیس ديمقراطية الحکم بواسطة حکام 
مدنیین! تخلص عبد الناصر من ردائه العسکری, ویداً فی ارتداء البذلات واربطة 
العنق» وبعد آن آصبح (الریس) حصل مرات متتالية علی ۹٩۹,۹٩‏ بالائة من الأصوات. 
(عن أی حکام مدنیین دیمقراطیین کان نجیب یتحدث؟). 

قام عبد الناصر باتخاذ |جراءات آولية. من نوع الاصلاح الزراعی» وحل الاحزاب 
السياسية., تم فیما بعد تجمید ایجارات الساکن, وهو ما آوضح نوعية الاتجاه الذی 
ینوی هذا النظام السیر فیه. ورغم العلاقات الطيبة مع الاتحاد السوفییتی, الا آنه 
ضغط بعنف علی النشطاء الشیوعیین الذین سیجدون آنفسهم فی نفس معسکرات 
التجمیع [الكلمة التی استعملتها النازية لعسکرات الیهود فی الحرب العالية الثانیة], 
مع زملاء من الأخوان السلمین. 

آما علی السرح الدولی» فقد أکد عبد الناصر وجوده مع نظیریه نهرو وتیتو, کآحد 
زعماء قادة عدم الانحیاز, ولکن ضربة حظ ستودی به اٍلی زعامة العالم العربی بین یوم 
ولیلة بعد آزمة سنة ۱۹۵۲ . کان التأمیم غیر التوقع للشركة العالية لقناة السویس 
البحرية, قد حفز انجلترا وفرنسا و(سرائیل علی الدخول فی تحالف عسکری 
والاعتداء علی مصر وقد تدخلت القوتان العظمیان الجدیدتان, الولایات التحدة 
والاتحاد السوفییتی لایقاف العدوان الثلائی بعد آسبوع من بدایته (۱۰/۲۹- 
۵ )+( 
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من هذه الهزيمة العسكرية. صنع عبد الناصر نصرا سیاسیٌا ضخما, فلم تعد 
الجماهیر العربية من الحیط الاأطلسی الی الخلیج الفارسی تهتف الا بحیاته. دی هذا 
الهوس والزهو التعاظم سنة ۱۹۵۸ آن اقترح السوریون الاتضمام مع الصریین فی 
بلد واحد» یکون اسمه الجدید هو الجمهورية العربية التحدة» فتفقد مصر اسمها الذی 
کان لها طوال آلف عام. هذه الوحدة کانت مشروعا کارثیا انتهی بالطلاق بعد ثلاث 
ات 

ولیجعل ناصر جماهیره تنسی هذا الفشل, یندفع بعیدا فی سیاساته الداخلية 
نفسهاء الزید من قوانین الاصلاح الزراعی» لینته تماما من ملاك الاقطاعیات الزراعية 
من العصر البائد. والزید من التأمیمات التعجلة للکثیر من الشروعات الصناعية 
والتجارية. والزید من السيطرة البوليسية علی الشعب, فالشرطة تضیق الخناق علی 
الکل. آصبح الواطنون یتشککون فی وجود میکروفونات تصنت داخل منازلهم حتی 
داخل حجرات النوم. ویعد آن کانت البلاد قد شهدت ترحیل الیهود بعد ۰۱۹۶۸ 
والانجلیز والفرنسیین بعد ۱۹۵۱ ها هی تشاهد رحیل کل الباقین من یونانیین 
وایطالیین. لقد حانت ساعة تطبیق الاشتراكية العلمية. والتتمية الصناعية» ومشروغ 
السد العالی» بمساعدة الاخوة السوفییت. 


آما فی العالم العربی» فقد شارك عبد الناصر فی موامرات ٍدانة البعض, 
ومساندة البعض الآخر, ثم لا به پرسل قواته السلحة لی الیمن لساندة ثورته 
الشعبية, ضد نظام حکم الامام ورساء القبائل. فی الواقع کافت النمن هتکن هیا 
أهلية. لا ناقة لصر فیها ولا جمل. وقد دفع الجیش الصری ثمن هذا التدخل العسکری 
غالیا, لیس الجیش وحده, وانما مصر کلها. وذلك لان اليزانية العسكرية لسنة ۱۹۵ 
کانت تمثل ۱۲ بالائة من الناتج القومی العام. 

بعد بضعة سنوات سیکتب توفیق الحکیم هذا التعلیق» الذی یوحی بما هو آبعد 
من کلماته (من الوّکد آنه کانت فی سياسة عبد الناصر آخطاء کان ینبفی لها آن تجد 
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من یعارضها, ولکنه کان قد نجح غی اغراقنا داخل أحلام یقظتناء أحلام فاتنة خلابة 
من نوع آن بلدنا قد آصبع قوة صناعية ضخمة» ونه یسبق کل البلاد النامية الأخری 
فی مجال الاصلاح الزراعی» ون جیشنا هو آقوی قوة ضاربة فی الشرق الاوسط هذه 
القوة التی کنا نحبها ولذلك تحولنا الی متواطئین معه» حتی فی تلك الاوقات التی کنا 
نشعر فیهاء آن آخطاءه الفادحة کانت واضحة تمام الوضوح). 

ٍن صراع عبد الناصر مع اٍسرائیل شهد الکثیر من آخطاء الرجل, الناتچة عن 
التحدی وعن عدم الحذر والاندفا ع. فی ربیع ۱۹۳۷ کان الرأی العام الغربی مقتنعاء آن 
بامکان القوة العسکرية الصرية. محو |سرائیل من علی خريطة النطقة, وکانت 
اسرائیل هی الاخذة بزمام البادرة العسکرية یوم ه یونیو» وتمکنت خلال بضعة 
ساعات من تحطیم سلاح الطیران الصری, ثم استولت علی سیناء الصرية وهضبة 
الجولان السوریه. والضفة الغربية لنهر الاردن, بالاضافة الی القدس الشرقية التی 
ضمتها الی القدس الفربية. 

انهار ناصر تماما وقدّم استقالته. هل کانت هذه خطة ماكرة من طرقه للبقاء فی 
السلطة؟ ذهبت جموع الشعب الی منزله ترجوه آن یبقی. کتبت (الجمهوریة) الجريدة 
اليومية قائلة (ان خسارة الحرب ولا ثم خسارة عبد الناصر ثانیّا هی شیء لا یحتمل). 
بقی عبد الناصر فی منصبه لکن شینا لم یعد کما کان. انهارت مصر. لم تبداً 
حرب الاستنزاف !لا سنة ۰۱۹۱۹ فکانت مصر تقوم بعملیات عسکرية ضد 
القوات الاسرائيلية فی سیناء. ترد علیها (سرائیل بضربات قاسية فی العمسق 
الصری [مدرسة بحر البقر]. وکان العالم العربی قد انقسم علی ذاته کما لم یحدث له 
من قبل. 

وقعت صراعات مريرة بین الأردتیین والفلسطینیین فی سبتمبر ۱۹۷۰ [أیلول 
الأسود]» ونجح عبد الناصر بمجهود خارق فی الوصول الی توقیم اتفاقية وقف |طلاق 
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نار بین اللك حسین ویاسر عرفات. عند اجتماعهما فی القاهرة یوم ۲۷ سبتمبر. مات 
عبد التاصر فی الیوم التالی خائر القوی. شهدت جنازته مظاهر یس تام واکتئاب عام» 
لم تشهد له البلاد نظیر] من قبل» ونزل ملایین البشر الی الشوارع حتی کاد رقیساء 
الدول الشارکون فی الراسم آن یموتوا مختنقین. ما صندوق کفن الرئیس, فقد فقدت 
قوات الجیش السيطرة علی انتقاله اٍلی أُکتاف الجماهیر» لقد صادرته الجماهیر وحملته 
علی أکتافها حتی السجد. 

بعد سنوت من موت عبد الناصرء بدت مصر کما لو کانت تمحو کل العهد 
الناصری, اٍذ لم بدذخر السادات وسعا فی سبیل محو جمال, ولم یدٌخر الکلمات التی 
کانت تعبر عن کم کان جمال مخطنٌ. عندما قاد البلاد ٍلی الهزيمة العسكرية, وکیف 
آنه کمم العارضتة» وخنق کل البادرات الفردية. ظهر العبود من جدید بمناسبة 
الاحتفال بمرور 4۰ عامٌّا علی تأمیم قناة السویس, فیلم (ناصر *ه) الذی یتلاعب 
بعض الشیء ببعض الحقائق التاريخية. ولکنه آرضی الجماهیر التی تداععت اٍلی 
قاعات العرض لشاهدته» الفیلم الأبیض والأسود جعل الناس یبکون علی الزمن 
زلاخشی 

الزمن الذی شهد بدایات تحسنن أوضاع الرأة الصرية, وشسهد مجانية 
حقيقية التعلیسم» وشهد موجة بناء الصانع» عدا الانجازات فی مجالات 
الخدمات الاجتماعية. والانتاح الکثف فی الاداب والفنون والسیتما والوسیقی» ... 
ولننس لبعض الوقت الوجه الاخر من العملة. ما من الناحية السياسية فلم یعد هناك 
الا حطام للناصرية. بعد انقسام مجموعات الناصریین, الذین یکتشفون الآن آن 
مجرد وجودهم علی الساحة السياسية؛ آصبح شیْا صعبا جدا, ویزداد صعوية 
کل یوم. الوحید الباقی هو عبد الناصر فی صوره. صورة الجد الباقی من الزمن 
القدیم. 
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۱6۲6۲۱۵۲۱ / نفرتاری‎ - ٩ 


عند قیامی برحلة الی الأقصر. کانت معنا فی الجموعة السياحية ممثلة فرنسية, 
عند خروجها من مقبرة نفرتاری لاحظت آنها کانت تبکی. لم تکن تلك الدموع فی ذلك 
الیوم دموعّا سينمائية. ٍن الاتفعال العاطفی الذی تمکن منها کان یمکن فهمه. یچب آن 
یکون الاتسان مصفحاء |ذا آراد آن بظل باردا حیادیا فی مکان کهذا. 

ان آول ما صدمنا فی هذه القبرة, التی تعتبر درة وادی اللکات فی الأقصر, هو 
طزاجة الالوان, لدرجة آننا شعرنا کما لو آن الفنان کان قد انتهی للتو من عمله فی 
تلوین الجدران. قیل لنا آنه حسب التقالید التبعة فی آعمال الترمیم الاثری» لا یمکن آن 
یضاف جرام واحد من الالوان الحديثة نی الالوان الاصلية القديمة. لذلك فقد اکتفی 
الفنیون الایطالیون الذین عملوا فی تجدید القبرة. بازاحة الاترية التراکمه خلال قرون 
طويلة. فظهرت تحتها الالوان الأصلية. 

کانت نفرتاری مدللة, فمن بین الزوجات العدیدات لرمسیس الثانی. حصلت هی 
علی فضل نصیب اٍذ بنی لها العبد الصغیر فی آبی سمبل, ثم من آجل |قامتها فی 
عالم الخلود. حصلت علی هذه القبرة غیر العادية. التی اکتشفها سنة ۱۹۰۱ عالم 
الصریات الایطالی (رنستو کابارییلی. نحن لا نعرف کم کان سنها فی نهاية حیاتها. 
کانوا یسمونها (حبيبة موت) [موت هو اسم زوجة آمون], وکذلك یسمونها (آحلاهن)» 
وهما من الأسماء التی آطلقت علیها. فمن مومیائها لم یتم العثور الا علی الرکبتین» 
لأن القبرة کانت قد نهبت منذ العصور القديمة. وعند اکتشافهالم یجیوا فیها 
الا بعض البقایاء مثل آجزاء محطمة من بعض قطم الحلی» وکذلك زوج من 
الصنادل. 

ننزل آولاً ۱۸ درجة سلم» لنجد فی الحجرة الاولی الربعة آریکتین لوضع القرابین 
علیهما, ولکننا لم نحضر قرابین معناء وانما جثنا کمتطفلین» ثم سلم آخر یقود ٍلی 
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قاعة الذهب الحتوية علی الدفن؛ حیث یرمز سقف القاعة الی القبة السماوية. الرتکزة 
علی آريعة آعمدة» تشغل آبدانها الزخارف. ان رحلة التوفاة الی العالم الاخرء تبدا 
حین یدعوها آنوبیس رئیس الحنطین آن تقترب, قاثلاً (تعال نحوی یا زوجة اللك 
العظيمة» ملکة الشمال والجتوب نفرتاری» حبیبة موت» البررة البرأة آمام آوزوریس, 
الاله العظیم رئیس مملكة الغرب. تعال نحوی وساعطيك مکاناً بین آولنك الوجودین فی 
الأرض القدسة» وستظهرین بمجد عظیم فی السماء مثل آبيك رع). 

تقدم نفرتاری بعد ذلك نفسها للاله بتاج» ومعها بعض القرابین له فی شکل 
آقمشة. ثم آمام توت (تحوت/جحوتی) الذی ترید آن یعیرها اللوح الذی یکتب علیه 
لتستفید من طاقاته السحرية, ثم تتلو جزءا من کتاب الوتی. لتصل بعده اٍلی مماكة 
آوزوریس, ولا یتبقی الا آن تلحق بمملكة الشمس, لتغیر شکلها وتندمج مم قرص 
الشمس رع. لتولد من جدید فی فجر الیوم التالی. ان کل جدران القبرة تصور تتابع 
هذه الراحل, دامّا اللكة فی صحبة العدید من الاریاب والربات» وتظهر أحیانا فی 
شکل عصفور برس بشری. وتظهر واقفة و جالسة و راکعة علی رکبتیها. فی وضع 
عبادة آمام الثور والسبع بقرات السماویات. علی السقف ثعبان ضخم باللونین 
الأصفر والاخضر. یفرد جناحیه یحمی بهما خرطوش اللکة وبداخله اسمها. 

هناك بعض التفاصیل ذات العنی» اٍذ ان لون بشرة اللكة, لیس هو اللون الاصقر 
الخاص ببشرة النساء حسب القواعد التبعة فی فن الرسم الصری القدیم. ولکنها 
مرسومة پلون بشرة وردی قرمزی» وهی طريقة لاظهار معدنها اللکی وآهمیتها 
الخاکه 

کانت القبرة مهددة بسبب تسرب الیاه الجوفية» ویسبب بعض التحرکات 
الارضية. فسقطت آجزاء من طبقة الجص الوجودة علی الجدران. عند الترمیم کان 
ینبغی |زالة طبقة اللاط الرفيعة. بواسطة آدوات تشبه الادوات الجراحية, ثم تخلیصها 
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من محتواها اللحی وتقویتها واعادتها !ی مکانها» مع اضافة مواد راتنجية بالحقن فی 
الشقوق. احتاج فریق الترمیم الی ثلاث سنوات لاجراء هذه الجراحات, ثم اٍلی سنتین 
بعد ذاك لراقبة القبرة الريضة. وقد دفعت موّسسة بول جیتی [ملیونیر آمریکی] فاتورة 
تکالیف فریق الترمیم» سنة ملایین دولار آمریکی. 

آعید فتح القبرة سنة ۱۹۹۵ للزيارة ولکن بشروط. وهی آلا بتعدی عدد الزوار رقم 
۰ زائرا یومیا. وبالتالی فٍن الاخول ٍلی القبرة حالیاء یکون !ما بشراء تذكرة غالية 
امن [بأولوية وقوف السیاح آتفسهم فی طایور الحجز فی الصباح الباکر, وکل سائح 
منهم معه ثمن التذكرة بالعملة الصرية فی یده, ولا بسمح له الا بشراء تذكرة واحدة]» 
آو بالحصول علی تصریح خاص من السلطات العنية [لکبار الزوار بالخصم من 
الکوته]. هناك بعض علماء الثار الذین بتصحون بالا یتعدی العدد الیومی زائرین 
ائنین فقط, لأن هذا حسب رآیهم هو الحد الأقصی لطاقة القبرة» فی تحمل التأثیر 
السلبی لشهیق وزفیر البشر. 

اتظر مقال: بو سمبل رقم (۲). 


۰ - النیل / الا 


لم ینتظر الصریون وصول هیرودوت [سنة 0۰ ق.ع] لیعرفوا آن بلدهم مصر هی 
هبة النیل» فهم یعرفون آن اللك النهر قد خلق بلدهم» وآن مصر بدون النیل کانت 
ستتحول ٍلی آرض صحراوية. لیس هذا فقط بل |ٍن النیل تدخل فی تشکیل الصریین 
آننسهم» لآن الذی یجری فی آوردتهم لیس الدم ولکن ما- النیل. وفی مواجهة صانع 
خیرات متقلب الزاج. اما آن تتحالف معه وتحاول آن ترضیه. و آن تحاربه, وهکذا 
اجتمعت صفوف الصریین منذ قدیم الزمان فی آمة واحدة. لاضطرارهم الی العمل 
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معاء من آجل السيطرة علی النهر. هذا هو ما سجله |ٍمیل لودفیج فی کتابه الرائع, 
(النیل» حياة تهر) الطبوع سنة ۱۹۳ 

(لقد تم تکوین هذا الشعب وتطویره بواسطة ائنین من آلهة الطبيعة فعبدهما؛ 
فهذا الشعب یدین الشمس بحبه للحياة. وباعتداله فی طباعه» ویدین النیل بتعلم روح 
الانضیاط والامتثال. هذه الدولة التی تکوتت هنا صنعت من الفرعون الهاء ومن العمل 
ضرورة. ومن التحکم فی القوی الائية للنهر فتاه ومن العقل ووضوح الرژية مبداْ. فی 
هذا البلد ییدو کما لو آن الشمس قد قامت بتجفیف الرغبة فی التمرد» وکما لو آن 
النیل بالحسابات الرقمية التی فرضها علی الصریین قد حطم لدیهم الحس الفلسفی. 
ان الخوف من النیل قد حولهم الی أتقیاء اجتماعیین محافظین). 

فی الزمن القدیم کان الفیضان فی منتصف فصل الصیف. هو علامة بداية السنة 
الجديدة. کان الفیضان یمحو الحدود بین الاقالیم. ویعید الی مصر وحدتها وتکاتفها . 
فی ذلك الوقت البکر, لم یجد الصریون تفسیرا لجریان النهر بهذه القوة. لا آن یقولوا 
آنه سوائل الحياة فی جسد آوزوریس, وقد عادت الیه الروح [الحیّر فی شخصية 
آوزوریس آنه کان فی نفس الوقت لها للموت وللعودة ٍلی الحياة. الها للخضرة والنمو]. 
وأحیانّا قالوا بطريقة آکثر تأثیر] فی العواطف ان الفیضان هو دموع ایزیس التی 
تسکیها علی جثه زوجها التوفی لتعید الیه الحياة. عندما کان الفیضان یتأخر فی 
الجیء. کان الصریون لحثه علی الجیء یلقون قی میاه النیل القرابین لارضانه مثل 
بعض آنواع الأطعمة. خاصة حیوانات الاضاحی وبعض التمائم والتعاویذ وأحیانا 
عرائس صفغيرة کالعان الأطفال. 

هکذا کانوا یحفزون (حابی) علی الحضور, وهو فی الاصل آحد آلهة الکون, ثم 
أدمج مع الیاه الأزلية, التی غمرت الکون کله فی بداية الخليقة. ثم فی مرحلة لاحقة, 
کان النیل تجسیدا للخصوية, فصوروه علی الجدران فی شکل کائن ثنائی الجنس, 
قادر علی الاکتفاء بذاته. لأنه قادر علی الاخصاب الذاتی» ببطن منتفخ مثل امرأة 
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حامل, وبانداء ممتلثة متدلية» وببقية الجسم آقرب الی الذکر. کانت للنیل فی عیون 
الصریین مکانة مهمة جداء حتی انهم کانوا یرونه ثلاثة آنهار مختلفة. لا نهرا واحدا 
فقط لا غیر» الأول هو النهر الذی یعیشون علی ضفافه طول الوقت. والثانی فی السماء 
تعبره الالهة علی مراکبهم القدستة. والثالث فی العالم الاخر. تبحر علی مياهه مراکپ 
اله الشمس, لیضیء الطریق آمام الوتی. فی ظلام آعماق الأرض. 

عندما جاء لویس التاسع. فی حملته الصلیبية الكارثية علی مصر. فی القرن 
الثالث عشر [سنة ]۱۲:٩‏ کان بصحبته القرخ الشهور چوانقیل, الذی شهد بما للنیل 
من طبع سحری, فیما حکاه لواطنیه الفرنسیین, بعد عودته الی فرنسا من تلك الحملة 
الفاشلة. ٍذ قال (یختلف النیل عن کل الأنهر الأخری فاٍن فیضانه جالب الخیر لا یمکن 
آن یأتی الا بارادة الله. ٍن ذلك الجری یهبط من جبل کبیر» حیث تعیش السباع 
والتعابین والآفیال. فی الساء یلقی الصریون بشباکهم فی میاه النهر. ویترکونها فیه 
طول اللیل» وعندما یعودن صباحاء یجدون شباکهم وقد امتلأت بالخیرات التی تباع 
بالوزن فی الاسواق, الزنجبیل والراوند والقرفة وخشب الصبر, ویقولون ان تلك 
الخیرات تأتی من الجنة الأرضیة). 

لن یتم اکتشاف منابم النیل الا فی القرن التاسم عشر. فی شرق آفریقیا عند 
بحیرات فیکتوریا وتنجانیقا. هذا النهر العملاق البالغ طوله 0۲۰۰ کیلومترا؛ یولد فی 
الرطوبة الاستوائية» ثم ینهی مجراه فی واحدة من آکثر مناطق الارض جفافاء ویصنع 
منها حديقة. لنعد ٍلی الاقتباس من ٍمیل لودفیج. 

(کل ما یحققه التیل من |نجازات. فی طریقه قبل الوصول ٍلی مصرء جدیر بعالم 
الأساطیر والعجزات» فهو ینبع من بحيرة عملاقة, ثم یتسکم بین الستنقعات ثم یترك 
لیواجه مصیره وحده فی مناطق الصحراء والاعشاب. ثم تقف فی طریقه کتل ضخمة 
من آحجار الجرانیت اٍنه یذکرتا بابطال الاساطیر, الذین ینجون بأنفسهم» من کل 
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الغامرات الصعبة, وکل السی التی تواجههم فی طرقهم. وذكك لأن مصائرهم محددة 
سلقّاء مصائر مرتبطة بتحقیق مهمة ما عند اکتمال الطریق, وهکذا عندما یصل الی 
الحدود الصرية؛ لا یکون مضطر] ٍلی خوض الزید من الصراعات, فتبداً قوته البدعة 
فی تحقیق الهمة التی جاء من آجلها. مهمة خلق مصر). 

بعد عبور آسوان یکون النیل قد عبر ست مناطق چنادل وشلالات. لیبداً فورا 
بمجرد دخول آسوان فی التحول الی نهر هادیء مسالم. مثل طباع الصریین, ویتلوی 
یمیّا ویسارا بتکاسل, مثل طباع الصریین» متجها ٍلی الشمال, ولیس هناك آی راقد 
یصب فیه بطول ۱۲۵۰ کیلومترّا حتی نهاية مجراه. ینقسم فی شمال القاهرة اٍلی 
فرعین» یقذفان قیما بعد الاء الأی یحملانه [ٍلی البحر التوسط. تصیع الدلتا بهما 
قريبة الشبه بزهرة لوتس متفتحة. تتفرع داخلها آلف قناة وترعة» وعدد لا نهاية له من 
الجداول الائية الصفيرة. ٍن الدلتا هی قلپ مصر ورئتها ومخزن حبوبها. 

اهتم الکثیر من الکتاب والشعراء بل وحتی من الرحالة البسطاء. بوصف هذا 
النهر» الذی قد یصل اتساعه فی بعض مناطقه, ما یجعله یبدو کما لو کان بحرا» وهو 
السبب الذی من آجله یسمیه الصریون بحرا فی بعض الناطق. لکته فی بعض الناطق 
الاخری یکون من الضحالة. (لی درجة آن یبدو کما لو کان نهرا من الطمی والفرین. 
کتب الأدیب الفرنسی فرومونتان سنة ۱۸۱۹ (ان النیل یشبه حقلاً محروٌا تربته حمراء 
اللون, وأحیائا تکون مياهه قرب الی لون الشوکولاته البنی الداکن). 

آما شارل دیدییه فیقول (ٍنه یغیر شکله خلال ساعات النهار» ثم مع هبوط اللیل 
یصبح آقرب شبها بملامة کفن طويلة. متثورة علیها قطرات دمع فضية, ثم قبل بزوغ 
الشمس یکون لونه رمادیّا لولئی. ثم مع ول آضواء النهار یتحول الی اللون الوردی» ثم 
فی الصباح الی لون السماء الأزرق الداکن» وعند الظهر اٍلی اللون اللبنی الباهت, آما 
عند الفروب فکان النیران قد اشتعلت فی الماء). 


رواب 


|نه نهر متقلب وغیر ثابت» فأحیانْا یکون مرتفعا جدا. ثم ینخفض فی العام التالی 
الی آقصی درجة. ولهذا فهو یسیب أحیانْا فیضانات مدمرة» آو مواسم جفاف مخيفة. 
خلال آلاف السنین عاش الصریون علی اقا ع فیضاناته السنوية, التی لم یتوقفوا عامّ 
واحدا عن انتظارها. القرخ بلین بلخص هذه الدراما (الساة) فی آرقام (عندما یکون 
ارتفاع النهر ۱۲ ذراعا فهی الجاعة, ۱۳ ذراعا هو الاکتفاء, ۱۶ ذراعّا هو الرخاء ۱۵ 
ذراعا هو الامان [لعام القادم]ء ۱٩‏ نراعا الوفرة [لاعوام قادمة]. [۱۷ذراعا الخطرء ۱۸ 
ذراعا الفیضان]. 

ولقیاس مستوی الاء آقیمت مقاییس النیل, بامتداد مجری النهر, آکبرها هو 
الوجود بجزيرة الروضه بالقاهرة. الذی تم بناژه فی العهد العباسی, وهو دلیل حی 
علی مدی الاهتمام بهذه السالة. یمکننا آن نجد فیه کل القیاسات, التی سجلت فی کل 
الاعوام التتالية, منذ العصر العباسی وحتی السد العالی. 

عند الوصول الی ارتفاع ۱۱ ذراعا. کانت تقام الاحتفالات. فمن قمم الآذن 
یستمر ترتیل القرآن طوال اللیل عرفانّا برحمة الله» ویذهب السلطان اٍلی مقیاس 
الروضة لیضمخه ویدهنه بالواد العطرية. ثم یرکب فلوكة ویذهب الی منطقة فم الخلیج 
(القريبة من الروضت)» لیضرب الاء بصولجانه ثلاث مرات» ایذانّا بکسر السد عند فم 
الخلیج» فیندفع الاء متدفقا وسط صیاح وهتاف الشعب, لیملاً القناة التی کانت تسیر 
بامتداد القاهرة. ویصل اٍلی بحيرة الازيكية لیملاها هی کذلك. وقد استمرت تلك 
الاحتفالات السنوية, حتی نهاية القرن التاسم عشر. [ردمت القناة وتحولت الی شارع 
الخلیج, وهو حالیا شارع بورسعید]. 

وکان من العتاد قبل ول ضرية فأس لکسر سد فم الخلیج آن یلقی فی النیل بكتلة 
من الطین الصلصال علی شکل عروس, وهی الرمز الذی ظل باقیّا من التقلید القدیم 
الذی من الحتمل معه أنه کان یلقی بعروس حية فی الاء ارضاء الاله النهر. وکضحية 
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لباركة الفیضان [؟]. من املاحظ آن مراسم کسر السد. کانت تشهد وجود ممئلین لکل 
أافقتء من سس و اتف رالموی 

وفقا لا جاء فی لوحات کتاب وصف مصر, وهی من عمل فنانی الحملة الفرنسية 
سنة ۰۱۸۰۰ فان فیضان التیل فی نهاية فصل الصیف یغیر شکل مصر, ویقیر شکل 
مناظرها الطبيعية. فتظهر بركة الأزيكية مثلاً فی قلب القاهرة وقد تحولت الی بحيرة, 
وبالتالی یتحول حی الازبكية لیصبح قریب الشبه بمدينة البندقية الايطالية. کما تبین 
تلك الرسومات وجود بعض التازل العائمة, طافية فوق سطح الاء. 

ومنذ ردم الخلیج والقناة التی کانت تصل بین فم الخلیج وپركة الأْزيكية, لم یعد 
سکان القاهرة یشاهدون هذه الناظر. وان استمر الفیضان فی اغراق أجزاء من محیط 
القاهرة. حتی بناء السد العالی سنة ۰۱۹۷۰ حین انتهت هذه الظاهرة تماما . صبح 
التهر مدجنا عاقلاه ولم یعد الناس یصلون له و یقدمون التمائم. 


انظر مقال: الفلايك رقم (۰۰). 


۱ - النوبة / عندبدلا 


مسكينة التوبة فهی آولاً قد طلمتها الطبيعة, ثم ثانّا |ن الشروعات الضخمة التی 
آقامتها مصر فی القرن العشرین للسيطرة علی النیل, انتهت الی محو النوية الصرية 
(الشمالية) من علی الخريطة, وهی تكك التی تقم بین الجندل الاول فی أسوان» والجندل 
الشانی فی وادی حلفاء وهکذا لم یعد متبقیا الا النوبة السودانية (الجنوبیة)» الی 
الجنوب من وادی حلفاء بین الجندلین الثانی والرابع. طوبوغرافیّا هی هضبة جافة, 
یخترقها النهر ولکنه لا یصل الی آرضهاء بسبب ارتفا ع ضفتیها وحدة حوافهما» بما 
لم یسمع اطلاقّا بوجود آی |مكانية ازراعة الهضبة. بالاضافة الی أن وجود الجنادل. 
منع هل التوبة من استخدام النهر فی اللاحة. 


دو3 


آما فی الزمن القدیم. فقد کانت لهذه النطقة علی الأقل» ثروتها من مناجم الذهب. 
بالاضافة الی آهمیتها الجغرافية. باعتبارها بوابة لأفریقیا للقادم من مصر, وکانت 
دام تثیر رغبات الفراعنة» فغزاها فراعنة الدولة الوسطی حتی الجندل الثانی» وفراعنة 
الدولة الحديثة حتی الجندل الرابم. !لا آن الوضع ینعکس منذ ۷۵۰ ق.م» فتقوم النوبة 
السودانية باحتلال مصر لدة قرن من الزمان [الاسرة ۲۵] ومنذ ذكك الوقت والنوبة 
الشمالية تابعة لصر. رغم آن آغلب الصریین استهانوا بهاء بل حتی شعروا نحوها 
بالاحتقار. 

ویفضل ماضیهم العریق, وموقعهم الجغفرافی التمیز, یحتفظ النوبیون الحالیون 
بعزة النفس وا لاحساس بالكرامة, وهو ما قد یتحول فی بعض الأحیان الی (حساس 
مرکب بالتفوق علی الصریین» و حتی فلتقل مرکب (عقدة) التفوق العتصری, آألیسوا 
من آعالی النیل؟ ألم یکن النهر یمر آولا ببلادهم قبل آن یستأنف طریقه الی مصر؟ 
ولکنهم یبالغون عندما یقنعون آنفسهم بأن الحضارة قد بدأت عندهم آولا» ثم انتقلت 
لی مصر, کما تفعل میاه النیل التی تنتقل من عندهم الی مصر. 

وحیث انهم یتمتعون بطول القامة واارشاقة [واليشرة الداکنة], فانهم یرون آن 
آولتك الذین تصورهم العابد الصرية القديمة علی جدرانهاء لم یکونوا مصریین بل هم 
نوبیون» ویرون کذلك آن لغتهم النوبية قريبة الشبه باللفة الصرية القديمة. والغریب آنهم 
کانوا آخر من تحول فی مصر اٍلی الاسلام» وبالتالی فٍنهم استمروا یحتفظون بقدر 
کبیر من التقالید السيحية» مثل طقس تقطیس الوالید الجدد فی الاء وهو ما یذکرنا 
بطقس العمودية لدی السیحیین. 

تم بناء خرّان آسوان الاول سنة ۰۱۹۰۲ ثم تمت تعلیته فی مناسبتین تالیتین» مما 
آدی الی اغراق آجزاء متزايدة من آراضی النوبة؛ واختزال الاراضی الصالحة للزراعة, 
وکان سکان تلك الناطق مضطرین ما ٍلی سکنی مناطق آخری آکثر ارتفاعا عن 
مستوی النهر آو الهجرة الی القاهرة. حیث لم تتوفر لهم مجالات عمل آفضل من 


156 


الخدمة فی البیوت والطاعم. و العمل کبوابین للعمارات. ما السد العالی الذی بنی 
بین ۱۹۱۰ و۱۹۷۰ فقد کان الضربة القاضية التی وجهت الیهم. 

هذه الرة تم اغراق کل القری النوپية بشکل دائم ونهائی. تحت آعماق تصل الی 
عشرات الامتار من میاه النیل. لم یعد هناك ۷ بحيرة ضخمة» تشغل مساحة تزید علی 
۰ کیلومترا مربعا, لیس علیها !لا بعض الراکب السياحية, التی تقوم بعمل رحلات 
منتظمة بین آسوان وأبو سمبل, بالاضافة الی مراکب بعض الصیادین الضائعة فی 
تك النطقة الشاسعة فی هذا الکقن الائی. کان من المکن تسمية هذه البحيرة باسم 
النوبة؛ ولکنهم أطلقوا علیها اسم ناصر. 

تم تهجیر أهالی النوبة سنة ۱۹0۶] وأعید تسکینهم بالقرب من کوم آومبو. حیث 
تقع القری الجديدة. بنفس ترتیب القری النوبية القديمة جغرافیا, لکنها بالطبع أکثر 
تزاحمٌا عما کانت علیه الاحوال قدیما, کما احتفظت القری بنفس آسانها القديمة» ولم 
یضف الی اسم کل منها الا صفة (الجدیدة) مثلا قرية (کلابشة الجدیدة). 

وعندما آطلق بعض الدافعین صیحاتهم (انقنوا آخار النوبة) مظما فعلت مثلاً عالة 
الصریات الفرنسية کریستیان دوروش نویل کور تحرك الجتمع الدولی. کان السد 
العالی بهدد آربعة عشر آثرّاء من العابد الواقعة فی منطقة النوبة. آشهرها معابد 
آبو سمبل وفيلة؛ تم تقطیعها ونقلها (لی آماکن آکثر ارتفاعا وسط النیل (معبد فیلة) 
آو علی ضفتیه (آبو سمبل) کما آن هناك بقایا معابد صغيرة آقل حجمّا بکثیر 
(دندور/آبو عودة)» قدمت کهدایا ٍلی بعض متاحف العالم» فی نیویورك وتورینو ولیدن 
والخرطوم. 

کانت آعمال الحفر الأثری لاکتشاف کتوز النطقة, التی جرت بین عامی ۱۹۹۰ 
و۱۹۲6 قبل اتمام بناء جسم السد العالی؛ آعمالا لم یسبق لها مثیل فی تاريخ علم 
الاثار, لکن من اللاحظ. آن |مکانیات هائلة قد آأتیحت لانقاذ العاید, وامکانیات 
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متواضعة لانقاذ البشر. لقد دفع النوبیون» ثمن الخدمة التی کانوا مجبرین علی تقدیمها 
الی مصر غالیّا جدا. هل سینجحون فی |حیاء التوية القدیمة واعادة بنائها علی 
مرتفعات آبو سمبل؟ هناك تبنی النازل من جدید بنفس الطريقة التوبية القدیمة» آی 
بقباب وأفنية داخلية, ثم تقوم القتیات باضافة رسوماتهن من الطیور والزهور بالجیر 
الابیض علی الحوائط الخارجية للمنازل. 


انظر مقالات: آبو سمبل رقم ۲ / أسوان رقم ۱۱ / فيلة رقم ۱۱۳ 


۲ - المسلات / و006۱ 


آمام مدخل معبد الأقصر کانت توجد مسلتان اثنتان ففرقنا بینهما خلال 
السنوات ۱۸۳۲۰ و۱۸۳ اذ قدم محمد علی |حداهما هدية الی فرنساء وهی تلك التی 
وجدت تفسها بعد ذلك فی قلب میدان الکوتکورد بباریس, آما الثانية فقد ظلت واقفة 
وحیدة فی الأقصر, فی مکانها القدیم. ان هذا التفریق الجائر الظالم بین السلتین 
الشقیقتین آلهم تیوفیل جوتییه کتابة مشاعر الحنین والاشتیاق التی تشعر بها کل 
منهما تجاه الاخری» وهی قصيدة رومانسية من ۳۱ مقطعاء یتکون کل مقطع فیها من 
آریع شطرات: 

اذ تندب النفية رغم ارادتها حظها فتقول (فی وسط هذا الیدان آشعر باللل/ آنا 
تلك السلة الوضوعة فی غیر موضعها/ ان الثلج والضباب التجمد والطر/ هم کلهم 
السبب فی الصداً الذی آصاب وجهی) هذا هو حد القاطع الستة والثلائین. آما تلك 
الباقية فی مکانها. فهی آیضّا غیر سعيدة فتقول (آسهر طول اللیل آحرس وحدی هذا 
العبد/ هذا القصر الکبیر الدمر الحرب/ فی هذه الوحدة الأبدیة/ فی مواجهة 
الفراغات الشاسعة) وفی مقطع آخر تقول (کم کنت ود مثل ختی/ آن کون قد نقلت 
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لی باریس العظیمة/ اٍلی جوار ختی حتی نتسلی معا/ وفی وسط الیدان نقف 
تابتتین). 

ان مسلة الکونکورد فی قلب باریس, أقل تأثیرا فی نفسی من آختها التوام. 
لا نك زن:مسنلة بازچس مطلوم پسیت قذا السییل آلعانه من الستازات النن تور 
حولها نهارا ولیلا. تم اندا لا نستطیع بسبب وضعها فی وسط الیدان آن نقترب منها, 
آما. الختزخ فان اوقتران تیا خاهته عنه غررن ااعننشس: وقد زیت 
الاضاءة الطبيعية خفیفة ضعيفة عند نهاية النهار. هی واحدة من آمتع لحظاتی فی 
الاقصر. 

کم من فن وذکاء ومجهود کان مطلوبا لاقامة هذه السلات؟ لاحظوا آن کل مساة 
تتکون من كتلة واحدة من الحجرء غالبا الجرانیت, وقد نحتت فیه بطريقة خاصة جد؛. 
بشکل شبیه بالابرة؛ ی قاعدة عريضة وقمة مخروطية مدببة. تم نها تقف منتصبه نحو 
السماء. قطعا لم تکن هذه السلات مجرد حلية علی صدر العبد. فاذا کان القدماء قد 
اهتموا بها کل هذا الاهتمام. فذكك لأنهم کانوا یشقون آنها تلعب دورا مزدوجا. همن 
ناحية هی تجتذب آشعة الشمس خالقة الکون بطرفها الدیب. ثم من ناحية آخری هی 
تریط الأرض بالکون السماوی. 

حفرت کتابات علی کل وجه من الأوجه الاربعة لهذه الکتلة الصخریه». کتابات 
تسمی تکریسیة؛ ی آن السلة مصنوعة خصیصا لهذا الکان» ومکرسة له. آما القمة 
الدببة فیمکننا آن نری فیها هرمٌا صغیرا» هریما. کان یتلالاً فی ضوء الشمس, لانه 
کان مغطی بطبقة من مزیج من معدنین کریمین هما الذهب والالکتروم. هذا الزیج کان 
معروقّا باسم الجسد القدس. 

ان أقدم مسلة معروفة مصنوعة من کتلة حجرية واحدة. هی تلك الوجودة فی 
هلیوپولیس بالقرب من القاهرة. ویبلغ عمرها ۳۹ قرئْا وطولها ۲۰ متر. آما تلك التی 
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تحمل اسم اللكة حتشیسوت فی معبد الکرنك فتبلغ ۳۰ مترّا طولاً ویقدر وزنها بحوالی 
۰ طنّ. الا آن آکبر السلات حجمّا علی الاطلاق فهی تكك التی لم یتم فصلها آبدا 
عن الجبل النحونة فیه, وترکت هناك غیر مکتملة» وتعرف باسم مسلة آسوان الناقصة. 
ببدو آنها قد ترکت فی مکانها بسبب ظهور شقوق فی جسمها آثناء انتزاعها من 
الجیل» وکان مقدرا لها آن تبلز ۲؛ متا طولاً و۱۱۳۸ طنا وزنا. 

تمکن علماء المسریات من تحدید الاسلوب البتکر» الذی کان القدماء قد اخترعوه 
بخصوص مسالةً السلات, فاٍن نحت الحجر لم یکن یتم بواسطة آلات قاطعة, وانما 
بواسطة خبطات متتالیه عنيفة» تحدث ذبذبات عنيفة کانت کافیه لتفكيك بللورات 
ااجرانیت. ثم تجر هذه الکتلة حتی النیل بوضعها علی قمة ممر منحدرء یمکن زحلقة 
الكتلة علیه بقعل وزنها, ولتسهیل الانزلاق یحول سطح النحدر اٍلی سطح لزج باضافة 
اللیمون السائل. فی النیل کاتت السلة تحمل علی مرکب ضخم. تجره مجموعة آخری 
من الراکب الاأصفر حجماء الندفعة فی الاء بقوة التجدیف. 

عند الوصول الی جهة القصد. کانت السلة تجر من جدید علی مجموعة من 
الدروب والمرات النحدرة. حتی النقطة التی براد لها آن تقام فیها؛ حیث تدور عملية 
قن 8 م عقدة, تخص .»8 (قامة السلة عمودیا. توضم السلة ممددة آفقیا فوق کتلة 
رملية مکعبة الشکل, داخل صندوق خشبی ضخم جدا بحیث یسم الكتلة الرملية 
والسلة داخله, ونبداً فی تفریغ الرمل تدریجیّا من الصندوق, من فتحة فی آحد جوانبه, 
بحیث تمیل السلة بالتدریج من الوضع الأفقی الی الوضع الرأسی, ویکون الوضع 
النبائی الذی ترتکز علیه السلة واقفة. هو نفس الوضع الذی یراد تتصیبها فیهء فوق 
قاعدة کانت قد آعدت لها مسبقا. مع ملاحظة آن حفظ توازن السلة والتحکم فیها 
وتوجیهها, کان یتم آیضا باستعمال مجموعة من الحبال التينة الربوطة الیها. 

هذه الطريقة الفريدة کانت ابتکارا بشریاء فی الوقت الذی لم نکن قد عرفنا فیه 
بعد لا الروافع ولا حتی العجل والبکرات. لا یمکن مقارنة ذكك بالطرق الستعملة فی 
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آوقات لاحقة. لنقل مسلات آخری عبر البحر التوسط. ففی الوقت الحالی تعیش آغلب 
مسلات مصر فی النفی» فتوجد مسلة فی کل من باریس ولندن ونیویورك. آما روما 
وحدها ففیها ثلاث عشرة مسلة, آکثر من مصر التی لا توجد بها حالیا الا ست 
مسلات. 

فی الزمن القدیم کانت کل تلك السلات قد نهبت, سرق من کل منها الهریم 
الذهبی الصغیر الذی کان یعلو قمتهاء بواسطة اللصوص امحلیین, وکذلك بواسطة 
الحتلین الأجانب. وقد عاد الی مسلة باریس هریمها. ففی ۱۶ مایو ۱۹۹۸ کنا بضعة 
عشرات متلاصقین نحتمی من الطر بمظلاتنا؛ وقد تجمعنا لحضور الناسبة. جاء 
سفیر مصر علی ماهر السید. ومعه عالة الصریات دوروش نوپلکور, ثم جاء الراعی 
الرسمی للاحتفال بییر برچیه صاحب محلات الوضة ایف سان لوران. 

ثم رکب الثلاثة کابينة صفيرة ارتفعت بهم کهربائیا الی قمة السلة الهرمية. 
النحوتة من تفس کتلة السلة الجرانيتية, وترتفع ۲۱۲ متا فوق نهاية بدن السل الربع 
القطع. لحضور عملية تغطية القمة الهرمية بطبقة من البرونز تعلوها تسم طبقات من 
الطلاء الذهبی. وهکذا حصلت اليتيمة القادمة من الاقصیر علی ُفضل حللها ولم عتد 
بعد علیها بهذا الشکل الجدید. 


۳ - الاحتلال البریطانی / عنونمها:۳ «0نادمعع0 
سنة ۱۸۸۲ قال الانجلیز (نحن لا نمتل مصر. اٍن وجودنا فیها موقت, الفرض 
الوحید منه هو تثبیت سلطة الخدیوی توفیق» وضمان من القیمین الاجانب). ان 
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بريطانية حتی نهاية الحرب. ثم سنة ۱۹۲۲ ورغم آن مصر قد صبحت رسمیا مملكة 
مستقلة فی هذا التاریخ. لارضاء مشاعر الوطنیین اللتهبة. الا آن القوات الانجليزية 
استمرت موجودة بحجة حماية الاقلیات. 

بعد توقیم معاهدة سنة ۰۱۹۳۹ تقبل انجلترا آن تسحب قواتها السلحهة الی 
منطقة قناة السویس, بحجة حماية مصالحها فیها. الا آن هذه القوات تعود من جدید 
الی القاهرة سنة ۱۹۳۹ مم بداية الحرب العالية الثانية, ثم تعود ٍلی السيطرة التامة 
علی القطر کله. اٍن الجلاء الحقیقی عن مصر لا یبدا الا فی خریف ۱۹۵۶ لیفادر آخر 
جندی انجلیزی مصر سنة ۱۹۵۲ . کانت هناك محاولة للعودة الی احتلال القناة 
بالتدخل العسکری من جدید, بعد تأمیم القناة [29/10-5/11/1956] ولکن تم اجهاضها. 
وقد ترکت انجلترا فی مصرء ذکری احتلال مخاد ع مخاتل متعال شریر. 

ٍن الرجل الذی یرمز آکثر من غیره اٍلی هذا النوع من الاحتلال هو ایفلین بارينج, 
الذی سیعرف فیما بعد باسم اللورد کرومر. کان والده من رجال البنوك فی قلب لندن؛ 
آما هو فقد بدا حیاته العملية فی الجیش البریطانی» حیث لم یبق طویلا لِذ انتقل منه 
الی شوون الستعمرات فی الهند. حیث تمکن من لفت الاأنظار الی شخصیته وکفاعته. 
فحصل علی لقب (نائب نائب اللك). جاء سنة ۱۸۸۲ الی القاهرة» بصفته الندوب 
السامی البریطانی والقنصل العام لبلاده. حیث سیصبح الحاکم الحقیقی لصر لدة 
تشه عفن اما 

کانت لکرومر قدرة خاصة علی |دراك اتجاهات الرآی العام» لیس القصود هنا 
طبعا الرآی العام الصری, فهذا لم یکن یعنیه البتة, ولتما الرآی العام الأوروبی» 
وخاصة البریطانی» فکل ما قام به ی مصر من محاولات اصلاح آو خدمات» تم وضعه 
بمهارة فی تقاریر» کانت تطبع سنوی تحت عنوان (الوضع فی مصر) یوضح فیها کیف 
آن الأمن فی مصر مستتب ون النظام مستقر. وکیف آن علی رأس کل وزیر مصری 
هناك مستشار بریطانی» هو الذی یتکفل باتخاذ القرارات الهمة. وکیف آن الزراعة 
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تتطور بقضل انشاء عدد من خرانات الیاه علی النیل» وبالتالی تنتج مصر الزید من 
القطن, الذی لا یباع الا !ٍلی مصانع النسیج الانجليزية فی مانشستر. 

فی کتابه (مصر الحدیثة)» یقدم عرضا لفترة حکمه فی مصرء یشیر فیه بفخر الی 
انجازاته» ویقول فیه انه نجح فی القضاء علی ثلاث من مصادر البلاء فی البلاد. هی 
العمل بالسخرة واستعمال الکرباج والفساد. قد یکون محقا فیما یتعلق بالسخرة. علی 
الاقل فیما یخص الأعمال الدتية» فانه حتی نهاية فترة حکمه» کانت السخرة لا تزال 
مطبقة فی مجال تجنید الفلاحین فی الجیش الصری, وارسالهم ضمن القوات الی 
السودان. ما قیما یتعلق بالفساد فهو لم یذکر الحقيقة کلها . بالاضافة الی آن الکریا ج 
سیاٌخذ الزید من الوقت حتی یختفی. 

صحیع آن جمع الضرائّب آصبح نظامّا متماسکٌا مضیوطا, ضمن غیره من 
السائل العامة فی البلاد. وهناك کذاك حقيقة آن القلاح الصری کان قد آصبح فی 
وضم أفضل فی مواجهة بطش الاقطاعیین وکیار الاعیان. ولکن الانجلیز لا یوجهون 
ٍلی التعلیم الا قدرا ضئیلاً من الاهتمام. وکان هدفهم الواضح هو الابقاء علی الشعب 
الصری. فی حالة الجهل التی کان یعیش فیها. فی ذلك الوقت ذهب آبناء صفو 
الجتمع الصری یتعلمون فی الدارس الفرنسية, وبالتالی کان الاحتلال الانجلیزی 
یضیق بتلك الاقلیات الاجنبية الوجودة فی مصر, التی کانت تقف أحیانّا حاجزّا بینه 
وبین الانفراد بالشعب الصری. 

ورغم آن عدد الانجلیز الدنیین القیمین فی مصرء کان آقل بکثیر من آعداد 
متلائهم من الجنسیات الاوروبية الآخری من أعضاء الجالیات اليونانية والايطالية» ولکن 
کانت جغرافية مصر تساعد الحتل علی احکام قبضته علی البلاد. بواسطة عدد قلیل 
من الوظفین والجنود البریطانیین. وقد آدی عنف الاحتلال البریطانی, الی وقوع 
مواجهات عنيفة بینه وبین الشعب الصری: فی حوادث متعددة منها مثلا تلك التي 


وقعت فی دنشوای سنة ۱۹۰۱ . 
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فی تلك القرية من قری الدلتاء جاء ضابط بریطانی مع بعض زملائه لاصطیاد 
الحمام. ثم مات بطريقة غیر واضحة. بعد آن کان قد دخل فی شجار آو صدام مع 
بعض الفلاحین. أقام الافتلال محاگمة سترنعة متفحلة» اصدرت آحکاما قاشبه خدا. 
الاعدام شنقا لأربعة من الفلاحین آمام آهل القرية. وجلد آخرین. هذه الأساة تثیر فی 
الصریین قدرا من الاحساس بالعار» مما یدفع بعض القادة الوطنیین مثل مصطفی 
کامل ٍلی الطالبة بجلاء القوات البريطانية. وهو الجلاء الای لن یتحقق الا بعد هذا 
التاریخ بنصف قرن. 

انظر مقالات: فاروق رقم (۶۷)/ الفرانکوفونية رقم (۵)/ الخدیوی رقم (۷۷)/ 
زغلول رقم (۱۶۶). 


۶ - الطیور / 0562 


ان وجود آبراج الحمام فی بعض القری الصرية, یعطیها مظهرا شبیها بالقری 
الحصنة الحاطة بالأسوار. علی أساس آن تلك الأبراج هی لیست للحمام بل للمراقبة 
والحراست. تلك الأبراج الثقوبة الجوانب قد ترتفع اٍلی عشرة آمتار. معماریّا هی تتکون 
من قدور فخارية ومواسیر من الطین الحروق, فی بناء من اللاط, وهو خلیط من الرمل 
والجیر» بضاف الیه الطین الجفف. عند غروپ الشمس نشاهد الالاف من تكك الطیور 
وهی تعود الی آأعشاشها, بعد آن تکون قد التقطت قوتها ورزق یومها من الحقول, 
ویتقبل الفلاحون وجود هذه الطیور فی الحقول, لان |فرازاتها تشکل توعا من السماد 
الطبیعی للأرض. 

لکن من یبنی هذه الأبراج ویربی هذا الحمام» یکون هدفه الأول هو اٍعداد هذا 
الحمام للاکل, مشوی آو محشی بالأرز والبصل والتوابل» وفی الصعید یحشون الحمام 
بالفريك, وهو نوع من القمح الأخضر الحمص الجروش ان هذه الاكلة هی متعة من 
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متع الطبخ الصری. هکذا کان القدماء یاکلون الحمام, منذ آربعة آلاف عام» ففی زمن 
الدولة القديمة کانوا یصطادونه باستعمال قطعة من الخشب العقوف, |ذا رمیت فی 
الهواء بطريقة معينة تحتاج بعض التدریب یمکتها آن تصیب الهدف الطائر» وتعود 
بمسار نصف دائری الی موقع القذف. وقد عرف آهل أسترالیا البدائیون استعمال هذه 
ال وتسمی البومرانج. 

وکانت شباك الصید تستعمل فی اصطیاد آنواع مختلفة من الطیور, فهناك 
عدا الحمام. السمان والبط والدجاج البری. ویدلتا النحت الفاثر قی مقابر مصر 
الفرعونية علی وجود هذه المارسات. تلك اللوحات الحائطية تعج صخبا بأنوا ع 
الطیور الختلفة التعددة الالوان التی تعشش فوق اشجار الستطه آو فوق آحراش 
الیزدخ 

بقال اٍن طائر العنقاء الخرافی, الذی یشبه لون ريشه الرماد الحترق. کان یخرج 
من میاه النیل» کل صباح عند شروق الشمس, وأنه هکذا آصبح آحد رموز اله 
انشمس. ویقال کذكك ان الصری القدیم کان پرمز الی السماء ببعض الطیور الاخری» 
مثل الصقر حورس بچناحیه الشرعین الفرودین یطیر بهما مرتفعا فوق الأرض.آما 
الهة الحماية نخبت, فقد اختارت آن تتجسد فی شکل آنثی النسر. وله الحکمة تحوت, 
اختار آن یتجسد فی شکل طائر آبیض من فصيلة آبی منجل. 

ان علماء آحیاء الحیوان والنبات الاین جاژوا مع حملة بونابارت, لم یستطیعوا 
العثور فی الطبيع؟ة الصرية, علی کل الحیوانات والنباتات الصورة فوق جدران 
الصریین القدماء» ولکن الأصناف التبقية کانت كافية لقتلها بحشٌا ودراسة ورسما. 
سافینیی وزملاژه ترکوا لنا لوحات جميلة بالالوان. عن البومة وعن نسر طيبة. وعن 
الزقزاق (الزقزوق) آبو الروس, الذی بشبه طائر البلشون الابیض, ویظهر مثله قبیل 
الطر. 


روز 


اه تاه ی ما تا نانوی پل ال نالرت اسر 
الذهبی, والحداة السوداء» وطائر السنونو الخطاف ذی البطن الأحمر. والبلابل ذات 
الاصوات الشبيهة بصوت آلة النای» بدون آن ننسی مالك الحزین الأبیض, الذی کان 
یسمی سابقا حارس البقر. وهو الذی یتغذی بالتقاط الحشرات الوَدیة من علی ظهور 
البقر والجاموس, والغراب البنی اللون الذی یتردد علی مواقع حفائر الاثار, والبجع 
الابیض آبو جراب, والذی لا یری فی مصر الا فی الربیع آو فی الخریف [فی ذهابه 
لی آورویا وعودته منها]ء خاصة فی مناطق جنوب مصر حول آبو سمبل. 

لم یخطیء الصریون القدماء عندما اهتموا جدیا بالطیور, ثم |ٍنهم یعزون ٍلی هذه 
الطیور التی لا یمکن التنبق بتصرفاتها» الدور الرئیسی فی تأسیس ثلاث مدن مصرية: 
اس کندرية والفسطاط والقاهرة. یحکی انا امرخ الیوتانی بلوتاركه آن الاسکنسر 
الاکبر سنة ۲۳۱ ق.م» کان واققا فی موقع علی شاطیء البحر التوسط, ثم انحنی علی 
الأرض لیرسم خريطة للمدينة التی برید (نشاها فی هذا الوقع» والتی من القرر آن 
تحمل اسمه, وعندما لم یچد طباشیر استعمل الاقیق الابیض, ان رسم تخطیط الدينة 
الذی ابتکره الاسکندر بشبه عباءة مقدونية, وقد کان سعیدا به جدا, ولکن فجاة ترتفع 
عن البحيرة, مجموعة ضخمة من الطیور التنوعة الکبيرة الحجم. حتی آنها غطت 
اسان کستتانه کش رف کم مس فقو رسد ااسکتیر واکلت کل الدفی و 
اضطرب القدونی لکن العرافین طمانوه آن هبوط الطیور بهذا الشکل هو علامة خیر 
بخ 

بعد عشرة قرون یقزو العرب مصر, ویعسکر القائد عمرو بن العاص فی خیمته 
بالقرب من العاصسمة القدیمة منف (ممفیس)» ویستعد للزحف علی العاصمة 
(الاسکندریة). وحسب الاسطورة فانه عند رفع الخیام» لاحظ آن حمامتین قد صنعتا 
لنفسهما عشّا آعلی خیمته» فأمر بان تترك الخیمة فی مکانهاء لحین عودته من 
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الاسکندرية. وقد آصیحت الخيمة (الفسطاط) مرکز العاصمة الجديدة التی نشأت 
حولها وحملت اسمها. 

وعندما غزا الفاطمیون مصر بدورهم سنة ٩٩‏ ميلادية, قادمین من شمال 
آفریقیا قرروا بناء مدینة جديدة الی الشمال الشرقی من الفسطاط. لتحدید الوقع 
الیدتی لحدود الدينة وموقع السور الذی سیحیط بهاء آقیمت آلواح سميكة من خشب 
السندیان» وربطت بالحبال بعضها الی بعض, وعلقت علیها الاجراس, وقد ترکت مسللة 
تحدید التوقیت الناسب لبدء الحفر والبناء الی النجمین الذین کانوا یراقبون کوکب 
الریخ. لکن بینما کان هولاء العلماء یتجادلون. جاعت الطیور لتقف علی الحبال وتهز 
الاخراس: فیدا العفال فورا فی البتاب معتهدتن آن نی الاجراس‌هق الارخ التتظرة, 
وحیث ان الریخ کان فی ذلك الوقت یسمی النجم القاهر [آمارس له الحرب عند 
الاغریق], وکان فی تلك اللحظة فی قمة تالقه فی السماء. قرر العلماء آن العاصمة 
الجديدة لن تحمل اسم (النصورية) کما کان مقدرا لها. ولکنها القاهرة» التی حورها 


الاوروبیون الی کایرو ولوکار. 


_.- آم کلتوم / باه‌عاه (۳د0 


کانوا یسمونها (الست) وفی الواقع کانت هی السيدة الاولی فی مصر, من کان 
بستطیم آن یحبیها دون آن یقبل یدها؟ وقد کانت مکرمة مدللة فی زمن اللكية, ثم کذلك 
فی زمن الجمهورية لا فرق. کان تتصیبها ملكة علی الأغنية لا علاقة له بالامزجة 
التغيرة والصرعات (الوضات). ولا علاقة له حتی بتغیر الانظمة. وحیث ان عبارة 
(نجمة الاغنية العربیة) لم تعبر کما ینبغی عن شعور الناس نحوها. فقد ابتکر لها 
معجبوها توصیقاً مناسبّا لها فی عبارات (کوکب الشرق)/ (بلبل العرب)/ (هرم مصر 
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الرایع). وقد عبر صوتها الذی لا مثیل له. کل الحدود السياسية بین الدول العربية» من 
بغداد ٍلی الدار البیضاء. وفی کل مکان ذهبت الیه استقبلوها کما لو کانت ملكة آو 
رئيسة جمهورية» ویقال |نها آکثر من استطاع توحید الشعوب العربية. 

ولدت هذه الساحرة فی (حدی قری الدلتا حوالی سنة ۱۹۰۶ بدأت بتلاوة القرآن 
مع فرقة صفيرة کونها آپوهاء الذی کان یجعلها تتنکر قی ملابس الصبیان, وهکذا 
ذهبت الطفلة آم کلشوم مع هذه الفرقة. فی جولاتها داخل ریف الدلتا» لاحیاء کافة 
آنوا ع الناسبات ومن بینها الأفراح. ٍلی آن جاعتها الصدفة بحضور آحد کبار 
الوسیقیین فی القاهرة لأحد هذه الافراح وهو الشیخ آبو العلا محمد الذی لاحظها 
علی الفور وهی تغنی آمامه ولم یکن عمرها یتعدی السادسة عشرة. آخذها معه الی 
القاهرة هی وآسرتها لیستقروا فیها. حیث بدا فی تعلیمها بحزم شدید الاسالیب 
اللازمة لاتقان الغناء» وٍجادة اللفة العربية وقد کانت الفتاة تلميذة نجيبة. 

عندما یسقط الشاعر آحمد رامی صریم هواهاء یژلف لها آکثر من مائة أغنية, 
لتصبح آم کلتُوم فی وقت قصیر آعظم مغنية مصرية فی زمنهاء بل فی القرن العشرین 
کله» ولتحمل آغنیاتها توقیع شعراء عظماء مثل حمد شوقی (آمیر الشعراء). ما فیما 
یتعلق بموسیقی وآلحان غنیاتها فهی تدین بالکثیر للملحن الجدد محمد القصبجی, 
وهو آحد أساطین العزف علی العود. وقد کون لها فیما بعد فرقة موسيقية خاصة بهاء 
وأوجد لها مسرحا لتغنی علیه, وأضاف الکثیر ٍلی برنامجها الفنائی الذی کان قد 
اقتصر لدة طويلة علی الغناء الدینی. 

تصل آم کلثوم لی الجمهور العریض بداية من سنة ۱۹۳۰ آولاً بفضل الاذاعة 
الصرية, خانبا بفضل صناعة الاسطوانات» تالا بفضل فیلم سینمائی آنتج سنة ۱۹۳۹ 
لعبت دور البطولة فیه وهو فیلم (وداد) الذی کان [طارا سینمائیّا وضعت داخله بعض 
آجمل آغنیاتها. هذا النجاح الضخم تبعته نجاحات آخری. آصبحت تلك الفتاة القروية, 
التی کانت تتنقل بین القری علی ظهر الحمار تتنقل الآن فی العاصمة فی سیارة 
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کادیلاك» ولکن لأنها کانت معتادة علی حياة التقشف. فقد کرست کل وقتها وجهدها 
لفنها» لسالة الاعداد الدقیق لاغنیاتها. 


آما قصص الغرمین بها. فقد صبحت أحادیث الصحف اليومية, الا آنها لم 
تتزوج الا فی سن الثالثة والخمسین, فی سرية تامة من آحد الأطباء. هی لم تکن 
نمونجا للجمال. ولکنها آثارت مشاعر الافتتان بها لدی الکثبرین, بسبب حنجرتها 
الدافتة التی تتلون» أحیاتا حزينة باكية شاكية, ودائْمٌّا تلهب الشاعر وتخترق الحجب. 
مما کان یشعر جمهورها بالانتشاء دون خمر. خلال الستینیات کان یوم الخمیس الاول 
من کل شهر هو الیوم الذی یجتمع فیه ملایین العرب. لیلتصقوا بأجهزة الرادیو 
وینصتوا الی حفلها الشهری. 

کانت تتمتم بشخصیه قویه. وقد رفضت لدة طويلة التعاون مع ملحن مثل محمد 
عبد الوهاب, رغم آنه هو الاآخر کان حد عمالقة الوسیقی الصرية العاصرة, وکان قد 
تأثر فی فترة من حیاته بالوسیقی الفربية. ثم وافقت آخیرا بعد آن جاءها الطلب من 
عبد الناصر شخصیا. بدا تعاونهما معا باغتية (انت عمری) ثم جاعت بعد هذه الاغنية 
تسم أغنیات آخری. تحولت م کلثوم فی نهاية عمرها اٍلی سطورة حية. 

کات معفا ده علی افیف زلن تخشبه السرخ آلزی تفتی غلشه فی توب طویل: 
ومندیل من الوسلین فی یدها من نسیج الوصل الشفاف]» واضعة علی عینیها نظارات 
سوداء لحمایتهما من الاضاءة القویة. بسبب ضعف فیهما من مرض سابق. وکانت 
ذات موهبة فائقة علی الابتکار والارتجال اللحنی, اٍذ کان یمکنها آن تعید تلحین بعض 
مقاطع آغانیها آمام جمهورها. حتی آن بعض آغانیها کانت تستمر لدد قد تصل اٍلی 
تتاعه و تسف : 

وکان معجبوها یقولون نها یمکنها آن تعید غناء نفس الکلمات. بنفس اللحن عدة 
مرات, ومع ذلك تکون کل مرة مختلفة. وقد تغیّر حیاْاً حتی بعض الکلمات, ما بین 
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اعادة وآخری. کآن هذه الکلمات الجديدة قد هربت من بین شفتیها دون ارادتها. 
فیتساعل الجمهور ان کانت تقصد بهذا التغییر توجیه رسالة معينة الی شخص ما؟ مما 
کان بضیف اٍلی الكثافة الشعورية للاغانی. 

لا یمکن آن نتنوق کلمات آغانی آم کلثوم الا [ذا کنا نجید العريية, خنوا مثلا 
آغنية ((نت عمری) للشاعر آحمد شفیق کامل» حیث تخاطب سومه حبیبها» وتدعوه بلا 
کلل آو ملل, کان الجمهور یتوحد مع الحبیب ویتخیل آن سومة تنادیه هو (يا آغلی من 
آیامی/ یا حلی من آحلامی/ خدنی لحنانك خدنی/ عن الوجود وابعدنی/ بعید بعید 
وحدینا/ عا لحب تصحی آیامنا/ وعا لشوق تنام لیالینا) ثم تقول (صالحتنی بایامی/ 
صالحت بيك الزمن/ نستنی بيك آلامی/ ونسیت معاك الشجن). 

بعد هزیمة مصر العسکرية آمام اسرائیل فی ۱۹۱۷ تخذ آم کلئوم عصاها 
وترحل الی خارج البلاد. للدقا ع عن القضية العربية» ولجمع الأموال اللازمة للمجهود 
الحربی, ذهبت ٍلی باریس, وغنت فی مسرح الاولیمبیا, وتحول الجمهور فی الصالة 
ٍلی حالة من الوجد. کان الکل قد جاژوا خصیصا لها من کل الدول الأوروبية» وقد 
صنع الجمهور من حفلتها تلك آحد آکیر انتصاراتها . بعد الحفل حین قارنوها بمیرای 
ماتیو. قال برتو فرحی فی جريدة لوپوان (یجب آن نمیز بین جبل الاولیمب وأحد آلهة 
چیل الأولیمپ). 

عانت آم کلئوم فی السنوات الأخيرة من حیاتها من آلام متزايدة فی الکلی» وماتت 
یوم ۳ فبرایر ۱۹۷۰ بنزیف فی الخ» ی الستشفی العسکری بالعادی. وقد شارك 
مات الالاف من الجماهیر فی تشییم جنازتها» وقد آخذ چنون الوقف دك الحشد 
التالم. فقاد الجشمان الی آحد الساجد. فی القاهرة آقیم متحف لقتنیاتها, ثم سکت 
عملة ذهبية علیها منظر جانبی لوجهها. !۷ آن هناك آحیانا بعض البالفات» التی تجنح 
لی تصویر بعض الأشخاص بعد موتهم» وکأنهم کانوا فوق مستوی البشرء غیر قابلین 
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للخطا. هذا هو ما فعله مسلسل من ۲۷ حلقة آذاعه التلفزیون الصری, بمناسبة مرور 
ریع قرن علی رحیلها . 

تستمر آم کلثوم حتی الآن فی |ثارة خفقات القلوب. بأغنیات لا تتنازل عن مکانها 
علی عرش الغناء» لا زالت تشغل الکان الأول فی قوائم البیعات. والفریب آننا نجد 
أحیانّا بعض آلحان آغانیها فی انشاد الصوفیین» أُو الحکائین الشعبیین» وحیانْا لیس 
فقط اللحن بل کذلك مقاطم کلامية مع تغییر کلمة آو انئنتین فی تسابیح الهية ومدائح 
تبویة. ونجد بعض القدمات الوسيقية لأغانیها فی بعض القطوعات الشعبية. |نها فقط 
العودة الی اطنبع. حیث (ٍن عددا من ملحنی آغنیات آم کلثوم کانوا بستمدون الالهام 
من الوسیقی الفولکلورية الشعبية. ان هذه النجمة الاّفلة, ما زالت تعیش فی العقول 
والقلوب. کما لم یحدث من قبل. 


انظر مقال: الوسیقی رقم .)٩۷(‏ 


۲ - الخبز / ۵۱0 


کل شیء یبداً بالخبن, وأحیانا حتی کل شیء ینتهی به فهو أساس التغذية. ٍن 
الکلمة الدالة علیه فی العامية الصرية. لیست کتلك الستعملة فی عامیات باقی الدول 
العربية. ٍن الکلمة فی مصر هی (العیش) وتعنی (الحیاة)» ومن الصعب آن نجد طريقة 
اس افتتعمال کت یقرت الیری العیوی الای اه نتفر تا 
الصریین. اذا لاحظ عابر سبیل, وجود قطعة خبز علی الارض, فانه بلتقطها بطريةة 
تلقائية, ویحرکها نحو فمه کأنه یقبلها ویطلب الغفرة من الله. وفی الاوساط الشعبية ما 
زال الناس یقسمون به وهم یلمسونه و یمسکونه بأیدیهم» کما لو آنهم یقسمون برس 
الاب و الام. کان وضع الخبز مشابها تماما فی مصر القديمة. 
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وقتها کانوا بصنعونه من دقیق الشعیر آو القمح. وکانت الارغفة مستديرة الشکل 
آو بيضاوية, وأحیانا کانت تتخذ شکلاً مخروطیا . وبین الخبز والکمك تم حصر حوالی 
آربعین صنقّا مختلفاء فی عصر الدولة الحديثة (من القرن ۱۸ الی القرن ۱۱ ق.ع). 
وکان الخبّاز شخصية مهمة فی الحياة اليومية. وحتی القرن التاسع عشر الیلادی, کان 
الناس فی مصر. خاصة العائلات الثريةء یمتلکون أفرائا داخل النازل» مع الاستعانة 
ببعض النسوة الحترفات اللائی یتنقلن بین النازل لعجن الدقیق وخبزه. کان الاعتقاد 
السائد هو آن خبز الاسواق لا باکله الا الفقراء. 

آما ان فمن النادر جدا فی الدن الصرية» آن تجد من یخبز داخل النزل ولکتنا 
ما زلنا نجد حتی فی الخبز بعض التمییز الاجتماعی» فالخبز البلدی الذی تنتجه آلاف 
الخابز هو لعامة الشعب, والخبز الشامی الصنوع من الذرة آو القمح هو 
لبعض الرفهین, ونوا ع الخبز الأفرنجی والفینو الختلفة, یفضلها آصحاب الأفواه 
الرققة. 

ان رغیف الخبز البلدی اللذیذ هو قرص دائری آسمر اللون» ببلغ قطره حوالی 
۰ سنتیمترا, ویتکون من طبقتین متصلتین عند حوافهما الدائرية. ولکن بدون لباب 
بینهما» ویصنع من دقیق القمح الحلی. وهو یحتوی علی قلیل من الجلوتین المزوج 
بالحلبة والنخالة» وحسب نوق الشتری, فهو یمکن آن یباع علی درج؟ کبيرة 
من الاستواء ویسمی ملدن وهو مثل البسکویت. آو آن یکون أقل استواء ویسمی 
طری. 

وینبفی آلا نتسی العیش الشمسی الشهور فی الصعید. وهو بدون خميرة 
ومرشوش بالنخالة, وسبب تسمیته آنه بترك بتخمر فی حرارة الشمس. هناك کذلك 
العیش البتاو» وقد یکون الأصل فی الكلمة (بیتا) وتعنی نصیب الفرد من الخبز داخل 
مجتمعات دينية, ونجده فی مصر الوسطی, ویصنع من دقیق الذرة والحلبه» ویشبه 
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فطائر الکریب الفرنسیه الرقيقه» ویمکن الاحتفاظ به لشهور طويلة, ثم یبل فی الاء 
ویوکل. 

ٍن الشمن التافه چدا ارغیف الغبز فی مصر هو صاحب الفضل فی آن أحدا لا 
بموت جوعا فی هذا البلد. فالخبز یستفید من آکبر نسبة دعم حکومی تقدمه وزارة 
التموین بالقارنة بغیره من آصناف الطعام الضروری. وعندما حاولت الحکومة 
الاستجابة لطلبات صندوق النقد الدولی سنة ۱۹۷۷ برفع الدعم عن الخبز, دی ذلك 
القرار (لی تمرد دموی, والرجوع عن قرار رفع الدعم. ان تقص الخبز فی النازل هو 
وسواس الفقراء وهی ما یدل علیه وقوف الناس فی الطوابیر آمام الخابز منذ الصیاح 
الیاکر. فی بعض القری والدن. حیث تحدث نقاشات حادة ونزاعات. وذلك بسبب آن 
کمیات الدقیق الدعوم لیست دائما کافية. 

لیست هناك وجبة مصرية واحدة یمکن تخیل تناولها بدون خبز, فیمکننا دام 
حشو الخبز بالفول آو بالعدس, آو حتی آحیانا بالارز و بالبطاطس. ٍن رغیف الخبز 
البلدی یستعمل أحیائّا کطبق یوکل علیه الطعام, نتناول الطعام فوقه» واحیانا آخری 
یستعمل کملعقة نتناول انطعام بهاء ویتم هذا بحركة نقليدية. وهی آن تأخذ قطعة من 
الخبز. وتثتیها بین آصابعك. ثم تغرف بها من الطبق, وتسمی هذه الطريقة بالعامية 
(تغمیس) وهی من ضمن متع وملذات الاکل علی الطريقة الصرية. 


۷ - نخل البلح / ۳۵۱۳۱6۲ 


النخلة لیست بالضبط شجرة. ونما هی آقرب الی فصيلة النباتات العشبية, حتی 
جذعها هو لیس بالضبط جذعاء وذاك لانه لیست له قشرة» وبالتالی فهو لا ینمو عرضیا 
مع السنین, وانما هو یکتفی بالنمو فقط فی الطول والارتفا ع لیتعدی آحیانْا العشرین 


۵ 


مترّ. ان مقاومة جذع النخلة للریاح مذهلة. وقد بحدث أحیانا آن ینحنی هذا الجذع مع 
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تقما 


فی واحة سيوة وحدها یوجد حوالی ۲۵۰ آلف نخلة بلح» فی حین آن عدد النخیل 
الحیط بمنطقة رشید قد یصل الی حوالی ملیون نخلة بلح» ولیست هناك قرية مصریة 
واحدة لا توجد بها تجمّعات للنخیل التی تلعب أحیاتّا فقط دور مظلة تصد ضوء 
الشمس لتسقطه علی الأرض متفرقا. ان نخل البلح فی حاجة الی ضوء الشمس هذا. 
والی الحرارة والهواء الجاف, وکذلك الی الیاه الجوفية. ولهذا فان وادی الثبل والواحات 
فی الصحراء الغربية لصر, یناسب جوها تماما تمو هذا النخیل, ولهذا فان مصر هی 
منتج البلح رقم واحد فی دول حوض البحر التوسط. 

بلح من آتواع مختلفة متها الزغلول الأحمر/ والرملی الأسود/ والاأمهات 
الأصفر الْسکُر/ وبلح بنت عيشة الأسود الستدیر/ والسمانی الذی تصنع 
منه الربات/ والحواشی الذی یحول اٍلی عجينة وتحشی به الفطاتر. ولکن لنخل 
البلح آلف فائدة آخری, اذ ان الاغصان وا لألیاف والاوراق کلها مفيدة فی صنع 
العدید من الاأشیاء. مث الحبال/ والقشات/ والسلال/ والوائد/ والکراسی/ 
وصنادیق اللابس, وعندما کنا طفالاً کنا نصنع متها الأقواس والسهام لزوم 
اللعب. 

ان ذکر تخل واحد یمکنه آن یخصب خمسین آتثی» ولکن یجب آن نساعده فی 
آداء مهمته وعدم الاعتماد فقط علی الهواء فی نقل حبوب اللقاح. فالهواء متقلب. یصعد 
رچل جذع النخله. وهو یحیط خصره مع جذع النخلة بنفس الحبل, مستعملاً ذراعیه 
وساقیه فی ارتقاء الجذع, فینقل الحبوب من الذکر الی الاناث» فی آغلفتها البتية اللون. 
فی بعض الزارع الحديثة قد تستعمل کبائن ترفع کهربائیا الی مستوی قمة النخلة 
لسرعة نقل الخصب والتعجیل فی آداء الهمة. 
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یحث القرآن الکریم فی حد نصوصه علی الاعتناء بنخیل البلح, فان الله قد 
خلقه من نفس الطین الذی خلق منه سیدنا آدم. آما الدلیل علی اهتمام الصریین 
القدماء بنخیل البلح فهو استعمالهم له کعتصر زخرفی فی تیجان أعمدتهم. وهو 
ما یجعلنا نری فی العمود الحجری جذع نخله» مثل الوجود منها فی مجموعة 
آوناس الهرمية [سقارة/ اسرة 0]. وغالبا ما یظهر الی جوار نخیسل البلی, 
فی الرسومات والنحوتات» علی جدران العابد والقابر الصرية, نوع آخر هو نخیل 
الدوم. 

وهو نوع من النخیل ینقسم فیه الجذع الاصلی الی فرعین» ثم من جدید ینقسم 
کل فرع منهما الی فرعین. وقد وجدنا داخل مقابر بعض الفراعنة» ثمارا تشبه ثمار 
الدوم التی نعرفها حالی . وهی تمار كروية الشکل» یمیل لونها اٍلی الاصفرار. وبها نواة 
ضخمة الحجم جدا بالنسبة ٍلی حجم المرة. 

کان الصور الفوتوغرافی الانجلیزی فرنسیس فریث. قد قال ذات مرة (لیس هناك 
ما هو آصعب علی الرسام من اظهار جمال تکوین النخلة» آو قبح تکوین الجمل)» وذلك 
بعد آن کان قد قطم کل الأقالیم اللصرية. جيئة وذهابا خلال العشر سنوات الاولی من 
اختراع التصویر الفوتوغرافی (۱۸۰۰/ ۱۸۱۰). حقا ٍنه ینبغی قدر کبیر من الهارة 
والدراسة الاقيقة حتی نعطی هذا التاج من آوراق النخیل حقه, فهو نموذج للتناسق 
التام رغم عدم الانتظام. فکل الاوراق, وکذاك کل الوریقات. فی نفس الوقت متشابهة 
ومختلقة, فکلها تمیل برشاقة من تفس الحور الرأسی اٍلی جهة الخارج, ولکن لا توجد 
اثنتان تمیلان بنفس الطريقة» فکل ورقة تمیل برهافة. مع وضع جاراتها فی الاعتبار. 
ان هذه التیجان النباتية یجب آن ترسم بنفس الدقة التی کانت معروفة فی العصر 
السایق علی عصر فنان النهضة رافاییل, آما الجذع فکل بتلة یجب آن ترسم بدقة علی 
حدة» کما لو کنا نتعامل مع زهرة رقيقة. 
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۸ - البردی / ۴۵0۷۳۶ 


شغل البردی مکانا مهما فی العصر الفرعونی, ثم اختفی تماما من مصر خلال 
ما لا بقل عن عشرة قرون. ثم عاد الی مصر من جدید فی ستینیات القرن العشرین. 
نری هذا التبات الائی الآن. بجذعه الناعم الثلت القطع. النتهی بقمة زهرية علی شکل 
مظلة آو خيمة. حیث تکون الازهار کلها معلقة فی الهواء رغم انطلاقها کلها من نقطة 
واحدة, فیما یشبه خصلة الشعر. 

کان البردی هو رمز مصر السفلی (الدلتا), لأنه کان یکشر فی آحراشها 
ومستتقفاتها» مخرآهدا شش شکل‌ناقات قد: دستل ازتقاعها ان ستته امعان: ونخست 
العتقدات القدیمة» کان یلعب دورا فی مساعدة الوتی علی تلمّس طریق هم داخل 
الاحراش, وعبورها بحشٌا عن میلادهم الجدید» وفی حمایتهم من الاأشرار والجن 
والحیوانات الخطرة, حتی انهم کانوا یقولون اٍن حفیف آوراق هذا النبات عند اهتزان‌ها 
بسیب مرور التوفی» کان صوتّا تحبه وادچیت مما قد یسمح بطلب شفاعتها. [وادچیت 
مع آختها نخبت کانتا حامیتین للموتی]. 

بالاضافة الی أنه من الناحية العملية. کانت جنوع هذا النبات مقيدة, فی صناعة 
الحبال/ والسلال/ والحصائر/ والصنادل/ وبعض الراکب الخفيفة. تم ان بقایا النبات 
کانت تحرق وتستعمل کوقود» فی حین ان الجزء الطری من جذع النبات» کان الصری 
القدیم یاکله کصنف من الخضروات. الا آن آهم ما استعمل هذا النبات من آجله هو 
آن یکون أول مادة یمکن آن یکتب علیها قبل آن یکتشف استعمال جلود الحیوانات 
الجففة آو آن پخترع الصینیون الورق. 

کانوا یتخلصون آولاً من قشرة الجذع» ثم یقطع الجذع طولیا ٍلی شرائح طولية, 
توضع فی الاء لبضعة آیام حتی تتخلص من محتویاتها السکرية غیر الرغوب فیهاء تم 
توضم هذه الشرانح بعضها الی جوار بعض من الیمین اٍلی الیسار» بحیث یعلو طرف 
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الورقة الأولی الأیسر, فوق طرف الورقة الثانية الأیمن, ثم طرف الورقة الثانية الأیسر. 
فوق طرف الورق>» الشالثة الایمن, وهو ما یمکن تسمیته بالتشابك آو التراکب 
آو التداخل» فیسمح الصمغ الطبیعی الوجود فی الأوراق بالتصاقها. خاصة بعد 
وضعها تحت آثقال لبضعة آیام» فتندمج تماما الالیاف فی الأجزاء التی یعلو بعضها 

وجدنا علی هذه الأوراق مسودات القضایا والحکایات وا لأناشید الدینیة 
والتصوص الطقسية. ویفضل مناخ مصر الصحراوی الجاف. وعدم وجود آمطار. آمکن 
الاحتفاظ ببعض هه اللفائف (اللفات)» فی حالة حفظ جيدة الی بومنا هذا. طول 
البردیات الوجودة حالیّا فی العالم. هی تلك الوجودة فی التحف البریطانی بلندن, 
والتی یبلغ طولها مفرودة حوالی ۶۱ مترا. ولکن یفقد ورق البردی عرشه. منذ وصول 
الورقة الاولی التی اخترعها الصینیون, ثم عندما تتحول مصر الی السيحية, فلا تعود 
للبردی أية وظيفة دينية. یختفی تماما من الطبيعة الصرية. ویستعمل الصریون القش 
والجلد فی صناعة السلال والصنادل. 

کان الدکتور حسن رجب سفیر مصر السایق فی الصین سنة ۱۹۱۲ فی 
السودان, قد تمکن من رفع فسائل بعض نباتات البردی, وأعاد غرسها فی قطعة 
آرض بالقرب من القاهرة. هذا الدبلوماسی/ الهندس سابقّا/ والاب القسس لحزب 
البيئة الصری لاحقاء وبعد آن کرس سنوات عديدة من عمره للابحاث, تمکن بمبادرة 
فردية» من معرفة الطريقة - الوصوفة آعلاه - التی سمحت للمصریین القدماء. 
بصناعة لفائف البردی من جذوع نبات البردی. الآن هنال موسسات للیردی 
تشرح للسائحین هذه الطريقة. وهکذا عاد الصریون العاصرون اٍلی استعمال طريقة 
آسلافهم فی الكتابة والرسم علی ورق البردی. تکون الننيجة آحیانْا قطعا فنية جميلة 


جدا. 


انظر مقال: الکاتب الصری رقم (۱۲۹). 
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۶۹ - التراث الفومی المصری / ۳۵۱۲۱۳۵0۱۸۵ 


ان (آسماء البکری) هی صاحبة (آکثر الکامیرات السينمائية دقة وقدرة علی 
التعبیر)» هذه العبارة الاخيرة تنطبق آکثر ما تنطبق علیها هی لا علی ی سینمائی 
آخر. هذه السينمائية الصريحة, التی تملك ناصية قن صناعة الأعداء» وذكك بسبب آنها 
تمتلك وسيلة کشف وفضح وادانة, الاعتداء الدانم والعنیف علی التراث القومی 
الصری. کانت قد آقامت الانیا وآقعدتها سنة ۲۰۰۰ حتی یتم الابقاء علی الاثار 
الغارقة فی الاء» قی البحر آمام الاسكندرية. آنتجت لنا فیلمّا تسجیلیّا قصیرا بطول 
عشرین دقيقة» عن الحالة الزرية التی توجد علیها, بعض آحیاء القاهرة الاسلامية فی 
النطقة حول قلعة صلاح الدین. 

بقضل هذا الفیلم تم ٍعلان حالة الطواری» علی کل الجبهات. ففی هذه الرة 
لیست الاثار الفرعونية والبطلمية فقط هی الهددة. بل هناك کنوز من عصور متتالية. 
قبطیه/ فاطمیة/ مملوکیه/ عثمانية. بالاضافه اٍلی العدید من الانشاءات العمارية 
الأحدث زمنا والتی تعود !ٍلی العصر الذهبی للکوزموبولیتانیة(") الصرية. 

لم تتمکن الاثار القديمة من البقاء فی حالة حفظ جيدة, الا لأنها کانت طول الوقت. 
مدفونة تحت الرمال, ولکن تغیرت آحوالها منذ الکشف عنها و|خراجها من تحت 
الرمال, تم تعرضها للهواء اللوث واعتداء عناصر الطبيعة. لیس هذا ققط بل کانت. 
الاثار الصرية ضحية آعمال البشر غیر النطقية, مثل الحالة التی کادت آهرامات 
الجيزة آن تتتعرض لهاء بعد آن تمددت القاهرة حتی وصلت الی سفح هضبة 
الأهرامات. تلك الجواهر التلالشة فی تراث الانسانيتة, ولکن الحمد لله تم اتخاذ 
الاحتیاطات اللازمة. وهناك خطوة جديدة ستتخذ» وهی بناء سور یحیط بمنطقة 
البضب کلهاء لن یسمح باجتیازه !لا للسیارات العاملة بالکهرباء [لتجنب اهتزاز 
الحرکات]. 


ان لس قطعة الاثار الحجرية بالید مرة واحدة لا یضیرهاء ولکن عندما پلمس 
تفس القطعة ملایین الساتحین, فان الكارخة موكدة علی الدی القصیر و الطویل. ولا 
تنسوا احتکاك أجسام ملایین السیاح بأحجار الآثار. والغازات الكربونية الناتجة عن 
عملية التنفس, داخل القابر الفرعونية الغلقة» والذبذیات الصوتية آیضا التی تتجمّم 
داخل الأماکن الفلقة, لا تنسوا آن مقبرة توت عنخ آمون بوادی اللوك تستقبل یومیا ما 
لا بقل عن ۰۰۰ سائح, انه متوسطها الیومی آثناء الوسم السیاحي. 

فی آبریل سنة ۲۰۰۰ وفی أثتاء انعقاد الوتمر الدولی الشامن لعلم الصوریات 
بالقاهرة» آعلن زاهی حواس, مدیر منطقة آثار هضبة الجيزة» عن الاغلاق التام 
والنهائی لعدد من الواقم. مقابل آن تقوم مصر بعمل نماذج مجسمة لهذه الواقع. لکن 
هذا الاقتراح لم یلق أی ترحیب, لان السیاح لن یأتوا الی مصر لشاهدة النماذج. آلا 
ترون آن هناك قدر! من التناقض فی موقف علماء الآثار الاجانب الذین تنفق دولهم 
آموالاً ضخمة علی ترمیم نفس هذه الاثار. ثم یعارضون فی مساألة قد تسمح بالحفاظ 
علیها, انها مخاتلة واضحدة. 

بدأت هية الّثار الصرية فی الاهتمام جدیا بمنطقة مصر القديمة [الکنانس], 
ومنطقة القاهرة الاسلامية [شارع العزاء ولکن الشكلة هی آن ترمیم الًثار فی مناطق 
آهلة بالسکان, بل ذات كثافة سكانية عالية. یستدعی آولاً تقوية البنية التحتية. مثل 
شبکات الیاه والصرف الصحی, وهو ما یرفع التكلفة الاجمالية. ذلك لان السالة لیست 
تحویل الدينة (لی متحف. ولکن السالة هی آن یتمکن سکان تلك الناطق السياحية» من 
الاستمرار فی الحياة فی مناطقهم. والاحتفاظ بأنشطتهم الحياتية بدون تفییر. 

هناك عملیات مثيرة للاهتمام جرت فی بعض الاحیاء» مثما حدث فی الارب 
الاصفر [من شارع العز لدین الله الفاطمی]» حیث تم |شراك السکان فی عملیات 
الترمیم. واقتضی الامر منع دخول السیارات التی تدور بالحرکات فی بعض الشوارع» 
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وکذلك هدم انشاءات تعدت علی حرم الثار» واحلال الحجر والخشب محل الاسمنت 
والالومنیوم. ولانقاذ التراث القاهری والحفاظ علیه, نحتاج الی رقوس آموال واٍلی خبرة 
جتبية, وهکذا استطاع العماری الفرنسی برنار موری» بحرص بالغ» ویمعاونة العدید 
من الجمعیات الفرنسية آن یرمم ویجدد الاثر الرائع لبیت الهراوی بالقرب من الجامع 
الأزهر . 

ثم کرس نفسه بعد ذلك لترمیم بیت الستاری فی حی السيدة زینب وهو منزل 
یعود انشاوه الی سنة ۰۱۷۹۶ وشغله بعض علماء الحملة الفرنسية. کان النزل فی حالة 
سينة جدا. بسبب غرو الیاه الجوفية لجدرانه. وقد وصل الاء لی سقفه الخشبية 
الشفولة بالزخارف النحوتة. تم صرف الیاه بمساعدة مهندسی مترو القاهرة 
الفرنسیین, ثم تفکيك الواجهة تماما بعد ذلك. لتغییر الکتل الحجرية التاكلة بسبب 
الرطوبة. 

کان انجاز الشغولات الخشبية کلها من جدید عمل آکثر من رانع» بواسطة فنیین 
مصریین, مم فنان فرنسی (من مجموعة کومبانیون دو فرانس) [التی یتربی فیها 
الفنانون الفرنسیون بنفس آسالیب التربية الفنية القديمة التی تعود أحیانا ٍلی القرون 
الوسطی]. کما تمت الاستعانة برسومات للواجهة من کتاب (وصف مصر). لعرفة 
طريقة اعادة تشکیل الخشب الدقیق فی الشرفة الطلة علی فناء الدار. 

آما فی مصر القديمة. فقد تغیر تماما وجه الحی کله, بقضل ترمیمات وتجدیدات 
علی مستوی مرتفع جدا تقودها بذکاء الهندسة الصرية منی زکریا. لم یکتّف فقط 
بترمیم الکنائس الوجودة بالحی» والجبانة الجميلة لی جوارها. بل تم کذلك انشاء 
محطة لسیارات النقل العام. وسوق مخصص للانتاج الحرقی مبنی کله بالکتل 
الحجرية. حتی السلم الوّدی ٍلی محطة الترو» تحول !لی مبنی رشیق, رغم کونه من 


الأسمنت. 
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ولکن مع ذلك هناك لسوء الحظ وجوه آخری للمسالة. فقد تم فی بعض الاثار, 
تکلیف بعض القاولین» بعمل بعض الترمیمات. وهم لیس لدیهم آدنی فکرة عن العمل 
الوکل ٍلیهم. مثلاً فی جامع ابن طولون کان آحد القاولین ینوی تبلیط الفناء الداخلی 
للمسچد. المتد علی مساحة ٩۰۰‏ مترا مربعا. رغم أن هذا الفناء فی الاصل التاریخی 
له, لم یکن آبدا مبلطاء منذ بتائه فی القرن التاسع الیلادی. بالاضافة الی آن سمنت 
تورقااتف الای تفت به متوان اسف کات ال کی زیت هس له مت 
شتواات طوهی لاه لت ما الاساتة: 

وحتی سنة ۱۹۸۳ کانت القوانین الصرية لا تحمی الا الأبنية السابقة علی زمن 
الخدیوی توفیق (۱۸۷۹)» وهو ما یعنی آن الکثیر من البانی التالية لهذا التاریخ کانت 
قد هدمت. وحلت محلها آبراج الأسمنت السلح السكتية. ثم هناك عنصر سلیی آخر. 
آلا وهو تجمید ٍیجارات الساکن بقانون صدر سنة ۱۹۲۲ وما زال مطبقا حتی الأن 
لحماية الستأجرین, رغم ما له من نتائج كارثية علی البانی, فقد آهمل آغلب صحاب 
العمارات السكتية صیانتها. خلال عشرات السنوات. تم بدأوا یبحتون عن طريقة 
لهدمها للاستفادة من الارتفاع الخرافی فی أسعار الاراضی. حتی منزل أم کلثوم الذی 
کان ینبغی له طبعا آن یتحول الی متحف, حل محله مبنی ضخم یعرض شققه ومکاتبه 
للایچار. 

ثم ان الاسکندرية آسواً حالاً من القاهرة. ولکن الحمد لله هناك مقاتلین آبطالاء 
مثل العماری محمد عوض. الذی یحارب البولدوزرات بیدیه الخالیتین من السلاح. وقد 
نجح بمعاونة آخرین, فی |نقاذ بعض البانی القديمة» بعد آن تمکن من اٍدخالها فی 
قوائم تصنیف البانی التاريخية. 

انظر مقالات: اسكندرية رقم (۱)/ آسوان رقم (۱۱)/ هلیوبولیس رقم (۱)/ 
البحر التوسط رقم (۸۸)/ السیاح رقم (۱۶۰). 
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۰ - الحجاج / ۳۵۱6۲۱۳5 


|نها رقصة بالیه بائواب بیضاء فی مطار القاهرة الدولی» |نهم حجاج یشعون 
نورا وضیاء, متجهین الی واحدة من الطائرات التی خصصتها لهم مصر للطیران, 
یصطحبون معهم عائلاتهم وصدقاعهم؛ حتی |نهم ییلفون آحیانا بضعة عشرات من 
الأصدقاء والاقارب للحاج الواحد. ولا یبخلون علیه بکل طاقتهم فی نصحه وتشجیعه 
وتودیعه, غارقین قی دموع ونحیب. 

فی مکة یدور الحجاج سبع مرات حول الکعبة» ثم یسعون سبع مرأت بین 
الرتفعات الصخرية القدسة» ویصلون الی الله وسط چموع حاشدة هائلة» طالبین 
غفران خطایاهم. عند عودتهم الی بلادهم سیحصل کل منهم. من هولاء الختارین 
الحظوظین والحظوظات, علی لقب حاج و حاجة, وهو آکثر الألقاب احتراما. علی کل 
مسلم مومن آداء فريضة الحچ الی مكة» ولو مرة واحدة فی العمر» بشرط آن یمتلك 
الال اللازم للقیام بهذه الرحلة. فیقوم البعض بالادخار خلال سنوات لجمم الال اللازم 
لأداء هذه الفريضة. 

ویمکن للبعض الاخر آن یقترض الال للقیام بالرحلة» وفی هذه الحالة فبدلاً من 
الذهاب بالطائرة» یکون الذهاب عن طریق السویس ثم بالرکب الی جدة. کل هولاء 
عندما ییدژون فی التوجه ٍلی الکان الذی سیسافرون منه» یکونون قد ارتدوا مسبَا. 
ملایسهم البیضاء غیر الخيطة. حسب شروط الشريعة الاسلامية. خاصة لو آنهم 
سیتجهون مباشرة الی مكة الکرمة دون الرور بالدينة التورة. 

آما آقل الحجاج ثراء» فهم آولنك الذین یستعملون الحافلات الزينة بالرایات 
البیضاء» عبر طرق صحراوية. یصل طولها اٍلی حوالی ۲۰۰۰ کیلومترا. آخذین معهم 
منهم الغذائية. خلال تلك الرحلة سیتناوبون الجلوس الی جوار سائّق الحافلة الوحید. 
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ویحکون له قصصا مسلية لنعه من النوم. بعض الحجاج یکسبون رحلتهم تلك الی مکه, 
بواسطة التجاح فی |حدی السابقات التی ینظمها التلفزیون الصری خلال شهر 
رمضان. 

تقدم الملكة العربية السعودية حوالی 1۱۰۰۰ آلف تاشيرة سنوية للحج اٍلی 
الصریین» وتتولی وزارات وموسسات مصرية عديدة مهمة توزیعها . ان النصیب الحدد 
مسبقا لکل دولة. بنظام الكوتة. فی حق الرور بالاراضی القدسة, قد یژدی آحیانْا الی 
عملیات شد وجذب. علی قدر من الحساسية. فمثلاً کل نائب فی مجلس الشعب 
الصری ثمانية آماکن, یقدمها الی ناخبیه. الذین برید مکافاتهم علی نجاحه فی 
الانتخابات آو الذین بمکن آن یکونوا مفیدین فی حالة اعادة الانتخایات» کما توجد 
سوق سوداء لبیع التأشیرات. 

خلال قرون طويلة. کانت مصر تقدم سنویّا کسوة الكعبة الشرفة التی تصنم 
حالیْا فی مكة نفسها. ان هذا الدیباج الأسود القصب بخیوط من حریر, والطرز 
بخیوط من ذهب کان یتولی !ٍعداده فنیون من القاهرة ثم کان ینقل بأبهة وتکریم 
مع القافلة اللصرية الكونة من آلاف الحجاج. کانت مناسبات رحیل القافلة من القاهرة. 
وعودة القافلة الی القاهرة, تعطی للمصریین الفرصة لاحتفالات عظيمة. 

کان الأدیب الفرنسی جیرار دو نرفال یقیم فی القاهرة سنة ۰۱۸۶۳ عندما حضر 
استقبال عودة قافلة من الحجاج , الذین کانوا قد دفنوا بعض رفاقهم الوتی خلال 
طریق العودة, فکتب (کانوا مثل مة من البشر, تأتی مشیا ثم تلتحم في أمة آخری من 
البشر, لیصیرا ما شعبّا ها معتتافس فرقة مرعبة من کل الوسیقیینالقاهرین, 
فی (ظهار مشاعرهم فی کمية هائلة من الصخب, الصادر من نافخی الابواق وعازفی 
الدفوف. الستقرین فوق جمالهم وهجینهم. 
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حوالی منتصف النهار جات آصوات الدافع من قلعة الجبل, ووسط الهتافات 
والتهلیل وا لابواق وطلقات الدافع» آعلنوا عن وصول الحمل, الذی آری بوادره علی 
مرمی البصر, انه الحمل القدس الذی یعود بکسوة العام الاضی, الثوب الذهب الذی 
کانت ترتدیه الکعبة. فیاتی تتابع مکون من سبعة آو ثمانية جمال, برژوسهم الزينة 
بالریش, وأجسامهم الفطاة بسروج مصنوعة من سجاجید. وهی الزينه التی تجعل 
الجمل قریب الشبه بالسمندل [وهی نوع من السحالی ذات الجلد البرقش]. ومن وقت 
لاخر یتوقف الحمل, فتتحنی الجموع واضعین جباههم علی آیادیهم). 

عند عودة الحجاج یکون هناك احتمال کبیر لانتقال بعض الاوبنة معهم. وهو ما 
یستدعی الکشف الطبی الدقیق. حتی بعد ذلك وعند وصول الحجاج الی متازلهم. 
بظلون خمسة عشر یومّا تحت اللاحظة. وتکون هناك مفاجات طيبة فی انتظار حجاج 
الاریاف. اذ غالا ما ینتهز آقاربهم فرصة سقرهم فی الحج. لدهان منزل الحاج باللون 
الابیض, وتزبین الواجهات ببعض الرسومات الصغيرة متعددة الالوان. تصور رحلتهم 
بالطائرة و بالرکب» مع آیات قرآنية مکتوبة بخط عربی جمیل» وبعض الزهور والطیور, 
#اضانا اه ای خفن هی ام الصا ها لتوفتا: 

لهذه الرسومات الجدارية آغراض دينية. رغم آنها غیر متفقة تماما مع روح 
الاسلام» وتعالیمه التی تمنع تصویر الکائنات الحية, ولکن مصر ما زالت تحتفظ بتقالید 
عمرها ]لاف الستین» وهی غیر مستعدة آن تتخلی عنها. 

السیحیون هم کذكك مدعوون الی الذماب اٍلی القدس, لیحصلوا هم آیضنا لا علی 
لقب حاج بل علی لقب (مقدس)؛ وهو بالنسبة الیهم یساوی لقب حاج ولا یقل 
شرفا عنه, ولکن کنيسة مصر تمنع هذا الحج. طالا لم تعد السلطات الاسرائيلية, 
الی الكنيسة الصرية. دیر السلطان, الذی یتبع الکتيسة الصرية مت عصر صلاح 


الدین. 
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۱ - فرعون / ۴۸۵۲۵۵۲ 

کانت لهذه الکلمة قوة مدهشتة, ثم آصبحت رمزا لحضارة. ومع ذلك فان هذه 
الکلمة لم تستعمل فی مصر, الا خلال الالف الاخیر من الاعوام قبل الیلاد. أی بعد آن 
کان العصر الفرعونی قد وصل تقریبا الی نهایته, فحتی سنة ۱۰۰۰ ق. م» کان 
الصریون یدعون حاکمهم بالفاظ مثل عظمة اللك آو السید اللك. 

ان کلمة فرعون تتکون فی اللفة الصرية القديمة من کلمتین, هما (بر) التی 
تحولت اٍلی (فر) وتعنی النزل, و(عا) التی تحولت الی (عون) وتعنی الکبیر والقصود 
بالکلمة هو القصر اللکی آو سکان القصر اللکی» کما نفعل حالیّا عندما نقول قصر 
باکنجهام آو قصر الالیزیه آو البیت الابیض. بدا استعمال الکلمة (برعا) منذ نهاية 
عصر الدولة الحديثة فی مناسبات خاصة دلالة علی حاکم مصر. 

علی آی الأحوال لم یکن الفرعون یخشی آن یخطیء الناس فیخلطون بینه وبین 
شخص آخر علی جدران العابد. وذلك حیث انه کان داتمّا یمثل فی حجم یبلغ عشرة 
آضعاف احجام الآخرین. هناك کذاك |ٍشارات آخری کثيرة الی شخصیته. مثل التاج 
الاحمر للدلتا, والتاج الأبیض للصعید. والافضل آن یحمل التاجین معا علی رأسه 
(التاج الزدوج ویسمی بشنت) وهناك الکوبرا التی تقف منتصبة علی جبهته 
(الیورایوس) واللحية الزيفة والتنورة ذات الذیل التی برتدیها. 

ان الفرعون هو صاحب الکلمة الطلقة فی مصر کلهاء هو بلا نظیر. هو يمتلك 
مصر کلها بل حتی العالم آجمع. اٍنه یجمع بین یدیه کل السلطات. الادارية والقضانية 
والدينية والحربية. ثم ٍنه قبل کل شیء الاله التجسد, وریث الاله حورس وخلیفته» وقد 
حدث أُحیانا آن قدّم الفرعون الصلوات والقرابین الی تماثیله. والی صورته علی جدران 
العابد. (کاله وٍنسان قی نفس الوقت]. اٍن الهمة الاولی للفرعون هی حماية النظام 
الکونی» ولهذا فان فرا غ السلطة, ی فراغ کرسی العرش, من هذه الزاوية کان مخیقاء 
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فبدون فرعون کانت الشکوك تعصف بالناس, الی حد تخیل احتمال عدم بزوغ الشمس, 
فی صباح الیوم التالی آو حتی الشك فی مجیء فیضان النیل فی موعده السنوی, طالا 
بقی عرش البلاد خالیا بدون فرعون. 

کان للفرعون آن یتزوج عدة نساء وبعض زوجاته کن من بین آنصاف آخواته. آو 
حتی من بین بناته. ٍن غیاب الوارث الذکر» آتی فی مرات قليلة ببعض النساء الی 
العرش, ولکن هذه الاوضاع لم تکن تستمر لدة طويلة, وغالبا ما کانت تنتهی بشکل 
سیء. لکن اللکة حتشبسوت تستحق منا اهتمامّا خاصا. هی کانت فی نقس الوقت 
عمَة وحماة تحوتمس الثالث, وقد استقرت لها الأمور فی حکم فردی» سیتحول 
بالتدریج الی حکم مشترك مع زوج ابنتها . عندما توجت هذه الرأة الطموحة علی عرش 
مصر سنة ۱۶۷۱ قم» اتخذت لنفسها کل رموز وشعارات الفرعون» ومنها اللحیة 
الزيفة. 

وقد عدت لنفسها معبدا جنائزیّا هو العروف حالیا باسم الدیر البحری» فی البر 
الغربی بالأقصر, بالاضافة ٍلی القصورة الحمراء بمعبد الکرنك» حیث آمرت بحفر هذا 
النص علیها (اٍنه آبی آمون سید الالهة/ الذی ثبت ابنته الكبيرة بسحرها لتصبح 
حامیتی/ لتصبح حية الکوبرا علی جبهتی/ وقد رفعنی الی مرتبة حاکمة الضفتین/ 
کان آمون العظیم قد أعطی نبوءة عندما قال/ عندما قدمنی کسيدة الشعب/ علی وجه 
الارض کلها/ انه وضعنی فی القدمة آمام ساکن القصر/ فی حضرة التسعة آلهة من 
هلیوپولیس موسسی العالم/ لقد توجنی بنفسه بیدیه/ لذلك حصلت علی التربية 
اللازمة/ حتی أصبح آنا نفسی حورس بذراعه القوی/ ثم آجلسنی علی منصه حورس 
اليوبيلية الاحتقالیة/ فی حضرة کل رجال البلاط). 

ٍن وثائق العصور الفرعونية تبخل علینا بالتفاصیل الخاصة بکل فرعون» لان 
صورته التی ینبفی لها آن تکون داخل طار الکمال الطلق تترك شخصیته الحقيقية 
مجهولة فی الظل, فنحن لا نعرف ان کان منقرع قد تعرض لنوبات غضب. آو ان کان 
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سیزوستریس الثالث قد أحب التنژه فی الساء فی شرفات قصره. نحن حتی لا نعرف 
عدد الفراعنة» ولا مدة حکم کل منهم» وهی مسالة تدعو الی الارتباك. 

یعتمد علماء الصریات علی کتاب مانیتون, وهو کاهن ومورخ من زمن البطالةء 
فی تحدید عدد اللسرات بثلائین. الا آن الشکلة هی آن کل حاکم یبدا سنوات حکمه 
بالسنة صفر, کان کل حاکم یرخ لدة حکمه هو وحده, دون حساب سنوات حکم 
الفراعنة السابقین علیه, فیقال مثلا (السنة الثالثة من حکم الفرعون فلان. آو السنة 
الرابعة من حکم الفرعون علان)» کما لو آن خلق العالم یبدا من حکم کل فرعون منهم 
علی حدة. 

من هو آول فرعون؟ یبدو آن الاجابة هی میناء وهو کذك مقسس مدینه منف 
(ممفیس) حوالی سنة ۳۰۰۰/ ۲۹۵۰ ق.م» هل هو فعلا شخصية حقیقیة؟ لن یضم آی 
عالم مصریات منهم یده فی النار ویقسم آنها الحقيق» فکلهم غیر متاکدین. ان 
اکتشاف حکام آقویاء قبل میناء حکموا حکمٌا مستقلاً علی بعض مناطق مصر آدی الی 
مراجعة التقویم الزمنی الکلی لعصر الأسرات الصرية, وذلك بوضع (الأسرة صفر) 
فی بداية التقویم. 

آما قیما بتعلق بآخر الفراعنة. هل ینبغی التوقف عند الغزو الفارسی. الأسرة ۲۷ 
قمبین وداریوس؟ هل نتوقف عند البطالة الذین غرقوا هم آیضّا فی الطاحونة 
الفرعونية, وادعوا آنهم فراعنة؟ ثم آلم یعط هذا اللقب فی بداية القرن التاسم عشر 
الیلادی» الی محمد علی مومس مصر الحدیتة؟ لا یحق هذا اللقب آیضا لکل من عبد 
الناصر والسادات؟ ثم لاذا التوقف عندهما؟ ان الکلمة فی صيغة الجمع (الفراعنة). 
تجمع حولها الصریین, لکونها اللقب الذی یحمله الفریق القومی الصری لکرة القدم. 

انظر مقالات: |ٍخناتون رقم (0)/ آهرامات رقم (۱۱۸)/ رمسیس الشانی رقم 
(۱۲۱)/ توت عنخ آمون رقم (۱۶۱). 


97 


۲ - فنار الاسکندرية / :8۸۱۵۵00۲ 8۵۵۲۵ 


قد یکون مرا مقبولاً آن تختفی مکتبة الاسكندرية, وتتحول اٍلی رماد ودخان دون 
آن تترك ای آیر: آشا اختفام فنار الاشکتدذربه فلاء.هق لننن آمرا مقتولا: کیف‌نمگن 
تخیل آن هذا البناء الهول» |حدی عجائب العالم القدیم السبم قد اختفی؟ ان البدء فی 
بناء هذه الشمس الثانیه کان سنه ۲۹۷ ق. م. وستستمر عملیات البناء خمسة عشر 
عاما. ٍنه لم یکن آول برج مضیء فی العالم الاغریقی, ولکنه بدون شك کان آکبر هذه 
الابراج واکثرها طموحا. انه الفنار الذی سیعطی اسمه لکل قنارات العالم» وذك لأن 
اسم الجزيرة التی آنشیء علیها آمام الاسكندرية (فاروس)» سیصبح فی کل اللغات 
الکلمة التی تعنی البرج الذی برشد السفن, آی الفناروس, ثم الفنار. 

کان هذا الشاطیء خطرا, لذلك کانت السفن فی احتیاج الی هذا الضوء الذی 
پرشدها علی بعد کبیر, لتجنب الارتطام بالصخور والتحطم عند سطح الاء. وحیث ان 
طبيعة آرض مدينة الاسکندرية مسطحة, لا جبال فیها ولا مرتفعات یمکن آن یوضع 
الفنار علیها لیبصل ضوژه الی آبعد مکان ممکن, لهذا تحتم آن تکون قاعدة الفنار 
البنية بالحجارة مرتفعة جدا قدر الامکان» مما یسمح لاحقّا لشعلة الفنار آن تکون علی 
ارتفاع ۱۳۰ مترا. 

ولکن علی ما پبدو فان السالة لم تکن متعلقة فقط بارشاد السفن, بل کذلك کانت 
هناك الرغبة فی خلق آقوی آثر ممکن فی نفوس الرائین والتأثیر فیهم» وقد لاحظ هذه 
السالة الژلف البریطانی» ای ام فورستر فی کتابه (فنارات ومصابیح لاجتذاب السمك) 
الطبوع سنة ۱٩۲۳‏ . (صحیح آن وجود الفنار کان ضروریا, ولکتنا نتساعل ٍن لم یکن 
بناژوه قد استولت علیهم رغبة جنونية مقدسة» فی تزیین عبقریتهم الهندسية, مستعینین 
باجنحة الشعر» محاولین بهذه الطريقة أن یقدموا الی العالم» عجيبة جديدة من عجائبه, 
|ٍنهم علی کل حال ینجحون. 
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تتحد العلوم والفنون لتعلن الاحتفال بانتصارها, وبنفس الطريقة التی ربط بها 
العالم الیونانی بین الالهة آثینا والبارتینون. وسیریط العالم السیحی بین القدیس 
بطرس ومدینه روماء سیرتبط الفنار فی آذهان معاصریه بمدينة الاسکندرية. لم بحدث 
آبدا فی تاریخ العمارة آن آصبع لأحد البانی الدنية, کل هذا الاجلال والتوقیر 
والتبچیل, وآن تصبح لجزيرة مثل فاروس کل هذه القيمة العنوية, اذ کان الفنار یغازل 
الخیال, آثناء قیامه بارشاد السفن, وبعد وقت طویل من انطفاء آضوائه» ستظل ذکری 
توهجه تبرق فی نفوس البشر). 

وحتی نترك الفنار یقدم نفسه اٍلی القاری» یجب علینا آن نقارن بین النصوص 
التناقضت, لبعض الرحالة الاغریق والرومان والعرب حتی نتحقق بأنفسنا من 
العلومات. کما آنه یصح آن نستعین بفحص بعض قطم العملات العدنية. پیدو آن 
الفنار کان مبنیاً بالحجر الجیری الأبیض, وبجرانیت من آسوان, ثم تمت احاطته بسور 
قوش تا ده امن انوا وکا کون می کار میات سر احتها: انعم زان 
آبعاد تتتاقص مع ارتفاع البناء. فهناك طابق ول مرب القطع قائّم الزوایا, یعل وه 
طابق ثان مثمن القطم» ثم پرتفع فوق الکل الطابق الثالث اللسطوانی البدن» وقد وضع 
اعلاه تمثال زیوس کبیر آلهة الاغریق. ٍن بعض ماذن القاهرة تذکرنا بهذا الترکیب 
الخلافی. 

آما التار الشتعلة فی قمة الفنارء فکانت تری آثناء اللیل علی بعد ۰۰ کیلومترا, 
وکانت مواد الاحتراق اللازمه لهذه النار. تحمل علی ظهور الدواب من الحمیر والبغال, 
التی تسكك مرا حلزونیا داخل بدن الفنار. بدون درجات سلم. ولارشاد البحارة فی 
آوقات انعدام الرژية بسیب كثافة الضیاب آو السحب. کانوا ینفخون فی آبواق ضخمة 
مصنوعة من البرونز موجودة عند زوایا شرفة الطابق الاول. 

یذکر الکثیرون من رحالة الزمن القدیم» وجود نص محفور علی بدن الفنار» ویعتقد 
آنه کان یشیر الی اٍهداء الأثر» الی العماری سوستراتوس الکنیدی, لا الی اللك» وهو 
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شیء غریب. بمتابعة البحث. ندرك آن العماری کان قد لجاً الی حيلة لتخلید ذکراه هو 
شخصیا. ولحو اسم اللك البطلمی وزوجته وهما الاسمان اللذان لم یکونوا محفورین 
علی الحجر, وانما کانا فقط مکتوبین علی طبقة من الجیر الأبیض. سقطت هذه الطبقة 
الجيرية مع الوقت» فظهر تحتها اسم العماری النحوت فی الحجر, لیظل فی مکانه 
قرو طوبلة: 

حظی سوستراتوس کذلك بشرف الحصول علی قطعة آدبية من الشاعر القدونی 
(بوسیدیب دی بیللا) التی یوجه فیها الشاعر حدیثه الی بروتیه عجوز البحر, الذی کان 
طبقا للأساطیر اليونانية یسکن جزيرة فاروس (یا حارس الاغریق/ یا عجوز قاروس/ 
آیپا السید بروتیه/ آن سوسترات ابن دیکسیفانوس الکتیدی/ هو الذی آقامه فی 
مصر/ ان السالة لیست مجرد موقع مراقبة مرتفع علی الجزیرة/ 

کانت الشكلة هی آن الخلیج الذی یستقبل السفن/ یمتد بنفس الستوی الأفقی 
للبحر الواقع آمامه/ وهکذا فان وقوف الفنار بهذا الشکل الستقیم النتصب/ یقطع 
السماء لیری فی وضح النهار من علی مسافات بعیدة/ آما آثناء اللیل فاٍن النوتية 
یلمحون/ بسرعة فی وسط البحار/ النار الشتعلة فی قمته/ ویستطیعون آن یقوبوا 
سفنهم/ مباشرة الی قرن الثور/ وآیدا لن یفقد الطریق/ ذلك الذی یبحر فی منطقة 
زیوس وفی حماه/ ان زیوس هو دائماً التقذ). 

بداية من القرن الرابع الیلادی» یتاثر الفنار بعدد من الهزات الارضیه. ویالتالی 
کان من الواجب تقویته آو اعادة بناء جزاء منه, وهکذا آضاف آحمد بن طولون زاوية 
للصلاة أثتاء واحدة من ترمیمات القرن التاسع الیلادی. ستکون فی وقتها آعلی 
مساجد العالم ارتفاعّا عن الارض. ولکن طبقّا لوصف ابن بطوطة الذی یزور الوقع 
سنة ۱۳۶۹ ميلادية. یبدو آن الفنار قد آصبح رکامّا من الأحجار الْهدمة, ولم یعد من 
المکن الوصول الی بابه. وفی الربع الآخیر من القرن الخامس عشر. استفاد السلطان 
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قایتبای من رکام الأحجار هذا لیبنی قلعته التی هی الآن واحدة من آهم مزارات مدينة 
الاسکندریة. 

وفی میاه البحر ولیس بعیدا عن تلك القلعة, عثر عالم الصریات الفرنسی چان 
یف امبرور. مع فریق من الباحثین والغواصین, علی کتل حجرية عديدة. کانت من 
النکن شیم بکن القتان وق اشتتتل هذا الکنو ایضا تن احدام خجریه تخطمتاة 
لتمثالین ضخمین, لفرعون بطلمی» ولزوجته النحوتة فی شکل ایزیس. من الوکد آنهما 
کانا بقفان عند قاعدة هذا (الصباح السحری). 


۳ - معبد فیلا / ۳:۱2 


علی بعد حوالی ۱۰ کیلومتن ٍلی الجنوب من أسوان, وبین صخور الجتدل الأول. 
تخرج فیلا من الاء مثل سراب. انها چزيرة مأهولة, بها الکثیر من الأثار ومن الخضرة 
تتناقض بشدة مع النظر الشبیه بتضاریس القمر الجبلية الصحرية الوجودة حولها 
وعلیها تتناثر العابد والصروح فی کل الاتجاهات» کما لو کانت قد وضعت بطريقة 
عشوائية. هذه الفوضی محببة ومفهومة. لو تمکننا من ادراك النسق العام لترتیب 
وتوزیع الاثار علی الجزيرة. 

ان آقدم الانشاءات الحالية الوجودة علی الجزیرة» تعود الی زمن الفرعون نقتانبو 
الاول من الاسرة ۲۰ والذی کان حکمه قد امتد من ۳۷۸ الی ۲۱۰ ق.م» وقد أضاف 
الیه فیما بعد کل الفراعنة من البطالة والرومان» وسیکون هذا العبد هو آخر معاقل 
الوثتية فی مصرء وسیکرس لعبادة ایزیس وسیبقی علی قید الحياة حتی بعد قرارات 
شیودوسیوس (۲۹۱/۰۳۹۲ میلادیة) التی حرمت عبادة الأوشان فی الامبراطورية 
ات تطته: 
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سیظل هذا العبد حتی القرن الخامس الیلادی» یستقبل الحجاج القادمین من 
النوبة. خصیصا لزيارة الالهة ایزیس. وقد تعایشت الديانة الجديدة (السیحیة) مع 
الديانة القديمة. لفترة من الزمن. حول خلالها السیحیون أجزاء من العابد القديمة 
الی کنائس, خاصة تلك الأجراء السابقة مباشرة علی منطقة قدس آقداس العبد 
(الهیکل). 

سنة ۱۷۹۹ وصل فیفان دینان مع جنود حملة بونابارت الی جزيرة فیلاه لیقع علی 
الفور فی هوی جوسق الامبراطور الرومانی تراجان, ویکتب (ذا آردتم یوما ما نقل 
آحد العابد من آفریقیا, فلیکن هو هذا الجوسق, فبالاضافه الی سهولة نقله لصغر 
حجمه, فهو سیقدم شهادة ملموسة, علی بساطة ونبل العمارة الصرية. وسیصبح مثلا 
واضحا علی حقيقة آن طابم البنی لا ضخامته هو ما یصنع جماله وعظمته). 

قبیل النزول علی الجزیرة. کان بعض جنود الحملة قد آطلقوا بعض طلقات 
الدافع» فحاول بعض سکان الجزيرة القاومة. |نهم لم یکونوا الا آنصاف عراة. 
یسکنون أکواخُا من الطین الجفف, یقول دینان (لم آتخیل آن تصدر مثل هذه 
التصرفات الفطة الحمقاء» من آمثال هوّلاء التعساء فی مثل هذا الکان السالم 
الهادی» فقد غرق آولاً بعض آوللك الذین قذفوا باتفسهم فی الماء» خاصة من الامهات 
مع آطفالهن» آما الباقیات علی البر فقد قمن بتشویه آوجه آطفالهن» مخافة آذی 
العتدین). 

سیصل بعد ذك علماء وفناتو الحملة الفرنسية الی الجزیرة» بعد آن یکون دینان 
قد رحل. وسیترکون آثرهم علی قطعة حجر من آحجار العبد الکپیر» حیث کتبوا 
بحروف کبيرة (فی العام السادس من الجمهورية [کان الفاء اللكية وٍعلان الجمهورية 
فی ۰]۱۷۹۲ وفی الثالث عشر من شهر میسیدور [غیروا آسماء شهور السنة» ومن 
العروف آن تاریخ |نزال القوات الفرنسية فی الاسكندرية هو الأول من یولیو]. نزل 
جیش فرنسی بقيادة بونابارت الی الاسكتدرية» ویعد عشرین یومّا هزم الماليك فی 
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موقعة الاهرام» فتتیعهم الجنرال دیزیه علی رس جیش, حتی وصل الی ما بعد جنادل 
آسوان, فی الیوم التالث عشر من شهر فنتوز من العام السابع آدیزیه یصل اٍلی فیلا 
فی ۲۱ فبرایر ۱۷۹۹]» ثم تأتی آسماء قادة الجیش فی قائمة طويلة تنتهی بورود سم 
الحفار الذی حفر التص علی الحجر, وتاریخ الانتهاء من عمله ۲ مارس ۱۷۹۹ . 

فیما بعد سیقوم سیاح انجلیز بمحو اسم بونابارت من علی الحجر, ثم یعیده (لی 
مکانه الأمیر نابولیون (وریث عرش فرنسا) [نصّب بونابارت نفسه |مبراطور! باسم 
تابولیون الأول]ء رغم آن هذا الأمیر لم یکن مهتما بالاثار اللصرية, وقد آلف مجموعة 
من التتخبات الادبية» التی لا تستحق الا آن تظهر فی سجلات الحماقة, اذ قال فیها 
(یمکن آن نذیب کل کتوز مصر القديمة فی کتلة واحدة. بدون آن نخرج منها بقطعه 
واحدة یمکن آن تقارن بتمثال فیتوس للنحات میلو, آو بمعبد تیزیه). 

من الفریب آن شامبولیون لم یحب قیلاء بعد آن کان قد عسکر بضعة آیام سنة 
۸ نامام جوسق تراجان, اذ کتب فی مذکراته (منحوتات همجية. ان آجزاء البانی 
الزخرفة تحت الحکم الرومانی تدل علی انعدام تام فی النوق ائفنی). یجوز آن السیب 
فی تعکر مزاجه, هو اصابته بنوبة نقرس, آدت الی آنه کان بتنقل فی الجزيرة 
محمولاً علی نقالةء اٍته الاثری الوحید الذی لم یذکر شیّا کبیرا عن الکان وموقع 
الحتته: 

ان الشاب الصاحب لشامبولیون فی زیارته للجزیرة. وهو نستور لوت. لم یجد 
الکلمات الكافية واللازمة للتعبیر عن !عجابه (ٍن النهر ینساب وهو یجار» ومن رحم الاء 
تخرج الی الوجود جزيرة, مفطاة بالاثار القديمة» وباشجار نخیل البلح وانیموزا 
والسنط الستحية, |ٍنها جزيرة فیلاییه؛ حیث بوجد تجمُع غریپ لکل شکال الثار 
الهدمة. ترصعها بقع خضراء من الشجیرات, اٍنه من غیر الطبیعی وجود کل هذه 
النباتات الجميلة هناء انها معجزة آخری لهذا الکان» مثل معجزات وجود الثار ووجود 
الانسان» فی هذه النطقة الحارقة الحرارة). 
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سیتعلق مصیر الجزيرة ببناء خزانین فی سوان» الأول هو الخزان القدیم» الذی 
یعود بناژه الی سنة ۱۹۰۲ والذی آدی الی اغراق لولوة العابد الصرية (فیلا), خلال 
شهور طویله کل عام» حین لم یکن یتبقی فوق سطح الاء سوی قمم الصروح مما 
لم یکن یسمح بزيارة العبد الا فقط خلال شهور الصیف. رغم شدة حسرارة الجوء 
وذلك عندما تفتح عیون الخزان» لری الارض الزراعية, فینخفض مستوی الاء 

قاٍذا کان لهذا الحمام السنوی فضل تخلیص العبد من اللح الترسب علی جدرانه 
والذی بهدد سلامة البنی» فان هذا لیس بالتعویض الکافی عن فقد نقوش الجدران 
آلوانها الرائعة عاما بعد عام. لم تکن صرخات التنبیه التی آطلقها جاستون ماسبیرو» 
الدیر الفرنسی للثار الصرية. قد وجدت لها آی صدی لدی الجتمع الدولی [بسبب 
نفوذ ومصالح انجلترا]» ولکن صرخه ماسبیرو وجدت صداها لدی بییر لوتی. فکتب 
بقلمه اللاذع (موت معبد فیلا). حیث یصف بموهبة آدبية قوية؛ زيارة قام بها اٍلی العبد 
خلال فصل شتاء» فی جو قارس البرودة: 

(دخلنا ٍلی العبد بمرکبناء لی میناء غریب جداء میناء سوداوی حزین کئیب فی 
روعته العتيقة. خاصة فی لحظة الفسق تلك بعد غروب الشمس وبداية دخول اللیل» مع 
هبة من ریح تلجية آرسلتها الینا الصحراء بلا رحمة» ولکن کم هو جمیل جوسق فیلا 
وسط هذا الضیاع. الذی حتما یسبق الانهیار التام. ثم هناك ذلك التظر الداعی هو 
الاخر الی الاحساس بالاسی» حین لا تری من النخیل الغارق الا تیجانه. نها رحلة 
الی نهاية العالم علی ما یبدو» فی هذه الفینیسیا الهجورة. التی حتما ستنهار ثم تغرق 
وتنسی). 

من الغریب آن الخزان التانی» وهو سد آسوان العالی» الذی سیفتتح سنة ۱۹۷۱ 
هو الذی سیزدی |لی انقاذ فیلاء فهذه الرة تتحرك الیونسکو» وتقوم بدراسة خطط 
مختلفة لانتشال جزيرة ایزیس من الیاه, واحدة منها کانت معقدة جداء وتخیلت 
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|ٍمكانية |حاطة الجزيرة تماما بحزام من السدود, ولکنهم اختاروا آن تفكٌ احجار العبد 
واحدا واحداء لیعاد بناژها فی مکان آمن» علی جزيرة آخری هی آچیلکاء وتبعد ۳۰۰ 
مترا الی شمال الوقع الاصلی, وتتمیز بکونها من الجرانیت» وتتخذ تفس الاتجاهات 
الجغرافیة مثل فیلا. ومع ذلك کان ینبفی اعادة تشکیل أچیلکا لزيادة اتساع زاویتین 
من زوایاها. فیصبح لها مثل جزيرة فیلا شکل العصفور, التجه بمنقاره نحو النوبة. 
تستمر عملیات الانقاذ بنجاح تام من ۱۹۷۲ الی ۱۹۸۰ لتستحق لوَلوة مصر اسمها 


من چدید. 


انظر: ایزیس رقم (1۷). 


۶ - حجر رشید / ۴۵56۵1:6 00 ۴6۲۲۵ 


کم کان مصیر هذا الحجر غریبٌا؟ حجر مصری اکتشفه الفرنسیون وامتلکه 
الانجلی انه حجر مکسور وغیر مکتمل, ولا یمکن لأحد آن یعتبره قطعهة فذ. :. وفی 
الواقع فهو لا صلة له بالروائم التی قدمتها لنا مصر القديمة, انه مجرد قطعة حجر 
مکسورة, تبدو کما لو کانت بلا آية فائدة, لکن فی الواقع فان قیمتها لا تقدر بمال, ولو 
آردنا ذات یوم بیعها ٍلی جامع تحف آمریکی و یابانی ثری, لتهور کل منهما للحصول 
علیها مهما کلفه ذلك من آفعال الجنون. 

تم اکتشاف هذا الحجر القدیم عن طریق الصدفة, فلم یکن آحد یبحث عنه, ولم 
یکن آحد حتی یعلم بوجوده, ومن ناحية آخری فلو کنا حتی نعلم بوجوده» (ا ذهبنا 
للبحث عنه, فی تحصینات عربية من القرن الخامس عشر الیلادی. ان الحصن 
القصود یقم بین مدينة رشید وساحل البحر التوسط. وعلی الضفة الغریی» لفرع 
رشید» آطلق جنود بونابارت علیه اسم قلعة چولیان. عندما کانوا یحاولون (عادته الی 
حالة تسمح باستعماله. فی نفس الوقت کان العثمانیون قد وصلوا اٍلی مصر. لحاولة 
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|خراج الفرنسیین منها. وحطت سغنهم فی موقع قریب من رشید. نحن فی ش‌هر 
یولیو ۱۷۹۹ . 

بالصدفة وفی آثناء العمل فی تقوية أساسات الحصن, عثر ضابط فرتسی شاب 
اسمه فرنسوا بوشار ورجاله علی هذا الحجر. مجرد کتلة من الجرانیت الأسود 
بارتفا ع حوالی متر وعرض ۷۲ سنتیمترا وسمك ۲۷ سنتیمترا ویزن ۷۲۰ کیلوجراما. 
هناك نص غیر مکتمل موجود علی واجهته, فلم یعثر آبدا علی جزئه العلوی الناقص, 
بالاضافة |ٍلی نص آخر قی الجانب الأسفل الی الیمین. فی الواقع فان الواجهة 
الصقولة من الحجر, کتب علیها بالحفر الفاثر» فی ثلاث فقرات منتالية, ثلائة نصوص, 
مکتوبة بثلاثة نوا ع مختلفة من الحروق. الكتابة بالحروف الاغردقية کانت هی الفقرة 
الخالتة والثخيرة الی أسفل الواجهة الصقولة. 

آما الفقرة الاولی فکانت مکتوية بعلامات هيروغليفية. والفقرة الثانية کانت مکتوية 
بعلامات لم تکن قد عرفت بعد. وستسمی لاحقا العلامات الديموطيقية, وهی طريقة 
کتابة سريعة تسمح باختزال آو بتبسیط العلامات الهيروغليفية. نعرف آن الفقرة الثالثة 
مكتوبة باليونانية القديمة. وندرك آن النص یتعلق بمرسوم دینی» یسجل امتنان کهنة 
معبد الی آحد اللوك البطالة فی القرن الشانی ق.م» وفی نهاية هذا النص الوثيقة, 
تکتشف آن هذا الامتنان. کان ینبفی الاعلان عنه فی کل العابد الصرية» باليونانية 
والهيروغليفية والديموطيقية. ندرك آنها الرة الأولی التی نحصل فیها علی وثيقة مكتوية 
بثلات لغات, آو بالاحری بلفتین اليونانية القديمة والصرية القديمة. وقد کتبت الصرية 

عندما شاهد ضباط الحملة وعلماقها هذا الحجرء آدرکوا علی الفور قيمة الکنز 
الذی بین آیدیهم. ربما یوجد به مفتاح لغز الکتابة الصرية القديمة. کما نشرت الجريدة 
اليومية للحملة الفرنسية (لوکورییه). حصل کل عالم مستشرق علی نسخة من نص 
حجر رشید, علی آکبر قدر ممکن من الدقة فی النقل, وانکپ کل منهم علی العمل فی 
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محاولة انجاز الهمة. انهم یحاولون مقارنة النص الیونانی مع النص الدیموطیقی, 
بسبب آن التص الهیروغلیفی کان فاقدا للجزء الاکبر من الأربعة عشر سطر الاخیرة 
منه. بدژوا باسماء الأشخاص الوجودین فی التص الیونانی. 

کانت الحاولات الأولی کلها لتطبیق آفکار تقديرية متکلفة متعسفة. مثلاً البحت 
عن مجموعات العلامات الديموطيقية التی تتکرر مع نفس الحروف اليونانية. اسف لم 
یکن النص الدیموطیقی ترجمة حرفية للنشص الیونانی. علی ی الاحوال, لم یکن 
لدی هذه الجموعة الأولی من العلماء» العارف الكافية اللازمة للاضطلاع بهنه 
الهمة. 

وضع الحجر فی رکن من آرکان حد قصور القاهرة» فی انتظار فرصة أفضل. 
ثم نقل الی الاسكندرية تمهیدا لنقله |لی فرنسا. لکن الانجلیز الذین تحط مراکبهم علی 
شواطیء الاسکندریه فی ربیع ۰۱۸۰۱ استولوا علیه» رغم احتجاج الفرنسیین, ونقلوه 
الی لندن. لیدخل امتحف البریطانی سنة ۰۱۸۰۲ حیث وضعوا الی جواره لوحة صغيرة 
مکتوبّا علیها (استولی الجیش البریطانی علی هذا الحجر فی مصر). 

عکفت الجامعات الاوروپية کلها علی محاولة فك اللغز. ومع وجود النوایا العلمية 
الطيبة, الا آن الأمر بدا کانه سباق سیشارك فیه عدد من أفضل العقول العاصرة. 
عندما حصل شامبولیون علی لوحة مطبوعة من اللوح ا لاصلی واستعان بکل مجموعات 
الوثائق التی کانت فی حورته. نجح فی فهم الحقيقة الجوهرية فی حل اللفز» وهی آن 
العلامات الهيروغليفية کانت حیانا ذات قیمة صوتية» ی منطوقة. وأحیاتّا آخری تکون 
قیمتها تصويرية» آی غیر منطوقة. 

ویمیل تبسیط الأمور ٍلی تصویر مسالة حل اللفز» علی آنها مجرد لقاء بین رجل 
وحجر. الا آن السالة لم تکن بسيطة» ولیس لآن شامبولیون تمکن من قراءة نص حجر 
رشیه. فقد تفکن بذك من فك الکتفرة ان الستالة اجتاجت وزانق آخری ومضادر 


197 


آخری عديدة وعمل شاق. للوصول الی هذه النتيجة. لکن نص الحجر کان تحدیا رائعا. 
ومحرکٌا ومحقَرا علی العمل» کان نقطة انطلاق لواحدة من آکشر الغامرات العلمية 
تشویقّا علی مر العصور. لم یغادر الحجر لندن الا مرة واحدة سنة ۰۱۹۷۲ لیعرض فی 
اللوفر لدة بضعة آسابیع, بمناسبة العید الائة والخمسین لفك شفرة العلامات 
الهيروغليفية» وعاد بعد ذاك فورا ٍلی التحف البریطانی الذی ما زال یحتفظ به, ویغار 


علیه کانه رفات آحد القدیسین. 


ان واحدة من آکثر نسخ الحجر ابتکارا. هی تلك التی تحتفظ بها مدينة فیجاك 
مسقط رس شامبولیون» من عمل فنان آمریکی هو (جوزیف کوسوت). ان النسخة 
تغفطی کل مساحة آرضية میدان صغیر للمشاة طوله ۱۱ مترا وعرضه ۸,۵ متراء وٍلی 
جوار الیدان حديقة علی الطراز الصری القدیم. |ٍن المادة الستعملة فی آرضية الیدان 
هی من الجرانیت الأسود. القادم من زیمبابوی, وتعطی لسطح النص الکثیر من 
البریق, وهو نفس السطح الذی یسمح لکل فقرة من ققرات النص الثلات, آن تکون علی 
مستوی آرضية مختلف عن مستوی أرضية الفقرتین الآخریین» مستفیدا بوجود میل 
طبیعی فی آرضية الیدان. ٍن هذا الکان الجمیل یسمی میدان الکتابات. 


انظر مقالات: شامبولیون رقم (۲۱)/ هیروغلیفی رقم (0۲)/ علماء بونابارت رقم (۱۲۸). 


۵۰ - الدوق والاأخلاق / 596ه]:[۳ 


رغم آأن آلقاب البك والباشا قد آلفتها الثورة سنة ۱۹۰۲ الا آنها لا تزال موجودة 
فی اللفة التداولة. قصاحب التجر لا یتردد فی تقدیم لقب (يا باشا) اٍلی ی ضابط 
یمر فی شارعه. وفی التلفزیون نجد آن الفلاح یخاطب الذیع. الذی جاء الی القرية 
اجراء حوار معه. قائلا له (يا باشا). وهناك آلقاب آخری أقل استعمالا مثل لقب (یا 
باش مهندس)» وهو یعطی اکل رجل یبدو فی نظر العامة مثقفاء وٍن حل محله حیائا 
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لقب (یا دکتور). ومن الالوف استعمال عبارات (یا حاج) و(يا حاجة) للاشخاص 
التقدمین فی السن, حتی لو آنهم لم یکونوا قد ذهبوا بعد ٍلی مكة» فهی عبارة لا تکلف 
شینّا, ولکنها تدلٌ علی الاحترام الذی نکنه لهم. 

یمکنك آن تستدل علی کل شیء عن طریق اللفة الستعملة, الا ان الصری 
الحقیقی یعرف کیف یتلاعب بالعبارات لی ما لا نهاية, العبارات الدالة علی الاحترام 
والتوقیر والئوق. وهو ما یوقع الاجنبی فی حيرة, فالصریون مثلا لا یکتفون بعبارة 
(صباح الخیر) فالعبارة تستدعی عبارات آخری» (صباح النور) (صباح الفل) (صباح 
الورد). وهذا النوع من العبارات هو آساس کل العلاقات والروابط» فالاستجابة الی 
دعوة لتناول وجبة مع صدیق تستدعی (دایما) فیرد الداعی الی الوجبة (دامت حیاتك) 
آیبدو آن الولف لا یعرف هنیا]. لکن الأجنبی لا یعرف آنه لا ینبفی آن بقول (دایمَا) 
عندما یقدم له فنجان قهوة سادة فی مناسبة عزاء, فهذا یعنی آنك تتمنی لهم دوام 
الحزن والحداد . 

قی خضم هذه الطقوس, یمکنك آحیانا آن تتظاهر باقتراح شیء مثل (تعال 
لتناول الطعام معنا) و التظاهر برفض سعر سلعة و خدمة معينة (لا آرجوك)» الا آن 
هذه العبارات وحدها لا تکفی. ٍذ یتبفی التاکید بالقسم (والله العظیم), فیتاکد الدعو 
آن الدعوة لیست شکلية. أحیانْا یکون فرط الادپ داعیا الی الشك. لاعتقاد الناس آن 
الهجوم الباغت بالعبارات اللطيفة, یمکن آن یکون مخادعا, فعلی آذن الستمم فی تلك 
الحالة آن تمیز بین النبرة الخاصة بالصوت فی حالة الادعاء» ومن ثم الاحتیاط 
للعدائية. حیانْا تکون هذه القدمات الكلامية الطويلة للحدیث» هی طريقة لحل صراع 
ما آو استراتيچية لکسب الوقت لحین رژية الهدف والتقدم نحوه. 

ان کلمة (آدب) الستعملة عنوانئا لهذا القال یمکن آن یقصد بها الثوق وحسن 
الاخلاق فی التعامل مم الناس, ولکن یمکن آن یقصد بها کذكك فن استعمال الکلمات 
فی الكتابة الادبية. لیس هناك ایحاء ما من هذا الازدواج؟ ی ان الاخلاق الحميدة قد 
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تحتاج الی بعض الصنعة والاصطناع» مثما هو الحال مع الكتابة الأدبية. کتب چورچ 
حنین» وهو دیب وشاعر مصری عاش فی فرنسا. وآلف کتبه بالفرنسية, عبارة واحدة 
یمکنها آن تلخص ما رید قوله. قال (اٍن الفصاحة اللغوية فی العالم العربی هی شراب 
الالهة وماء الحیاة. بالاضافة الی کونها سلویا للتمویه والتدلیس). 


۲ - وجوه الفیوم / ۲2۷۵۵ اه وازه۳۵۲۱۲ 


لا بمکننا آن نتجاهل بسهولة هذه الوجوه» بهذه النظرات الكثيفة التجهة الینا. 
والتی تبدو علیها ملامح الحزن آو الدهش. ان ارتباط هذه الوجوه بالفیوم هو اتفاق 
مبدئی عام» وذلك لان آغلب هذه اللوحات الشخصية جات من |قلیم الفیوم. حیث 
اکتشفت فی نهاية القرن التاسم عشر. فی تلك الواحة التسعة الواقعة اٍلی الجتوب 
الغربی من القاهرة. لکن واقع الأمر. ان التات من تك اللوحصات. البعثرة فی 
متاحف العالم. کانت قد اکتشفت فی آماکن آخری فی مصر ولیس فی الفیوم 
وحدها. 

ان تلك اللوحات تصور اللقاء الذی تم بین ثلاث حضارات وثلات ثقافات» الصرية 
واليونانية والرومانية. کانت تلك اللوحات توضع مع مومیاوات آصحابها. طبقا للتقالید 
الجنائزية الصرية القديمة. ولکنها مرسومة بواسطة فنانین |غریق, بین القرتین الاول 
والثالث الیلادیین» فی الوقت الذی کانت مصر قد تحولت فیه اٍلی ولاية رومانية. کانت 
التقالید تحتّم آن توضع صورة وجه الشخص التوفی, مثبِتة فوق الجزء الخاص برأسه 
فی مومیانه. 

هذه الصورة کانت !ما آن تکون مرسومة علی لوح خشب رقیق, بربط حول رس 
الومیاء بلفائف, آو آن تکون مرسومة علی قطعة من نسیج الکتان, تخاط جوانبها فی 
نسیج الکفن. وفی بعض الاحیان کان الفنان یرسم وجه التوفی» مباشرة علی تسیج 
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الکفن الحیط بالجسد الحنط. وقد استعمل الرسامون الالوان الشمعية, الخلوطة 
بشمم عسل النحل, وقد لجاوا حیانّا (لی استعمال الگوان الائية, مع اضافة الصمغ 
العربی آو الراتتج» وهی مواد تذوب فی الاء. 

ومن بین الالف لوحة تقریبا من لوحات وجوه الفیوم العروفة حالیاء هناك بعض 
اللوحات التی یمکن اعتبارها تحفا فنية. رغم آن أسماء رسامیها تظل دائما مجهولة. 
کان من عادة الصریین القدماء تمثیل الوجوه بالنحت البارز آو الفاثر علی الجدران, 
وهی مصورة من وضعية جانبية (بروفیل), آما آغلب وجوه الفیوم فهی فی وضعية 
الواجهة [تری الذنین الائنین] وبعضها فی وضعيء الثلائة آرباع [نری فقط أحد 
الاذنین]. 

ان آغلب الوجوه تعثل شبایا, ونهن لا نعرف حتی الآن ما الذی کان یحدث 
بالضبط؟ هل کان هولاء التوفون قد ماتوا شبابا, آم آنهم کانوا قد تقدموا فی السن, 
واستعان الرسام ببعض الخیال حتی یعودوا شباپا؟ [کما فعل الصری القدیم). ثم هل 
کانوا یختارون آن یجلسوا آمام الرسام لرسمهم. وهم ما زالوا أحیا» آم آن الوجوه 
کانت ترسم فقط بعد الوت؟ علی آی حال |نهم یبدون آحیاء بشکل مذهل. هناك نص 
جنائزی عثر علیه فی مصر, یعبر جیدا عن هذه الرغبة» فی آن تکون وجوه الفیوم 
متالقه بالحیویه: 

(آیها الاجنبی الغریب/ انظر ها هو ذا رجل قد تمتم ببرکات عدیدة/ انه الحکیم 
یوبریبیوس حبیب اللوك/ ان من آقام له هذا الشاهد هو ابنته/ وهی تقول فیه/ لقد 
دفعت الدین الذی آدین به نحو التوفی/ دفعت ثمن تربیتی وتعلیمی/ ورغم آن الرسام 
لم یعط لوجته القدرة علی الکلام/ فانه یمکنك آن تقسم علی نك تسمع صوت 
یوبریبیوس/ فلو آن الرجال اقتربوا یومُا ما من صورة وجهه/ فانهم سیمیلون علیه 
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اٍن وجوه الفیوم ذات العیون الواسعة. علی خلفیات داكنة اللون آو ملونة ومذهبة, 
تذکرنا بالایقونات البيزنطية. فی واقع الأمر ان وجوه الفیوم تسبقها زمنیا وتعلن عنها؛ 
کانها الرحلة الانتقالية بین القن الوئنی السابق, والفن السیحی اللاحق. فی الوقت 
الحالی نحن نری هذه الوجوه منفصلة عن مومیاواتها» ق|ٍذا بها آکثر تأثیرا فی 
التفوس, لان آصحابها لا یمتلون ملوکٌا آو آبطالاًء بل یمتلون آشضاصا مجهولین» فی 
ملایسهم اليومية العتادة. ان هولاء الرجال والنساء بیدون. کما لو کانوا معاصرین لنا. 


بسبب شدة وضوح الناحية الانسانية فی وجوههم. 


۷ - جريدة البروجریه (التقدم) ا یة/ (عا) عنام وی ۴۲۵9۲۵6 
جری م 


یجب آن تصتّف هذه الجريدة کأثر تاریخی, اذ انها آخر جريدة فقرنسية ما زالت 
تصدر من القاهرة بعد اختفاء جريدة لوجورنال دیجیبت (جريدة مصر الیومیة) سنة 
۶ . یقال انه ذات یوم کانت هناك ۱۵ جريدة يومية تصدر باللفة الفرنسية فی 
مصر خلال فترة ما بین الحربین العالیتین» آکثر فترات [زدهار الثقافة الفرنسية فی 
مصر. کان آحد آعمامی یعمل محررا فی جريدة البروجریه, فی أوائل خمسینیات 
القرن العشرین» عندما آرسلته الجريدة فی رحلة الی الولایات التحدة الأمريكية, 
تخیلوا الانبهار التام لهذا الشاب الذی لم یکن قد غادر مصر آبدا قبل ذلك واذا به 
یسافر فجاة لیستکشف آمریکا. 

فیما بعد جمعت تقاریره الصحفية النشورة بالجريدة» ونشرت فی ملزمة مصورة 
مستقلة وزعت مع الجريدة» وهکذا تمکنت من التهامها قراءة عدة مرات» وآصبحت هذه 
اللزمة منافسا لالبومی الفضنل لبطلی تان تان (تم تم). وذات یوم آخذنی عمی من 
یدی لزيارة العبد الذی یعمل فیه. بمکاتب جريدة البروجریه فی شارع جلال 
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بالقاهرة. حیث اکتشفت مکاتب رمادية اللسون تفص بنماذج کييرة الحجم من 
الالات الكاتبة. أعتقد آن ذك الیوم هو الذی قررت فیه آن آهب حیاتی لهنة 
الصحافه. 


کانت الاسكندرية خلال السنوات (۱۸۷۰/۱۸۱۸) قد عرفت جريدة بنفس الاسم 
لو بروجریه, ولکنها کانت سبوعية, وکان یمتلکها ویحررها بعض الفرتسیین, وقد تهور 
مراسلها فی القاهرة ذات یوم وهاجم الخدیوی (|سماعیل بوقاحة منقطعة النظیر» فتم 
ایقافها عدة مرات, ثم انتهی الأمر بهذه الجريدة الفظة الی الاختفاء. آما الجريدة 
الحالية, لو بروجریه اجیبسیان, فقد صدرت لأول مرة فی القاهرة سنة ۰۱۸۹۳ 
وأصدرها رجل یونانی آقام فی الاسکندرية ثم جاء الی القاهرة واسمه آتیوکلیس 
کیریاکوپولو» وهو الدیر السابق لجريدة (فنار البوسفور) التی کانت تصدر فی 
اسطمیول. 

الغریب فی الأمر هو آن البروجریه کانت فی البداية تمیل الی الانجلیز, وتنطق 
بلسان حالهم ویوجهات نظرهم» مما جعل ممتلی فرنسا فی القاهرة یحتقرونها . کانت 
الشركة الشرقية للاعلان تصدر (الجريدة اليومية عن آخبار البورصةء الصریة) 
بالفرنسية فی فترة بعد الظهر, ثم اشترت البروجریه وغیرت صورتها . سنة ۱۹۶۱ 
دخلتها مجموعة من الصحفیین الدیجولیین. فتحولت الجريدة خلال العشر ستوات 
التالية. من خمولها القدیم اٍلی التحفیز الدائم لجمهورها الذی تزاید مع الوقت وآصبح 
یقرآها من ول اٍلی آخر صفحة. 

|ٍن تأمیم الشركة الشرقية للاعلان بعد ثورة ۱۹۵۲ دی الی دخول البروجریه. 
فی مجموعة الجرائد التابعة لدار التحریر للطبع والنشر, وهناك فقدت الجريدة حرية 
التعبیر» وپالتدریج فقدت طبعا جزء کبیر| من قرائها, ولکنها ما زالت مستمرة بشجاعة 
فی الصدور صباح کل بوم. بعدد صفحات قلیل وفریق عمل مختزل. 
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۸ - الاهرامات / ۳۲۵۴0065 


قی بعض آیام الأحد الشتوية. کانت عائلاتنا تتجمع تحت خیامهاء علی بعد بضعة 
کیلومترات من آهرامات الجيزة لقضاء وقت مرح ممتع وتتاول وجبة طعام خفيفة» 
فی قلب الصحراء, ثم بعد الفذاء نذهب مشیا الی آحد التلال القريبة, و کنا تلعب 
فوق الحصی الساخن. بعد ذاك بقلیل وکنت فی الحادية عشرة آو فی الثانية عشرة, 
کان لدی حظ الصعود الی قمة الهرم الأکبر. حین قرر قادة فرقتنا الکشفية» فی 
حالة من حالات غیاب الوعی الجميلة» آن تسلق الهرم قد آصبح ضصرورة 
حتمية» وهی المارسة التی آصنبحت ممتوعة حالیا (۲۰۰۱) بسبب ضا فیها من 
مجازفة. 

تلاقینا ٍذن ظهر آحد الأیام بدون ی جدل آو مناقشة ووققنا فی طابور (هندی)» 
حیث تتابعنا متلاصقین آحدنا وراء الاخر وعند آقدام الهرم قام مرشد محلی 
برتدی جلبابا بفتح الطریق آمامتاء لارشادنا عبر آفضل طرق الصعود. ولم یکن 
علینا بعد ذلك الا آن نتیعه» دون آن بنظر آحدنا خلفه. حتی النصة التی حلت مصل 
القمة الغائبة والتی شاهدنا منها بانبهار تام» القاهرة کلها والصحراء حتی مرمی 
آز 

کان بونابارت سنة ۰۱۷۹۸ قد رفض تسلق الهرم. مکتفیٌا بالتشجیم الصوتی, 
للضباط والعلماء الذین حاولوا التسلق. آول من وصل ٍلی القمة ذلك الیوم» هو عالم 
الریاضیات جاسبار مونج. رغم سنوات عمره الائنتین والخمسین,» ثم هبط لامش 
متصببا عرقّا بزمزمية الاء علی کتفه. فیما بعد سیکتب کل رحالة القرن التاسع عشرء 
واصفین هذا التسلق بکل تفاصیله ودقانقه» وکیف آن البدو سکان الهضبة. کانوا 
یجذبون بأیدیهم الاهرة الخفيفة» النسوة الأجنبیات اللائی کن یتعثرن فی آئوابهن 
الفضفاضة. 
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کتاب الدلیل السیاحی بیدیکر نسخة ۰۱۹۰۸ پشرح الطريقة بدقة: (تبدا آیها 
السائح الرحال تسلقك الهرم/ یساعدك اثنان من البدو/ یجذبك کل منهما من |حدی 
یديك/ واذا رغبت یمکن اضافة بدوی ثالث/ مستعد لدفعك من موخرتك الی آعلی/ 
بدون آية اضافات/ ولٍذ یبلغ ارتفاع کل درجة من درجات الهرم مترا تقرییّا/ یحاول 
الساعدون الاقویاء التشطاء مساعدتك آیها السائح فی الصعود/ بدفعك من أسفل وهم 
دونك/ و بجنبك لی آعلی وهم فوقك/ وبمساندتك فی کل الاحوال/ ولا یترکون لك 
لحظة راحة واحدة حتی بلوغ القمَة/ وهو ما یمکن تحقیقه فی عشر و خمس عشرة 
دقیقة/ ولکن فی حالات الارتفاع الحاد فی درجات الحرارة/ ننصع بمضاعفة الدة 
الزمنیة). 

ٍن آهرام خوفو بکتلته الساحقة بتخطی کل ما یمکن تصوره فی الاحلام, فالرء لا 
یعرف آمام هذا الجبل من الحجر البالغ من العمر ستة وآربعین قرئاء ٍن کان ینبغی آن 
بشعر بالاعجاب آو آن بندهش آمام هذا العمل الجنون, لذلك الفرعون من الدولة 
القديمة, الذی استنفر جیشا من آلاف الرجال, لدة زمنية طویلة, لیهدی لنفسه قبرا 
علی قدر جنون العظمة الذی کان یعانی منه. یعید شاتوپریان [أدیب فرنسی] الأشیاء 
الی موضعها فی کتابه (خط سیر الرحلة من باریس |لی آورشلیم) قاثلا: 

(آعرف آن الفلسفه بمکنها آن تئن وتتوجم. آو آن تبتسم» عندما تعرف آن آکیر 
آثر حجما آخرجته ید البشر هو مقبرة. ولکن لاذا ا نری فی هرم خوفو الا کومة من 
الاحجار بداخلها هیکل عظمی؟ ان الانسان لم یین آبدا هذا القبر, بسبپ احسماسه 
بالعدم و بالفتاء» بل بسیب احساسه الفریزی بالخلود ورغبته فی البقاء خالدا, لان هذا 
القبر لیس آبدا العلامة التی تعلن عن نهاية حياة. بل العلامة التی تعلن عن بداية حياة 
لا نهاية لهاء اٍنه بوابة الی الخلود. بنیت علی تخوم الابدیه). 

وخلاقّا للظواهر. فاٍن هرم خوفو لا ینتهی بقمة مدببة؛ وانما بمنصة مسطحةء 
مساحتها حوالی عشرة آمتار مربعة. کان الرحالة الاوائل یتناولون وجباتهم الخقيفة 
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علیهاء بعد آن یتاکدوا من حفر آسمائهم علی الأحجارء وقد انشغل آحد علماء 
الصریات الفرنسیین هو جورج جویون. فی زمن بداية الحرب العالية التانية» بتسجیل 
کل الأسماء والکتابات الحفورة علی أحجار منصة القمة. ولهذا الغرض فقد تسلق 
الهرم مائة مرة وهو بدون شك الرقم القیاسی للاوروپیین. 

هرم خوفو هو آخر عجيبة من عجائب العالم القدیم لا زالت واقفة علی قدمیها. 
مساحة الأرض التی یشغلها حوالی ه هکتار [الهکتار ۱۰۰۰۰ مترا مربعا], وخلال 
حوالی ۰۰۰ آلاف عام حتی تاریخ بناء کاتدرائیات القرون الوسطی فی آوروپا, لم 
یصل آی انجاز معماری علی وجه الارض. الی الارتفاع الذی وصل الیه هرم خوفو, 
۷ مترا. وبعمل بعض الحسابات الخاصة, آمکن تخیِل استعمال کتلة لحجار هرم 
خوفو [۲۰۵ ملیون حجر]. فی بناء سور بارتفا ع مترین وسمك ۲۰ سنتیمتر, یلف حول 
کل حدود قرنسا الجغرافية. الا آن ما یدعو فعلاً الی الاعجاب. هو معرفة آن قاعدته 
آفقية تماما بدون ی انبعاج. وآن زوایاه الاربع قوائم تماما بدون ی زیخ ون آوجهه 
الاريعة تتجه ناحية الجهات الاصلية الاربع بدون أی انحراف. 

ولم یتوقف البشر آبدا عن التساول عن طبيعة هذا العمل الفرید من نوعه» فی 
الوقت الذی لم یکن آحد یعرف استعمال العجلات و السقالات. کیف یمکن تخیل 
طريقة نقل هذه الکتل الحجرية التی یبلغ وزن الواحدة منها بین طنین وتلاثة آطنان؟ 
کان قد جیء بها من محاجر مختلفه عن طریق الراکب فی النیل» حتی موق هضبة 
الجیزة» ثم سحبت وجرت بواسطة القوة العضلية لنات العمال [والثیران]. ولکن کیف 
تمکتوا من رفعها ووضعها الواحدة فوق الاخری للوصول الی القمة؟ لم یزل باب الجدل 
مفتوحا منذ الازمنة القدیمة. 

ٍن الانشاءات العمارية داخل كتلة الهرم الحجرية. معقدة وغامضة, رغم قلتها 
وضیفها. فعلی عکس الشکل الخارجی للهرم. بما فیه من بساطة وضخامة» یبدو داخل 
الهرم متناقضا ومثیرا. حیث تمتزج العلوم الادية اللموسة بالعلوم التحتية الغامضة, 
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التی تعالج مسائل القوی الخفية والتنجیم. نحن تعرف الان علی وجه الدقة» آن هذه 
الاهرامات القامة علی حافة الصحراء» کانت مقابر للوك وملکات. خلال ما لا بقل عن 
آلف عام (۲۷۰۰ ق.م/۱۱۰۰/ قم)» ولم تکن آبدٌا مخازن الفغلال التی بناها التبی 
بوسف. خلال سنوات الرخاءء کلٍجراء وقائی ضد سنوات الجاعة» کما کان الرحالة 
والحجاج السیحیون یعتقدون حتی القرن السادس عشر الیلادی. 


ٍن الهرم لم یکن الا جزء من مجمّع جنائزی» یشتمل علی معابد وممرات صاعدة 
وسور یحیط بالجمم. کذلك یشتمل علی مراکب خشبية حقيقية آو حجرية رمزية, تدفن 
آمام الهرم فی حقرات داخل الأرض تتخذ شکل الرکب. وکانت تلك الراکب تبقی فی 
حفراتها حتی تأتی اللحظة التی یبدا فیها الفرعون التوفی رحلته الی العالم الآخر. 
فیخرج الرکب من حفرتها لیستعملها فی الرحلة, التی بلحق خلالها بأبیه اله الشمس 
رع فی السماء وذلك وفق معتقدات القدماء. ٍن أکثر الأهرامات تعبیرا عن هذه الحقيقة 
الأخيرة. حقيقة الصعود الی السماء هو هرم سقارة الدرّج. وهو آول الاهرامات 
وأقدمها جمیعا. هو للفرعون زوسرء وقد بناه له العبقری |یمحوتب. آلیس کافیّا لصعود 
الك اٍلی السماء وجلوسه بین غیره من الالهة» آن یجد آمامه هذا الهرم» بدرجاته 
العملاقة الست؟ 

فیما بعد کانت تضاف الی الاهرامات طبقات تکسية (کسوة)» مما کان یعطی 
الاهرامات شکلاً خارجیا ناعم اللمس, وآکثر تجریدا من فكرة السلم الصاعد اٍلی 
السماء ولکن آدی فقدان طبقات التکسية. الی عودة درجات السلم ٍلی الظهور» وقد 
قرضت الریاح تلك الأحجار الخارجية وأهلکها الزمن» علی عکس کتل آحجار الاجزاء 
الداخلية من الأهرامات التی ما زالت علی نفس تماسکها القدیم متداخلة بعضها فی 
بعض متينة بأسطح لامعة کما لو کنت تتظر فی مرآة. 

بعد زیارتین آو عشر زیارات آو حتی عشرین زيارة. تظل دائما رژية الاهرامات 
صادمة. تثیر لدی الزائر دائما نفس الشاعر, اذ لا یمکننا آن نمل من روية الأهرامات. 
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کتب تیوفیل جوتییه [آدیب فرنسی] (ٍنها هنا منذ زمن طویل جدا, باقية فی مکانهاء 
رغم آن نجوم السماء نفسها تغیر آماکنهاء ما الأهرامات فلا» وذاك لأن آقدامها 
مغروسة فی الاضی التلید. ویمکتنا آن نری خلفها, الضوء النبعث من آیام الانسان 
الاولی علی هذا الکوکب). 


۹ - رياعية الاسکندرية / 0۸۱۵۲۵۴0۲۱6 ۵۵100۲ 


کنت بلا شل صفغیر! جدا, عندما قرأت لأول مرة (چوستین) و(بالتازار) 
و(مونتولیف) و(کلیا). فیما بعد وخلال سنوات طويلة, کنت من نقسی من اعادة 
قراعتها خوفٌا من آن یمنعنی هذا العمل الأدبی شدید التأثیر» ویثبط همتی, فی آن 
آکتب آنا یضّا بدوری عن مصر. ان تلك الروایات الأربع لداریل تتمتع بوضعية 
استثنائية فی الغرب بحیث آصبح من الستحیل آن تتکلم عن الاسکندرية دون الاشارة 
الیها. حتی آولك الذین لم یقرآوا الرباعية. ولن یرهقوا آنفسهم یوما ما بمغامرة 
الدخول ٍلی متاهتها یشعرون باتهم مضطرون ٍلی ذکرها. 

آما الصریون فانهم لا یشارکون الفربیین نفس الرآی. فی عمل ذلك الروائی 
البریطانی» بل |نهم غالبا حتی ما ینتقدوته بشدة, ٍذ یقولون اٍنه قد خلق فی روایته. 
مدينة لم تکن موجودة فی الواقم. مدينة فجور ودعارة وتحلل وانهیار, فالکاتب الصری 
|دوار الخراط یوکد آن داریل لم یعرف لا الاسکندریه ولا الاسکندریین» ولکن مع ذلك 
ووفقا للخراط (فقد تمکن داریل من خلق عمل آدبی متقن شهی مولم موثر. ولکنه لیس 
الا نتاج مخیلته» فالرواية هی أسطورة غرائبية تخرج عن الالوف. ذات جمال سابق 
التصنیع معد سلقاء آما من حیث الشخصیات, فکلهم آجانب و أنصاف مصریین آو 
من یمکن آن نطلق علیهم اسم آشکال مجازية بسيطة لصریین). 
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ذات یوم وصلت الی داریل رسالة بريدية غاضبة من سائح آمریکی یطلب منه فیها 
تعویضّا مادیا. اٍذ یقول اٍنه بحث فی الاسكندرية دون جدوی عن الأوصاف التی 
وضعها داریل فی روایته. ویوکد آن اسكندرية العمل الروائی هی بالکامل من اختراع 
الولف. ورغم توضیح داریل فی بداية (چوستین)» وهو الجزء الأول من الرباعية. (آن 
کل الشخصیات مختلقه, والوحيدة الحقيقية هی مدينة الاسکندریة). فاٍنه آرسل ردا لی 
السائح الامریکی قال فیه (ان الدن بشکل عام. ولیس فقط الاسكندرية, تصبح عال 
خاصا بك. بل تصبح کویّا خاصا بك» فقط عندما تحب آحد سکانها). نحن نعرف آن 
داریل, الذی لب امرآتین علی الاقل فی الاسكندرية» یحق له آن بخلق عاله 


ولد لورانس داریل, مولف رباعية الاسكندرية» فی الهند سنة ۱۹۱۲ لآب انجلیزی 
وأم ايرلندية, وستظل جبال الهملایا التی عرفها فی طفولته هی الفردوس بالنسبة الیه. 
فی القابل فانه فیما بعد سیحتقر |ٍنجلترا (تلك الجزيرة الصغيرة الدنینة الشحیحه» 
التی أفقدتنی ذاتی) وسیهرب منها دائماء لیقضی آغلب حیاته حول حوض البحر 
التوسط. وحیث انه کان قد هجر الدراسة مبکرا فی حیاته» فقد اضطر لی العمل فی 
مهن صغيرة متعددة. (موظف فی مکتب عقاری/ عازف بیانو فی بار/ مصور 
فوتوغرافی/ وأحیانا مجرد شیال). 

یکتب آولی روایاته فی سن الثالثة والعشرین, ثم یصبح صدیقا لهنری میلر. وحین 
یکتشف الیونان یستقر فی کورفو, ثم فی آئینا. الا آن اقتراپ القوات النازية من الدينة 
سنة ۰۱۹۶۱ یجعله پهرب الی مصر مصطحپا زوجته الأولی. یعمل فی خدمة الصحافة 
البريطانية. فی القاهرة آولاً ثم فی الاسکندرية. لم یطل زواجه الأول, ٍذ ترکته زوجته 
مصطحبة ابنتهما الی فلسطین. یلقی داریل باللوم علی القدر. لورانس داریل (لاری)» 
هو رجل قصیر القامة» یمیل الی الامتلاء وبعیون زرقاء» یحتفظ له آصدقاء تلك الفترة 


بصورة رجل مرح ضحوك» مستعد دائما آن یفرغ فی جوفه زجاجة من الخمر الجید. 
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فی حدیث له مع صحيفة النیویورك تایمز سنة ۰۱۹۷۳ قال (فی الاسكندرية وجدت 
طریقی عبر کفافی الذی ساعدنی علی ادراك عظمة الدینة). کفافی شاعر بونانی عاش 
فی الاسكندرية, وقد تواجد فیما بعد فی طول الرباعية وعرضها , بمواصفات تدلّ علی 
محبة الولف له وتعاطقه معه, (شاعر الدینة) (الشاعر السکندری) (الشاعر البطولی 
العجوز) (الرجل العجون). 

لم تعند مضن تزضی داریل» کما آنه طل:عاشقا ممتوبا متیما بحپ البوتان, 
فیغادر مصر سنة ۱۹۶0 للعیش فی جزيرة رودس اليونانية, مصطحبا معه زوجته 
الثانیة» ایفا کوهین وهی بهودیه من الاسکندریة» ثم پنتقلان الی الأرجنتین» تم الی 
یوغوسلافیا, ثم الی قبرص حیث یتقابل مع فتاة سکندرية آخری» هی کلود فانستدن 
التی تصبح زوجته الثاللّه وهی حفيدة لبارون میناسك. معها یبداً فی استعادة ذکریات 
سنوات الحرب ویبداً فی کتابة (چوستین). 

تهز حداث ۱۹۵۲ الجزيرة» وتضطره الی الرحیل, لیجد نقسه بالصدفة البحتة 
فی مدينة سومیار الفرتسية الصفيرة. من اقلیم لاتجدوك [جنوپ فرنسا علی ساحل 
البحر التوسطاء التی تذکره بالیونان, فیقرر آن یعیش فیها آکثر من ثلائین عامّا حتی 
وفاته سنة ۱۹۹۰ هی سومیار التی تشهد کتابة الجزء الاکبر من الرباعية, بالاضافة 
الی آعمال روائية وشعرية آخری. قال صدیقه فریدريك جاك تمبل (کان یکتب الرباعية 
وهو یحلم بالیونان). بعد كتابة (چوستین) سنة ۱۹۰۷ و(بالتازار) سنة ۱۹۵۸ وهما 
العملان اللذان یجعلان منه کاتبا شهیرا. یستأنف کتابة (مونتولیف) سنة ۱۹۵۸ 
و(کلیا) سنة ۱۹۱۰ . 

لا یمکن تلخیص الرباعية» لأنه ینبغی آن نری فیها طبعا ما هو آکثر من مجرد 
علاقات بین رجال ونساء. علاقات وروابط تنسج ثم تتفکك, نها سلاسل متتالية من 
علاقات بین عشاق نوی ترکیبات جنسية معقدة ومرکبة. لاذا ترتبط چوستین يهودية 
الاسکندرية واسمها مأخوذ من الارکیز دو صاد بنسیم رجل الاأعمال القبطی, رغم 
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بحثها الیائس عن ابنتها الصغيرة الفقودة؟ ثم آلیس هناك تشابه بین ارتباط مونتولیف 
بلیلی من ناحية» وبین العلاقة التی تربط مصر بانجلترا دولة الاحتلال؟ وکذكك هناك 
بالتازار الأی یمارس القبالة [علوم سحرية مرتبطة بالتوراة]. ویعلق آهمية کبيرة علی 
مفتاح مفقود. هل هو یمتلك کل مفاتیح الدینة؟ 

ان الدينة هی التی تلعب دور الشخصية الرئيسية فی العمل, بالاشارات الستمرة 
الی الازمنة القديمة, وهو ما لاحظته الناقدة کورین آلکسندر جاردنر (ان الاسکندرية 
هی امراْة, مثل کلیوباترا فی العصر القدیم, وقد وقفت بقامة منتصبة وسط النص» 
لتعترض علی صورتها المتلنة والتشبعة بالأنوثة والتی تظهر بها فی الرواية. مثل 
داعرة عذراء آو آم عاشقة» بجسد متکامل ولکن بنفسية ممزقة مفتتة. کما هی حال کل 
نساء الروایة). الفقرة ماخوذة من کتاب للناقدة» بعنوان (رباعية الاسكندرية بین الكتابة 
والتشظی)/مطبوع فی دار نشر بیتر لانج/ سنة ۱۹۸۵ . 

لقد بنی داریل رباعیته بطريقة خاصة جدا, اذ ان السالة لا تتعلق باربم روایات 
تتوالی, ولکنها عرض لوجهات النظر الختلفة قیما یتعلق بنفس السائل, التی تتطور 
خلال النص, لا مع تغیر الأزمان ولکن مم تغیر الأماکن. فمنذ الصفحات الاولی 
لجوستین, یجد الولف لذة فی تضلیل القاریء للتخلص منه» فتتداخل آزمنة عديدة فی 
لعبة الرایا تلك حتی ان الراوی نفسه یضل الطریق. ان دارلی (وهو تحویر مقصود من 
اسم داریل للمزید من التضلیل). یبحث عن کل شیء فی نفس الوقت. یبحث عن 
ذکریاته الضائْعة» ویحاول آن یفهم ما یدور حوله, ویحاول آن یولف کتابات ثم یترك 
مخطوطه تحت رحمة احدی شخصیاته الروائية, وهو بالتازار الذی لا بتفق مم الولف 
فی تفسیراته. 

ولتبسیط الأشیاء. نجد آن هناك اختلاطَا لأصوات رواة عدیدین, ولنجد آنفسنا فی 
الواقع آمام آربعة کتاب. دارلی/ آرنوطی/ بیرسفاردن/ وکیتس. وقد آحب الثلانة 
الاوائل تفس الرأْة. یصف داریل شخوصه قائلاً (انهم مثل عرائس الاریونیت الخشبية 
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[هی عرائس نحرکها بالخیوط من آعلی کما فی مسرح العرائس], التی نجعلها تدور 
لذراها من زوایا مختلفة, ان شخوص الرواية هم بشکل ما شخوص/ مرایا. آو بتعبیر 
افضل شخوص/ كريستالية من البللور الزجاجی, وهم بدورانهم حول آنفسهم. 
یظهرون لك آوجههم التعددة مثل الکریستال, لتنقی آوجه الآخرین من الشوائب. 
آو لتشوهها آو لتضفیها تماما عن العیون» کما تفعل الرایا) وهو ما جاء فی حوار 
داریل مع الصحفی الفرنسی چیرار لوباء فی مجلة (آنترتیان) (أی مقابلات]» 
سنه ۱۹۷۲ . 

ٍن الجزء الثالث (مونتولیف)» هو الجزء الوحید من الرباعية. الذی بمتلك خطة بناء 
روائی تقليدية كلاسيكية. ٍنه الجزء الذی یسمح بقدر من السهولة» بالدخول ای عالم 
هذه الرباعية العقد الرکب, وهو الجزء الذی آفضله شخصیا . الا آن اللف قد یعطی 
الانطبا ع بأنه یحتقر الصریین» مثلا هناك أسماء معروفة جدا مثل سلیمان باشا آو 
محرم بیه, یتم تحویر کتابتها ٍلی سلینام باشا و محرن بیه بشکل یجعلها مصدراً 
للسخرية. ثم لٍن الطربوش الذی کان غطاء الرأس الوطتی التقلیدی فی زمن الرباعية, 
یوصف طول الوقت بانه (قصرية زرع). وطبقّا لا جاء علی لسان آحد شخضوص 
(مونتولیف)» قال (ان محفّز الروح الصرية هو الکرباج). وفی نفس هذا الجزء من 
الرواية یقول القبطی نسیم (نحن الجالیات الاجنبية)» کما لو آن آقباط مصر التفرنجین 
لا یمکن اعتبارهم مصریین. 

عند تقلیب الصفحات یمکنك آن تجد فجاة وصقا جمیلاً لدينة الاسكندرية, تظهر 
به الدينة کما لو کانت آکثر حقيقية من الواقع» فلدی داریل القلم الذی یحول بحيرة 
مریوط مثلاء ٍلی مکان استتنائی رائع. ولکنه وبطول الرواية یربط الجنس والوت برباط 
قوی» فنحن لا نری الا جساما مريضة و مجروحة و مشوهة. وأمثلة التشویه عديدة 
منها آن بالتازار یفقد آأسنانه آثناء انتظار قص آطراف آکمام قمیصه. ونسیم یققد 


ِ 2 ۶ ۳ 
اصیعا وعیتا, وکیا تفقد بدا وتیروز مشوه منذ مولده بسیب شفته الارتبية, ولیزا 
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اضافة الفتیات الصغیرات الفقودات» وبیوت دعارة الأْطفال, والاکاذیب والأوهام» وحتی 


ان آولثك الذین عرفوا الطابع الجمیل لاسکندرية ذكك الوقت» والتایش الرح 
للجنسیات الختلفة» وحرارة العواطف وعدم انشغال البال بالهموم. یمکتهم آن یضلوا 
الطریق فی اسكندرية الرباعية» فاننا ما آن نتمکن من دخول عالم الرباعية, آو لا 
نتمکن من الاخول, لا حل وسط. ان العالم الروائی لاسکندرية داریل» هو التحالف بین 
الشاعر الحسية التی تفیض من الحد. والنسك الذهتی. وکما یصفها هو نفسه (انها 
فوضی الحواس والجسد. نها الحمی, نها الحب الذی یباع ویشتری, ثم |نها 
التصوف). 

فد الشطیی آلرلن ترش خی سیک توت لته تلاساشه للمن النی 
ستضیط علیه کل آلات الأورکسترا نغماتهاء بعطيك الولف هذه النغمة عبر مجموعة من 
العبارات. مجموعة من الالعاب التارية والصواریخ (خمسة آجناس بشریه/ خمس 
لغات/ دستة آدیان/ خمسة آساطیل بحرية تتقاطع طرقپا فی شحوم میاه الیتاء/ 
آکثر من خمسة أعضاء جنسیة/ ولیست هناك الا اللغة اليونانية الديموطيقية التی ببدو 
آنپا یمکن آن تمیز بینهم). 


انظر مقال: الاسکندرية رقم (1). 


۰ - رمضان / ۴۵۲0۵020 


تناقض قدیم (اٍن شهر الصوم هو الشهر الذی یزید فیه استهلاك الطعام). انه 
آفضل الواسم للتجار, الذین یعدون له عدته قبل موعده بأسابیع طويلة. تحاول 
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السلطات الصرية کل عام» آن تتخذ الاجراءات الكفيلة بالتحکم فی الأسعار» الا آن 
زيادة الاستهلاك تعود اٍلی الطابع الاحتفالی للشهر. وتعود الی محاولة الصائمین تناول 
آکبر کمية ممکنة من الطعام. قبل بزوغ القجر وذلك حرصا منهم علی الحصول علی 
الطاقة اللازمة لانجاز آعمالهم طوال الیوم» وتعود کذكك الی موائد الرحمة الجانية, 
التی تنتشر فی کل مکان بمبادرة من الأغنیاء الراغبین فی ممارسة واجباتهم الدينية, 
آو بحتّا عن الشهرة والشعبية. 

کل یوم طوال شهر کامل» منذ شروق الشمس حتی غروپهاء ینبفی علی السلمین 
آلا یاکلوا, ولا یشریوا. ولا یدختوا السچائر» ولا یمارسوا العملية الجنسية. یمکن 
اٍعفاء الأطفال والرضی والشیوخ والسافرین والنساء آثناء الدورة الشهرية» ولکن رغم 
الاعفاء تختار العدید من تلك الفئات استمرار الصیام. فی حرب آکتوبر ۱۹۷۳ بین 
مصر واسرائیل رفض جنود الجیش الصری تناول الفذاء رغم السماح الخاص 
الصادر من السلطات الديتية لرجال الجیش. 

یحدد القرآن الکریم. آنه یمکن للصائمین تناول الطعام والشراب, طالا آنهم لم 
یمیزوا بعد الخیط الابیض من الخیط اللسود وقت الفجرء ثم علیهم بعد ذلك استئناف 
الصیام حتی الغروب التالی. فی الاضی کان الصائمون فی القاهرة. ینتظرون اطلاق 
مدفع الاقطار من القلعة» لتناول وجبة الافطار» آما الیوم ورغم استمرار عادة اطلاق 
الدفع» فاٍن الناس یعتمدون علی |علان موعد الافطار فی الاذاعة والتلفزیون. ما فیما 
یتعلق بوجبة السحور قبیل القجر, فلم یعد الناس یستطیعون الاعتماد علی السحراتية, 
الذین کانوا یتنقلون بین البیوت ویدقون علی الابواب. لایقاظ کل السکان منادین کلا 
منهم پاسمه. 

ولکن هناك تقالید آخری ما زالت مستمرة. مثل عادة اهداء الأطقال مصابیح, 
ذات زجاج متعدد الالوان. وتحمل اسمّا جمیلاً هو (فوانیس). کنا فی الاضی نجد 
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منها فی الأسواق مصابیح بسيطة» مرودة بمکان لوضع الشمعة, ولکن الصابیح 
الحديتة الصنوعة فی آسیاء هی غالبا بأضواء الکترونية تضیء وتنطفیء وحدها, 
ویمکنك آن تجد فی الصابیح الاغلی ثمنّا, موسیقی فیلم (تايتانيك) مسجلة علیها آو 
آغنية (اماکارینا). یأتی رمضان أحیانّا فی فصل الصیف. مما یسمح باحتفالات ليلية 
مرحةء وبامتداد السهرات. ومع ذلك فان نهار الصیف بدون ماء یکون شاقا جدا. حتی 
لو خفضنا للعاملین ساعات العمل اليومية. آما الطلاب الذین یحل موعد امتحاناتهم, 
خلال شهر رمضان, فلا آعرف کیف بتحایلون علی الوقف. 

یعتبر تتاول الطعام والشراب والتدخین علّا خلال نهار شهر رمضان نوعا من 
الاستفزان. ثم ان السیحیین یمتتعون. کنوع من الاحترام لواطنیهم اسلمین» فکل 
آشکال الحياة فی مصر تتبدل خلال شهر الصیام. تقیم الفنادق الکبری خیامَا 
رمضانية. وتعرض فیها الوسیقی والفناء التقلیدیین, وتنظم آندية كرة القدم لقاءات 
ليلية للهواة. فی حین تنشغل القنوات التلفزیونیه باٍعداد برامجها الخاصة بهده 
الناسبة. ان مسلسلات رمضان التلفزيونية. تحطم کل الارقام القياسية فی عدد 
الشاهدین, ولهذا یتنافس صغار الفنانین علی الظهور فیها. 

ومن اللاحظ آنه فی ساعة الافطار یحل هدوء غیر عادی علی الشوارع الصرية, 
ولکن هذه الساعة هی آیضا ساعة القيادة الخطرة للسیارات, عندما یعبر قائدو 
السیارات التقاطعات الهمة دون انتظار. فی سبیل اللحاق بالافطار» وبمجرد الانتهاء 
من الوجبة تعود الحياة والحركة فی الشوارع الی ما کانت علیه. فتتحول الدن الصرية 
خلال شهر کامل الی مدن للتجول اللیلی. فبعد الافطار مع آفراد العائلة آو مع 
الأصدقاء ینقضی الوقت اما مع الالعاب وپرامج النوعات التلفزيونية من کل صنف. آو 
مع الخطب الدينية فی الساجد. ویظل الاکثر تقوی فی انتظار الفجر علی سجادة 
الصلاة. 


۱ - رمسیس الثانی / ۳۵۳565 


یقف تمثال عملاق ارمسیس التانی فی قلب میدان محطة السکك الحدید الرنیسیة 
بالقاهرة, تخنقه غازات عوادم السیارات [الکتاب من سنة ۲۰۰۱]. ومن بین کل ملوك 
مصر القديمة» هو الوحید الذی طلق اسمه علی شارع ومیدان رئیسی بالقاهرة. وقد 
کان هذا اللك قد تخطی بمراحل کل الحواجز التی قد تسمح لأی مك آخر بأن یقارن 
به» آی آن رمسیس التانی مك خارج نطاق القارنة. فهو آکثر من مجرد اللك الشمس 
[لقب لویس ۱۱]. انه الفرعون کما ینبغی آن یکون. وهو آبلغ رموز الحضارة الصرية 
القدیمة. 

ان تمیزه یرجم آولاً الی طول مدة حکمه, خلال القرن الثالث عشر قبل الیلاد. 
آکثر من 1۷ سنة. ٍذ لم یحدث فی طول تاريخ مصر آن حکمها حاکم لدة آطول من 
تلك الدة. ولم یکن رمسیس قد انتظر طقوس رسامته ملک فی سن الخامسة 
والعشرین, لیبداً قی حکم مصر اذ ان آباه سیتی الأول التمیز بالذکاء وحسن 
الادراك» کان قد شرکه معه فی الحکم» خلال سنواته الأخيرة علی العرش. کانت 
لرمسیس خلال هذا العمر الطویل ست زوجات رسمیات. من بینهن ثلاث زوجات من 
بناته» کما آنه کان آبا لا لا یقل عن مائّة طفل ملکی. شم |ٍن طابعه الاستثنائی ینه‌کس 
کذلك علی منجزاته العمارية العملاقة» مثل البانی رائعة الجمال فی آبو سمبل 
والرامسیوم» وا لاضافات التی آدخلها علی معابد آخری لتوسیعها فی آبیدوس والأقصر 
والکرنك. وبسبب رغبته فی آن تحمل کل آبنية مصر اسمه هو لا اسم آحد غیره لم 
یکن یأنف من ادعاء بعض آأعمال غیره لنقسه. 

ان اعظم فراعنة مصر کان آحمر الشعرء وهو لو تعلمون لون ملعون فی مصر 
القديمة. لانه لون الاله (ست) الذی کان الصریون یعتبرونه الهُا للشر رغم آنه آصبح 
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الراعی الرسمی لأسرة الرعامستة, ومنه اتخذ آبوه اسم (سیتی) آی النتسب الی 
(ست). هناك افتراض» مجرد افتراض, آن رمسیس آراد آن یصنم کل هذه الانجازات 
العظيمة, لیجعل الشعب الصری ینسی, آنه هو وعائلته. ینتمون اٍلی ذلك الاله السیء 
السمعة. 

ریما کان رمسیس الثانی هو رائد علوم الاتصالات والتأثیر فی الجمهور, کما 
نسمیها فی العصور الحديخة. انظروا ماذا فعل مثالاً علی ذلك بعد موقعة قادش 
الضهيرة ضد الحیخیین» آو بدقة آکثر الطريقة التی وصف بها هذه العركة بعد عودته 
منها. ففی العام الخامس من حکمه. سافر رمسیس الثانی اٍلی شمال سوریا لحارية 
الحیشیین وحلفائهم» وطبقّا لنصوص الرسمية التی تروی ما جری» وهی نفس 
التصوص الحقورة حفرا غائرا علی جدران العدید من العاید. یذکر آن رمسیس قی 
لحظة ماء وجد نفسه فی موقف حرج فی میدان القتال. وکان علی ضفاف نهر 
الژورانتوس, لا یحیط به الا حرسه الخاص, فی حین کان فی مواجهة عشرات الالوف 
من جنود الأعداء» ویقال ٍن رمسیس فی هذه اللحظة. استغاث بآمون طالبا نجدته 
مذکرا ایاه بکل استحقاقاته ومزایاه: 

(آمون آبی ماذا یحدت اذن؟/ آهکذا بصح آن ینسی الأب ابنه؟/ آلم آرفع علی 
شرف اسمك عددا لا حصر له من البانی؟/ آلم آملاً معابدك بالأسری؟/ اٍنه من آجلك 
نت بنیت معبد ملایین السنین/ وقد قدمت لك عطایا حقيقية من کل ما آملك/ وکرست 
کل البلاد الأجتبية لخدمة قرابینك/ وقدمت لك عشرات الالاف من الابقار/ وکل آنوا ع 
النباتات العطرية ذات الروائح الجمیلة/ وقدمت کل شیء جمیل قرباْا لك علی مذبحك/ 
وقد رفعت لك صروحا ضخمة/ ورفعت آنا بنفسی علیها صواری الاعلام والرایات/ 
وجلبت ك مسلات من جزيرة [لفانتین/ وقد کنت آنا یضٌّا من نقل لك آحجار 
الجرانیت/ وآرسل السفن من جلك لتبحر علی میاه الاخضر الکبیر/ لاجلب لك الجزية 
من البلاد الهمجية الأجنبیة/ سیندهش الناس !ذا حلت مصیبة/ بذلك الذی ینحنی 
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آمام |رادتك/ فلتفعل عکس ذلك/ فلتفعل الضیر لن یبجك/ وسیخدمك بمحبة من 
کل قلبه). 

تقول النصوص آن آمون قد أنصت الی ابنه حبیبه» واستجاب ارجاء والتماس 
رمسیس الثانی الذی یحکی بعد ذكك الی رعیته ما حدث له من معجزات: 

(من جدید آصبح قلبی قویا/ وآضحی صدری سعیدا/ ورآیت آن الالفین 
وخمسمائة عجلة حرپية التابعة للأعداء/ التی کنت فی وسطها تماما وحدی تماما / قد 
انهارت تماما آمام جیادی/ ولم یعد بامکان أحد من آعدائی/ آن یرفع یده ضدی/ وقد 
جعلتهم یفطسون فی الاء کما تغطس التماسیح/ وبذرت الوت فی جموعهم کما 
آردت). 

فی الواقع تم تجنب الكارثة وانقاة الفرعون فی آخر لحظة. من الوقف الصعب 
الذی وجد نفسه فیه بفضل جزء من جيشه وصل فجاة الی آرض العركة. ومن هذه 
العرکة التی یمکن اعتبارها آقرب الی الهزيمة, لان قادش ستظل تحت سيطرة 
الحیثیین, یصنع رمسیس الثانی نصرا کبیرا, یحتفل به احتفالات لا نهاية لها . یکتب 
علی مسلة معبد الأقصر الوجودة حالیا فی میدان الکونکورد بباریس (ان روساء کل 
البلاد الاجتبية هم تحت نعليك) الکلام موجه ٍلی رمسیس نقسه, الذی لم یعد الشعب 
یتعامل معه کابن الاله, ولکنه آصبح هو نفسه الها وتجسیدا للالهة. 

فی العام الواحد والعشرین من حکمه» وبعد حروب عديدة» یقرر الفرعون الشمس 
آن یوقع اتفاقية سلام مع اللك الحیثی هاتوسیلی الثالث [تذکره الصادر العربية باسم 
مواتالیش]. ویعتبر نص توقیع هذه الاتفاقية نصا تاریخیا لسببین, آولاً لثنه آول 
معاهدة سلام توقع فی تاریخ البشرية, ثانیا لآن رمسیس یتزوج من الابنة الکبری 
لعدوه السابق, فتدخل مصر فی مرحلة سلام وازدهار حتی نهاية حکم رمسیس الثانی. 


کان من المکن للتاریخ آن یتوقف هناء الا آن قصة رمسیس الثانی تستمر, وذكك لانه 
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لم یتمکن من بناء مقبرة غیر قابلة للانتهاك رغم ما فی ذكك من تناقض لکونه أعظم 
بّاء فی مصر القديمة. 

نجح بعض لصوص القابر فی اقتحام مقبرته خلال عصور تالية. وأساژوا ٍلی 
مومیائه التی ستنقل لاحقا اٍلی مقبرة والده سیتی الاول» حیث تتعرض لانتهاك جدید. 
فتنقل من جدید» هذه الرة الی خبينة آسفل الدیر البحری. حیث یکتشف ما تبقی منها, 
یوم " یولیو ۱۸۸۱ لتنقل الی متحف الثار بالقاهرة. وقد آدی عرض الومیاء فی 
التحف الی الزید من التدهور فی حالتها» فقد هاجمها فطر غامض, ویدأت فی التاکل 
بدرجة خطيرة. 

وبعد مرور قرن تقریبّا علی اکتشافهاء کان ینبفی اتخاذ قرار دقیق عاجل, یتعلق 
بضرورة ٍرسالها الی باریس للاعتناء بها . یسافر رمسیس بالطائرة یوم ۲٩‏ سبتمبر 
۲ فی صندوق خاص مصنوع من مادة البلکسی جلاس التی لا تنفذ خلالها 
الشعة فوق البنفسجية. یطیر الفرعون فوق الأهرامات ثم یصل ٍلی باریس, حیث 
یستقبل استقبالاً رسمیاء یخص رقساء الدول, بفرقة من حرس الجمهورية الفرنسية فی 
مطار بورجیه. 

استعملت من آجله کل التقنیات الحديثة, من مناظیر ضوئية الی قیاسات ضونية. 
الی آشعات مقطعية. لدراسة الومیاء من کل الجوانب, ثم لعلاجها بالاشعاع» بحیث 
تصبح فی مأمن من غزو الفطریات بصفة نهائية. وقد اکتشف آن هذا الرجل العجوز 
النحیف صاحب الأتف الشبيهة بأنوف حکام فرنسا من عائلة البوربون» کان فی لحظة 
موته یعانی من الالام الروماتزمية ومن عرج خفیف ومن تجمُّع صدیدی تحت الأسنان. 


عادت الومیاء الی متحف القاهرة بعد سبعة آشهرء وقد تم شفازها. 


انظر مقالات: آبوسمبل رقم (۲)/ مومیاوات رقم /)٩۲(‏ فرعون رقم (۱۱۱). 
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۲ - آغنیاء وفقراء / ۷۲۵5ادم اه ۴:606۵5 


مصر لیست بلذا فقیرا. فهی رسمیا تنتمی الی مجموعة البلاد ذات الاخل 
التوسط, وهو حوالی ۱۶۰۰ دولار للفرد فی العام» ولکن ما قيمة الدخل التوسط اذا 
کان الظلم الاجتماعی صارخاء وعدم الساواة واضحة؟ وذا کانت الفجوة تزداد 
اتساعا خلال السنوات الاْخیرة؟ صحیح آن لا آحد یموت جوعا فی مصر بقضل الدعم 
الحکومی للسلع الاساسية. الخبز مثلاء وعلی الأخص کذلك بفضل التماسك الأسری 
والتعاضد الاجتماعی» وهو ما یسمح بتجتب الآسی التی یمکن آن نراها فی بلاد 
آخری. 

ٍن الحياة علی الهامش فی مصر لیس لها معنی. فحتی الشحاذ لا یترك وحده. 
بل یتضم الی الجتمع. حسب الاحصائیات فان ۸/ من الصریین یصنفون علی آنهم 
فقراء جدا. حتی |نهم لا یستطیعون الحصول علی حاجاتهم الغذائية. هذه هی الفثة 
التی تعتمد علی فاعلی الخیر |نهم یتحایلون علی الحياة ویتصرفون بأی شکل» حتی 
انه یمکنهم مثلا جمع الخضروات والفواکه التالفة من الاسواق. 

کان النظام الناصری قد قام بتجمید الایجارات» وبتحدید اللکیات الزراعية, 
وبمصادرة آملاك الاکتثر ثراء. وبخلق فرص عمل عديدة فی القطاع العام. ان الفشل 
الاقتصادی لهذا النظام لم یمنعه من النجاح فی تحسین ُوضاع القلاح» وکذلك 
آوضاع العامل الهنی التواضع. الا آن آنور السادات قام بتحویل الدفة ۱۸۰ درجة, 
خلال الاعوام ۱۹۸۰/۱۹۷۱ بما آسماه سياسة الانفتاح الاقتصادی» الستوحاة من 
الانظمة الاقتصادية الحرة. فالفت الدولة الدعم. وبعض آنظمة الضمان الاجتماعی ثم 
أعطت الضوء الأخضر للمبادرات الفردية. 

فحدث آن ارتفعت آرقام التضخْم, لتدی الی اثراء البعض وافقار البعض الاخر» 
والی اختلال نظام التوازن الاجتماعی» ورآینا فی ذلك الوقت ظهور طبقة الاثریاء 
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الجدد. وأطلق علیهم لفظ (الانفتاحیین) الساخر. لا آن التحول ٍلی السوق الحرٌ آصبح 
آکثر وضوحا منذ ۰۱۹۹۱ عندما وافق حسنی مبارك علی توصیات صندوق التقد 
الدولی, اٍذ ان السالة هذه الرة تتعلق باٍعادة هيكلة حقيقية. 

تتحول مصر من سيطرة الدولة الركزية, اٍلی اقتصادیات السوق الحر, وذاك 
بخصخصة العدید من الوسسات العامة. واعادة نظام سوق الأوراق الالية. بالتالی تم 
اعتبار مصر تلمیذٌا جیدا لصندوق النقد الدولی» وقد نجحت مصر فعلاً خلال سنوات 
معدودة فی تقلیل حجم التضئم السنوی, وحجم العجز فی اليزانية العامة. مع تسچیل 
معدلات نمو اقتصادی, تتفوق بوضوح علی معدلات النمو السکانی. 

!۷ آن الخصخصة لم تمنع الدولة من الاحتفاظ بالاشراف علی بعض الوّسسات. 
ولکن هذا آدی الی اٍثراء حفنة من رجال الأعمال, الذین تمکنوا بمهارة منالبقاء علی 
الحافة بین النظامین, الاقتصاد الحر والاقتصاد الوجه. ثم ٍن خصخصة الشرکات 
تدی بوجه عام ٍلی تقلیل کبیر فی آعداد العاملین بها من موظفین وعمال. 

(ٍن شرکه مثل (ایدیال) العروفة فی طول البلاد وعرضها. بانتاج الاجهزة 
الكهربائية النزلية. انخقض عدد موظفیها وعمالها الی الثلث, منذ آن ذهبت اٍلی أیدی 
مستشمرین ومساهمین من القطاع الخاص. وبالتوازی مع هذا النظام الجدید» تم 
اختزال آعداد العاملین فی قطاع الدولة العام» مما نتج عنه زيادة کبيرة فی آعداد 
العاطلین عن العمل, اذ لا یعرف آحد العدد بدقة, قهی حسابات شبه مستحيلة, لو 
وضعنا فی الاعتبار عدد الانشطة غیر العلن عنها» وعدد الوظائف الختلفة التی یشغلها 
شخص واحد. 

تم وجه آخر للمشکلة. فالی جوار الستشفیات الفاخرة. الزودة بأحدث الوسائل 
التکنولوجية توجد مستشفیات الحكومة, التی غالبا لا یمکن وصفها. فالرضی یتولد 
لدیهم الانطباع بأنهم حیوانات تجارب. فی حین أن بعض المرضات. هن لسن الا 
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تلمیذات صغیرات في, مدارس التمریض, قد ا یصل عمر الواحدة منهن الی آربعة 
عشر عامّا. ان الجانية فی مفارات اللصوص تلك [أطلق الولف علی الستشفیات. 
الاسم الوجود فی رواية آحدب نوتردام لفیکتور هیجو, الذی کان یطلق علی میدان فی 
باریس یتجمم فیه القتلة واللصوص] هی مجانية نسبية, لأن علی الریض أحیانا آن 
یدفع ثمن آدویته, وثمن القحوصات العملية التی تطلب منه. یفضل أشخاص کثیرون 
عدم الاستعانة علی الاطلاق مهما کانت الظروف بهذا التوع من الستشفیات. 

ثم ٍن مرض البلهارسیا(") یستمر فی الفتك بالریف الصری, رغم آن حملة 
الحکومة التی آعلنت الحرب علی هذا الرض, کانت بغرض استتصاله تمامٌا قبل حلول 
انعام ۲۰۰۰ ولکن الکثیر من القری التی ما زالت محرومة من شبکات الیاه النقية 
والصرف الصحی ما زال سکانها مضطرین الی اللجوء ٍلی میاه الترع اللوة. ویقدر 
عدد اصریین الصابین بهذ! الرض فی الوقت الحالی حوالی ملیوتا ونصف اللیون 
[وهو تقدم کبیر بالقارنة بالارقام السابقة], وتظهر عراض هذا الرض, علی آجهزة 
الجسم الختلفة» الکبد والطحال والأمعاء والثانة البولية. 

فاذا کان الفقر یظهر بوضوح قی الریف, فانه یظهر کذلك فی بعض الاحیاء 
العشوائية الواقعة علی طراف بعض الدن الکبيرة. حیث یمیش السکان وسط آکوام 
مر القمامة لا یتم جمعهاء ومیاه الجاری الطافحة فی الشوارع. وهم معرضون طول 
الوقت لانقطا ع الیاه والتیار الکهربائی. ورغم آن التعلیم الالزامی مجانی» فقی کل سنة 
یتسرب منه ملیونان من الأطفال من اٍجمالی ۱۷ ملیون تلمیذ فی هذه الرحلة» غالبا 
بسبب آن آولی آمرهم لا یستطی عون تدبیر الال اللازم للزی الدرسی آو لبعض 
الصروفات الاجبارية الاخری» فیمتنع الأطفال عن الذهاب اٍلی الدرسة. 

آما الاغنیاء فاٍنهم یستعرضون ثرواتهم بزهو وخیلاء وتفاخر, ویمکن بسهولة عمل 
الحسابات اللازمة لادراك. آن بعض سیارات الرسیدس من الفئات الميزة التی تسیر 
فی شوارع القاهرة. یبلغ نها ما یساوی مرتب موف مصری متوسط الدخل لدة 


422 


مائة عام. ثم احتفالات زفاف آبتاء الأغنیاء هی الاخری تعتبر مناسبات صرف باذخ لا 
مثیل له. آما منازل الاغنیاء الفاخرة فهی کالقلاع التی بقف آمامها حراس مسلحون, 
کما لو کنا فی آمریکا. ومع الوقت تزداد الفجوة بین الأغنیاء والفقراء لیس فقط علی 
الستوی الاقتصادی, بل کذكك فیما یتعلق بنظام اللسرة وطريقة ارتداء اللابس, وتناول 
الطعام. 

وبین الاغتیاء والفقراء یتسع وجود الطبقة الوسطی التی لم تکن سنة ۱۹۰۲ تمثل 
!لا ۲۰ / من السکان, ویقدر الخبراء حالیا آنها تمثل علی الاقل نصف الشعپ 
الصتو ی فا | یقوله خبراء علم الاجتماع. فان الطبقة الوسطی الدنیا هی التی 
تظهر فیها فی العصر الاستهلاکی الحالی, أکثر حالات الیأس والاحباط. فحتی مع 
تحسن القدرات الشرائیه لهذه الطبقة. یظل آفرادها پشعرون بالظلم» آمام فتارین 
العرض فی الحلات الفاخرة» وآمام ٍعلانات التلفزیون الستمرة طول الیوم. 

انظر مقالات: البينة رقم (۶0)/ التعلیم رقم (37)/ الزواج رقم (۸۶)/ الخبز 
رقم (۱۰0). 


۳ - دافید روبرتس / (0۷:0) ۴0۲1۶ 


ا یمکن آن تهرب من دافید روبرتس, فأنت تجده فی کل مکان تذهب الیه. علی 
آغلفة الکتب والکارت بوستال واللوحات. فهم منذ ۱۵۰ عامّا لم یتوقفوا آبدا عن طبع 
آعماله. ثم !ٍعادة طبع آعماله. وهکذا دواليك.. طالا آنها تعجب الناس ویشترونها . هذه 
الاعمال کانت فی الأصل لوحات لیتوجرافية [تنفذ بالطباعة علی الحجر]» وکان 
روربرتس حتی فی زمنه» یعتبر واحدا من أفضل رسنامی النشاّت العمارية فی العالم. 
!۷ آن لوحاته ورسوماته الاکواریل [بالاگوان امائیة] عن مصر فی منتصف القرن 
التاسع عشر. یزداد تأثیرها علینا لأنها تصور مصر التی لم تعد موجودة. مصر التی 
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کان برتدی آهلها العمامة ولم تکن قد اکتشفت بعد لأن علم الثار کان فی بدایاته 

دافید (۱۸۱۶/۱۷۹۷) ولد فی قرية بالقرب من آدنبرة [باسکتلندا], وهو ابن 
لصانع حذية. بدا اهتمامه بالفن منذ سن صغيرة جدا» حین صمم دیکورات مسرحية, 
ولکن مارست الاقاق البعيدة علیه سحرا لا یقاوم فذهب آولاً ارسم كاتدرائية روان فی 
نورماندی [شمال فرنسا], ثم کنيسة سان جرمان دوبریه فی باریس, |نها مرحلته 
القوطية 904016 [قبل عصر النهضة]. وستلیها بعد ذاك رحلة الی ا|سبانیا» ثم تتی 
الأراضی القدسة فی فلسطین تم مصر. 

یهبط السکتلندی روبرتس میناء الاسكندرية فی ۲۶ سبتمبر ۰۱۸۲۸ ویستآجر 
قلوكة وعددا من البحارة. یقودونه علی مراحل ٍلی آن یصل ٍلی آبی سمبل, وتستغرق 
الرحلة آحد عشر شهرا. یرسم خلالها ۲۷۲ لوحة. بالاضافة الی ثلاث کراسات من 
الرسومات السريعة (الکروکی). فی نفس لك العام یتوصل جاك داجر الی اختراع أول 
ال فوتوغرافية. ویصل فی نفس العام لی مصرء مسلحا بجیش من مساعدیه الفنیین, 
ویصحبته بعض الرسامین ومنهم هوراس فرنیه. ویحاولون رسم وتصویر کل ما هو 
موجود فی مصرء خاصة الآثار الفرعونية. 

لا آن ميزة لوحات دافید روبرتس, لیست فقط دقتها وشاعریتها» واٍنما أیضا آنها 
ترینا الّثار الصرية بشکل لم یعد ممکا آن نراها به, فمثلاً فی قاعة الاعمدة الکبری 
بمعبد الکرنك. نری الأعمدة وهی لا تزال محطمة الی آجزاء ومبعثرة علی الأرض, وفی 
معید اف خر قوای سماخه سیر لا حصر له من آبراج الحمام» ومعبد دندرة کان 
الی خلاخة آرباع ارتفاعه مدفوْا تحت مستوی الرمال وفی معبد فیلا نری الروعة التی 
کانت علیها آلوانه. بقع الأسکتلندی فی غرام معبد ادفو, فیکتب فی کراسة یومیاته (انه 
آجمل معابد مصرء وعندما تتم |زاحة الرمال عنه سیکون آکثر معابد مصر اکتمالا). 
بعد ۲۰ عامّا ستتحقق نبوعته الی أقصی حد. 
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ان رسم روبرتس الجمیل, بشخوصه الصغيرة الجالسة بسلام وهدوء فوق الرمال 
داخل العبد» وعلی بعد آمتار قليلة من سقف العبد بلغ ارتفاع تراکم الرمال داخل 
العبد عشرة آمتار]ء تزداد قیمته لأنه آصبح من الاضی. ان مصر الاسلامية هی کذلك 
توحی الیه بالکثیر من رسوماته بقدر ما فعلت معه مصر الفرعونية. ان رسوماته 
للمساجد من الداخل, خاصة لسجد السلطان حسن بالقاهرة. حیث تمکن من الاخول 
بعد الحصول علی تصریح خاص, هی وثائثق تاريخية ذات قيمة کبيرة. آراهن علی آن 
رسومات رویرتس ستظل تطبع ویعاد طبعها بعد ۱۵۰ سنة من الان. 


4 _- آنور السادات / («اه ۲وباه‌جه) 520216 


لم یکن أحد آبدا براهن علیه, ولا حتی بقرش صاغ واحد. هذا الفامر السابق 
الذی آصبح أحد سادة العصر الناصری. فقد ظهر آنور السادات فی البدایات کأنه 
آحد عناصر الدیکور. فنحن تنسی آنه گان وزیرا وسکرتیرا عاما للحزپ الوحید. 
ورئیسّا لجلس الاأمة, نحن ننسی حتی آنه کان نائبّا ریس الجمه‌ورية. ٍن موت 
عبد الناصر فی سبتمبر ۱۹۷۰ دفم بالسادات الی السکان الاول, وهنا بدأت 
الفاجات. 

ولد آنور السادات فی ا(حدی قری الدلتا سنة ۱۹۱۸ لأب کان موظفا فی 
الستشفیات الحکومية ولأم سوداتية هی التی أعطته بشرته الداكنة. التحق بالدراسة 
فی الکلية الحربية, ولکنه یستبعد بسیب آنشطته السرية. اٍذ یتحالف مع الأخوان 
السلمین, ثم یتودد الی الالان» فی آثناء الحرب العالية الثانيةء بل اٍنه حتی یشارك فی 
آحد الاغتیالات السياسية ویقبض علیه مرتان ثم یهرب من السجن لیختفی مدة طويلة, 
قبل آن یتمکن من العودة اٍلی الجیش, بفضل مساندة طبیب اللك. یدخل السادات فی 
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تنظیم الضباط الأحرار. فی الوقت الذی کانوا یعدون فیه خطة التخلص من اللكية. انه 
هو الذی یعلن فی الاذاعة الصرية. للشعب الصری الذهول, انتهاء العهد اللکی وقلب 
نظلام حکم فاروق یوم ۲۳ یولیو ۱۹۵۲ . 

بعد ثمانية عشر عاما یتولی السادات حکم مصر خلقّا لعبد الناصر العملاق الذی 
اجلّه العرب ولکن حطمته الهزيمة فی حرب الایام الستة. ان الرئیس الجدید یعمل کل 
ما قی وسعه محو انجازات عبد الناصر فی مصر. بطريقة الخطوة خطوة» وفی مجالین 
آساسین هما السياسة الخارجية والاقتصاد. فی کلمة واحدة انه الانفتاح. کان 
انسادات مفتوتٌا بآمریکا ومقتنعا بان ما من حاکم لدولة من دول العالم الثالث» یستطیم 
البقاء فی منصبه دون مساندة العم سام. سنة ۱۹۷۲ یتخلص من ۲۰ اقا من الخبراء 
السوفییت یعیدهم الی آوطانهم ولکن دون قطع العلاقات مع موسکو. فهو فی حاجة اٍلی 
سلاح لحربه مع اسرائیل. 

تلك الحرب تنطلق فجاة فی آکتویر ۱۹۷۳ بالتحالف مع سوریاء ولا تنتهی 
بانتصار تام ولکنها تسمح باسترداد قناة السویس وپالحفاظ علی شرف الوطن, وپالبدء 
فی مفاوضات السلام مع |سرائیل. ٍن رحلة آنور السادات الی القدس بین ۱٩‏ و۲۱ 
نوفمبر ۱۹۷۷ آدخلته لی کتب التاريخ, وستحتفظ تلف زیونات العالم کله بخطبته فی 
الکنیست. سیتم توقیع اتفاقية السلام بین مصر واٍسرائیل سنة ۰۱۹۷۸ فی کامپ 
دافید تحت |ٍشراف الولایات التحدة. فی العام التالی ۱۹۷۹ یقتسسم آنور السادات 
ومناحم بیجین جائزة نوبل للسلام» التی تکلفه مقاطعة العالم العربی له. وبعد أُن 
آصبح محبوبا فی الف رب کانت تبدو علیه أحیائا ملامح السخرية من العرب. 

یستمر السادات فی سیاسته الخاصة بالانفتاح الاقتصادی» ویعید الأملاك 
الصادرة [منذ الخمسینات والستینیات] اٍلی صحابها, الذین یسعدون بذلك جدا. تظهر 
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طبقة من الاثریاء الجدد. تستفید تماما من |جراءات تحریر الاقنصاد وفی اتتضار 
سياسة الخصخصة التی ستأتی لاحقا. ولکن للأسف فان الانفتاح علی الستوی 
السیاسی, لم یکن حقیقیا» فلم یکن تعدد الأحزاب حقیقیا ولم تکن حرية الصحافة 
حقيقية فبعد آن تخلص السادات من معارضیه تحول اٍلی الاستبداد برآیه. ویصل به 
الامر حتی اٍلی |ٍیقاف نشاط پابا الأقباط. لاعتباره عاصیا عنیدا. 

تتشر الصحافة الغريية الکثیر من التقاریر عن هذا الرنیس الذی کانوا یعنبرونه 
جذابّا ودودا, والذی یحب الأحادیث اللطيفة, ویمارس حیاته بقدر من الحرية فر 
الخفا». فهم یصورونه مثلاً فی حمام السباحة الخاص به, تم یصورونه ببنطال قصیر 
(شورت) وقبعة من القش علی قارب بمحرك. ویصورونه فی قرینه مرتدیا جلبابا بلدیا؛ 
متَخدّا سمت القلاح الاکر الاریب» مدختّا الشيشة و الفلیون الانجلیزی (البایب). الا 
آن آحب آزیانه لی قلبه. هو زی الارشالية العسکری بلونیه الأزرق والرمادی» وپاکتافه 
العريضة وحزام وسطه الضیق. وهی لا یتردّد |طلاّا فی وضع زوجته الجميلة الذكيِة 
جیهان فی مقدمة الصورة. فتستتمر نشاطها فی زیارات عديدة لوسسات خيرية. وفي. 
رحلات خارجية. وفی خطب ولقاءات مع وسائل الاعلام. 

آما مع الاسلامیین فقد لعپ السادات دور الساحر البتدیء الذی پبخرج العفریت 
من العلبة. فیما بعد یصبع الاسلامیون من آلد آعدائه. یقولون ان الظلم الاجتماعی» 
وعدم الساواة بین الواطنین وفساد الادارة هی الاسباب التی أدت بهم ٍلی اغتیاله. 
یوم " أکتوبر ۰۱۹۸۱ فی آثناء العرض العسکری. کانت صدمة للعالم آجمع. الا آنهم 
فی مصر یسرعون بدفته کأنهم یتخلصون منه کما لو آن الاحد عشر عامّا فی 
السلطة. والخطوات الجرية التی غیر بها البلد. لم تکن كافية لکی یحصل علی محبة 
شعبه. الا آنه کفرعون حقیقی, کان من حقه علی الأقل» الحصول علی قبر تذکاری 
هرمی الشکل فخم چدا فی انتظار أن پنصفه التاریخ یوما ما. 
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6 _.- آتباع سان سیمون / 5۱۳01605 عاطنع5 


ان مغامرة السان سیمونیین فی مصر لا تشبه مغامرة آی آشخاص آخرین, لا 
من قبلهم ولا من بعدهم» اذ |نها فريدة من توعها. کانوا فی نفس الوقت متحمسین 
منفعلین ومضحکین هزلیین, کانوا آعجب آشخاص زاروا مصر وآبعدهم عن الواقع. 
طوال القرن التاسع عشر. (نهم یصلون الی الاسکندرية فی مجموعات صفغيرة» من 
آبریل الی آکتویر سنة ۱۸۳۲ وهم یرتدون آزیاء غريبة» وتحیط بهم مظاهر عجیب» 
بشعورهم الطويلة, وصدریات ملایسهم المزقة الصبوغة بالالوان» وبنطالاتهم اللتصقة 
باجسامهم. قالوا انهم چاووا لعقد قران الشرق والغرب. وآن زعیمهم بروسبیر آنفانتان 
الذی یلقبونه بالآب. عرف عن طریق رویا علوية. آنه فی مصر سیقابل امرأة متحررة 
ستلقب بالام» وآنهما معا سیدیران (الجمعية الدولية للشعوب). 

ان هذا الشخص لم یکن محنوتا بالقدر الذی کان یبدو به فی عیون الأآخرین, 
وکان قد تضرج من کلية الهندسة. ثم تتلمذ علی ید الکونت سان سیمون, الذی کان 
یدعو الی الاقکار الاشتراكية عن طریق تنمية الجتمعات صناعیا. من بین حلام 
ومشروعات السان سیمونیین. شق برزخ السویس, بقناة تصل بین البحرین الاحمر 
والتوسط. وقد عبر آنفانتان عن هذا الشروع. بکلمات فصيحة ولکن مبالغ فیها ٍلی حد 
ماء بالاضافة الی غموضها الشدید: 

(اٍن علینا آن نصنع بین مصر القديمة وأرض یهوذا, آحد الطریقین الجدیدین من 
آوروبا ٍلی الهند والصین, وقیما بعد یمکتنا حفر الطریق الأخر عند بنماء هتا سیجعلنا 
الطریق الجدید نم وأحد قدمینا فی النیل بینما القدم الأخری فی آورشلیم» وذراعنا 
الایمن فی مكة بینما ذراعنا الأخر فی روما مستندا علی باریس, ان السویس ستکون 
مرکز حیاتنا العملية. فیها سنقوم بالعمل الذی ینتظره العالم منا. لیعترف بأثنا ذکور 
جدعان) . 
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لم یکن محمد علی مستعدا بعد. للقیام بمثل هذا الشروع الضخم فی برزخ 
السویس, اٍذ اٍنه پرید بدلاً من ذلك آن یتشغل بیناء قناطر علی النیل. ویدعو السان 
سیمونیین الی الانضمام ٍلی مشروع القناطر الذی کان یشرف علیه فی ذكك الوقت 
مواطنهم الفرنسی لویس لینان دو بلفور. بخیب آمل آنفانتان ولکنه لا بفقد حماسه, 
ویقررون تاجیل مشروعهم الاصلی, وتلبية دعوة الباشا. ولکنهم یقترحون علیه مراعاة 
وتنظیم الجانب الانسانی للعمال فی مشروع القناطر. یقترحون کذك |قامة مدرسة 
لعلوم الهندسة الدتية» ومجلس استشاری آعلی للتعلیم العام. 

من بین السان سیمونیین» کان هناك الهندسون وا لأطباء والفنانون وأیضا العدید 
من النساء اللائی کان لظهرهن التحرر آن بقلق آفراد الجالية الفرنسية الصغيرة 
بالقاهرة, وجود هولاء النسوة التحررات پدعونا ٍلی التساوژل, ان لم یکن البحث عن 
التع الحسية لدی السان سیمونیین آکثر آهمية من البحث عن التنمية الصناعیة؟ 
ولکنهم فی واقع الامر کانوا قد اندمجوا تدریجیا فی مجتمم البلد الذی آحبوه, وقد 
تأثرت طريقة ارتدائهم للثیاب باللابس العشانية. ولاهتمامهم بالعدالة الاجتماعية. فقد 
کانوا من بین آوائل الأوروبیین الهتمین بمصیر الشعب الصری. 

کتب فیلیب رینیه آحد آکثر العارفین بحوال (ملحمة/ مفامرة) السان سیمونیین؛ 
اللاحظات التالية (اٍن مغامرة السان سیمونیین فی مصر, تعید الی الأذهان فكرة 
الدينة الفاضلة» الیوتوبیا(*), وذلك لان هوّلاء الهندسین الذین کانوا قد فشلواء فی 
اقتاع محمد علی بحفر قناة من برزخ السویس, کانوا ینجحون عادة فی |عداد 
مشاریعهم من النواحی التقنية» ویزمنون تماما بامكانية تنفیذها, ورغم آن آغلب 
مشاریعهم لم تنفذ الا آنه کانت لدیهم القدرة علی التوقع والتنبق, لأنهم کانت لدیهم 
القدرة علی التخیل والابتکار التی طالا قّل آوجست کونت من شآنها. وکان سان 
سیمون یدافع عنها. مسمیّا |یاها بالقدرة العاطفية. کان للسان سیمونیین ومحمد علی 
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آشیاء مشتركة, فبعیدا عن الاختلاف الدینی. کانت لدیهم ثقة بلا حدود قی قدرات 
البشر علی التحکم فی الطبيعة وامتلاکهاء واقتناع تام بضرورة آن تقوم الجتمعات 
کلها بهذا من أجل زيادة الانتاج). من کتاب (السان سیمونیین فی مصر) الطبوع فی 
تاریش ۱۱۹۸۹8 

یفتك ویاء طاعون مروع بسکان مصر سنة ۰۱۸۳۵ فیهرب آنفانتان من القاهرة 
مثما فعل محمد علی لی جنوب البلاد باحشّا عن ملجاً یختبیء فیه. حیث یعیش لدة 
بضعة آشهر حياة لاهية عابثة, لا ببحث فیها الا عن اللذات الحسية. فی القابل فقد 
تقدم عدد من الأطباء السان سیمونیین بشجاعة. نحو الصابین بالطاعون, لیکونوا فی 
خدمتهم» وسیفقد العدید منهم حیانه بفعلته تلك. سوزان فوالکان هی سان سیمونية 
شابة تکتب فی (مذکرات فتاة من الشعب) کلام یجعلنا نشفق علیها. وهی قبل الجیء 
الی مصر کانت عاملة فی مصنع نسیج, ثم ظلت آثتاء الوباء فی القاهرة» ووصفت تلك 
اللحظات الولة التی عاشتها اٍلی جوار آحد الاطباء وهو الدکتور دیساپ, والی جوار 
اینته هانم تقول : 

(اٍن الأیام التی لم نکن نستقبل فیها مرضی بالنزل» کان الطبیب الحنون یأخذنی 
معه اٍلی النازل» لزيارة النساء القبطیات والأرمینیات» وحتی بعض حریم الأتراك فی 
منازلهن, اٍذ کان سنه التقدم ولحیته الطويلة التی تصل الی مستوی حزام وسطه. هو 
ما یسمح له بالرور» آه کم فعلنا نحن الثلاثة من آجل هذا البلد. شم آه کیف آننی لم 
أستطم |نقاذ هذا الرجل الجلیل وابنته). مات الطبیب وابنته فی الوباء» ولم یکن آمام 
سوزان الا آن تتنکر فی زی رجل» لتلحق بطبیب فرنسی آخر فی مستشفی الازبكية 
هو کلوت بيك. 

یتوقف العمل فی مشروع القناطر الخيرية. فیتخذ آنفانتان قراره بالعودة اٍلی 
فرنسا» حیث یصل یوم ۲۱ آکتوبر ۱۸۳۹ بعد آکثر من ثلاث سنوات قی مصر. فی 
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فرنسا یسس جمعیه علمية» لدراسة مشروع حفر قناة السویس, ولکنهم یقترحون 
مشروعا معقدا وصعب التنفیذ. فیما بعد سیدعی آنفانتان آن مشروع دیلیسبس 
مسروق منه. آما الهندس شارل لامبار فقد بقی فی مصر, وهو آکثر کفاءة من 
آنفانتان, وقد نجح فی انشاء مدرسة الهندسة وکذلك الرصد الفلکی بالقاهرة فحصل 
علی لقب بيك تم علی لقب باشا علی التوالی. 

هناك سان سیمونیون آخرون سیلعبون آدوارا مهمة» فی الاتشاءات العسکرية 
والدنية» مثل الطرق والکباری والسکك الحديدية. وآخرون سیساهمون فی الطب 
والزراعة. من بین هژلاء هتاك |سماعیل أوربان وهو من آصول مختلطة فرنسية غينية 
(کاریبی]. سیتحول الی ااسلام وسیلعب دور ممیِوّا فیما بعد باعتباره مستشارا 
للحکومة الفرنسية فی الجزائر. 

والوسیقی الشاب عازف البیانو» فیلیسیان دافید. الذی أحضر معه الی مصر آلة 
بیانو معدنية من النوع الذی یمکن اصطحابه فی الرحلات. وقدم حفلات موسيقية فی 
مصر. واهتم کذلك باکتشاف الطبيعة الصوتية للموسیقی الحلية. عندما عاد ٍلی 
فرنساء لف سنة ۱۸6۶ قصیدا سیمفونیا بعنوان (الصحراء)» یوحی بطریق تسیر فیه 
قاقلة, کاشا طريقة انشاد الوذنین للمرة الاولی آمام الأوروبیین» وقد نجح هذا العمل 
السیمفونی نجاحا کبیرا. اٍذ اکتشف الجمهور غرائبية شرقية جديدة» مما ولد بعد ذلك 
اهتمامّا بالوسیقی الشرقية لدی الوسیقیین الأوروبیین. 

حتی داخل مصرء کان لبعض السان سیمونیین نفوذا آکیدا علی بعض کبار 
موظفی العصر من الصریین, لکن یصعب تحدیده و قیاسه. هل یبالغ السان 
سیمونیون, عندما یصورون رحلتهم ٍلی مصر علی آنها الحملة التقافية الفرنسیة بعد 
آن قاد بونابارت الحملة السکریة؟ 
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۰ - الساقية / 52612 

الاء فی مصر لا بسقط من السماء وانما یجپ آن نذهب لاحضاره من النیل, 
بواسطة نظام معقد من الترع والقنوات الائية, وقد نضطر ٍلی رفع الماء من مستوی 
منخفض الی مستوی مرتفم» وهکذا اخترع الفلاح الصری القدیم آلات الرفع تك منذ 
آلاف السنین. ف|ٍذا لم یکن الاء عمیقّا یمکن استعمال الطنبور» وهی نفس الالة التی 
آطلق علیها الیونانیون القدماء اسم (اسطوانة آرشمیدس اللولبية). 

نها آسطوانة خشبية داخلها محور حدیدی لولبی بطول محور الاسطوانة. وتدار 
بالانیفللا آمقبض یدور بحركة يدوية دائرية]. ومع کل دورة یفط س حلزون الحور 
فی القناة الائية لیستقیل الاء» ثم لیدقعه عبر خندق صغیر یمتد بطول الاسطوانة, 
لیصل به الی الجزء الرتفع من الاسطوانة, ثم لیخرج منها الی الأرض عند الستوی 
الرتفم. 

آما (ذا کان الفرق فی الستوی بین الاء والارض آکش من مترء یمکننا استعمال 
الشادوف. وهی آلة بسيطة کانت موجودة هی کذك علی زمن الفراعنه. تتکون من 
هصا طويلة متينة تقف عمودیا. مثبتة علیها عصا آخری بشکل آفقی, لیکون الناتج 
آقرب شبها بالیزان, نضع فی حد طرفی العصا الأفقية ثقلًء ونضع فی الطرف الاخر 
حبلاً ودلوّاء یجذب الحبل لفمر الدلو فی الاء» ثم برقع الدلو بما فیه من ماء بواسطة 
الشقل. ویمکن استعمال ثلاثة شوادیف یعلو آحدها الآخر. لرفم الاء عبر ثلانة 
مستویات. باجمالی فرق ارتفا ع ثلانة آمتار. 

آما الساقية وهی من الفعل یسقی. فهی العروفة فی بلاد آخری بالنوریة» ولا 
یمکن الاستغناء عنها ذا کان الفرق فی الستوی هو ثلائة آمتار آو آکثر وقد عرفها 
الانسان منذ العصر الرومانی» ویمکن |دارتها باستعمال حیوان آو اثنین» بشرط آن 
یظل معصوب العینین مثل البقر آو الجاموس آو الجمال آو الحمیر. یدیر الحیوان عجلة 
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آفقية معلقة فی رقبته, هذه العجلة توجد علی محیطها آسنان» وهی آتناء دورانها 
تتشابك مع آسنان عجلة آخری رأسية, فتدور الثانية رأسیا مع دوران الاولی آفقیا. 
وتکون العجلة الرأسية مودة بقوادیس (الفرد قادوس آأی دلو)» تمتلیء بالاء من 
الستوی النخفض, لیندلق منها عند الستوی الرتقع. 

بهذه الطريقة یمکن ری نصف هکتار (۰۰۰ متر مربع) فی ۲۶ ساعة» بشرط 
تغییر الحیوان بانتظام ویکفی شخص واحد. وهو غالبا ما یکون طفلاً آو رجلاً عجوزّا. 
لحث الحیوان علی الدوران, ولراقبة القوادیس والحبال والاجزاء الخشبیه, وحتی فی 
حالة عدم وجود شخص للمراقبة» یمکن للفلاح عن بعد التاکد من استمرار دوران 
الساقية. بتعلیق علپ نحاسية قديمة, تصطدم بها العجلة عند الدوران. لقد استلهم عدد 
کبیر من الشعراء آعمالاً لهم من آنین الساقية آثتاء دورانها. 

وحتی وقت قریب کان الفلاح یستعمل الساقية آیضّا للاستدلال علی الوقت من 
النهار, بفكرة الساعة الشمسية, بوضم قطع خشبية رأسية حول الاطار الدائری للعجلة 
الافقية» ودوران الظل الناتج شک قرط ای ییا ارو اسها ید 
واستمعوا الیهاء فهی لن تظل موجودة لفترة آخری طویلة, فبعد عشرین قرثا من 
الخدمة الخلصة. تختفی تلك الالات الرافعة واحدة بعد الأخری. وقد استغنی الفلاح 
الصری فعلاً عن عدد کبیر من السواقی, منذ آن بداً سد آسوان العالی عمله فی 
تخزین الیاه وفی توفیر الکهرباء التی یدیر بها الفلاح الحرکات الکهربائية. رغم غبائها 
واٍزعاجها لنا فهی تقوم بالعمل الطلوب. 


۷ - سقارة / 5200572 


کانوا یسمونها وادی الومیاوات» الا آن شامبولیون عند زیارته لها سنة ۰۱۸۳۸ لم 
بر فیها الا وادیّا للاطلال الهدمة» کتب (آهرامات متهارة. مقابر منهوبة» عظام بشرية 
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وجماجم بقایا فخار» ان هذا الوقم لا یمتل آية آهمية» وهو غیر جدیر بالبحث 
والدراسة)» لم یکن حذرا بالقدر الکافی فیما کتبه ثم اتجه ٍلی رحلته فی مصر العلیا. 
یجب آن ننتظر حفائر الانجلیزی بیرینج سنة ۱۸۲۷ ثم حفائر اللانی البروسی 
لیبسیوس سنة ۰۱۸۶۲ ثم علی الاخص حفائر الفرنسی مارییت سنة ۱۸۵۱ قبل آن 
یبدا موقع سقارة الواقع علی بعد حوالی ۲۰ کیلومتر] |لی الجنوب من القاهرة فی 
الکشف عن عجانبه. 

بدوره جاء الانجلیزی فرنسیس فیرث متنقلاً من اکتشاف اٍلی آخر» لیقع فی غرام 
سقارة فی الاعوام ۱۹۳۰/۱۹۲۰ لیلحق به معماری فرتسی شاب. هو چان فیلیب 
لویر. وهو الذی سیکرس سبعین عامٌّا من عمره لسقارة. هذا الوقع الاثری غیر 
العادی. آقام لویر فی متزل صغیر علی نفس هضبة سقارة. تحول الآن هو الآخر اٍلی 
مزار سیاحی. عندما وصل لویر بدا علی الفور» وبدون کلل آو ملل» فی استجواب 
العبقری الصری القدیم یم حوتب الهندس العماری للمجمع الجنائزی الرئیسی» ثم 
یقوم لویر باٍعادة بناء کل شیء حجرا حجرا من السور الحیط بالجمم؛ لی القاصیر 
والمرات... لم یعثر علی مقبرة اٍیم حوتب ولکن ظله یحوم حول الکان. 

حوالی سنة ۲۷۰۰ ق.م» فی بداية اللسرة الثالثة. کان هذا الوهوب ایم حوتب. 
معماریا وطبیبا وکاهنْا آکبر فی هلیوبولیس, ومعاوتا رئیسیا للفرعون زوسر موسس 
الأسرة. ان عبقرية ایم حوتب تتضح فی اختراعه لطراز جنائزی جدید. هو الشکل 
الهرمی, بالاضافة الی استعمال القطم الحجرية الوحدة الشکل فی البناء [لأول مرة فی 
التاریخ البشری]. وفیما بعد ستعزی الیه کذكك آعمال شفاء آمراض اعتبرت من 
العجزات مما یبرر اعتباره قدیسا. تم حتی اعتباره لها للطب تکرس لعبادته مقصورة 
فی معبد فیلا. وقد اعتبر یم حوتب کذلك کبیرا للكتبة الصریین, وتخلیدا لذکراه کان 
من عادة من یمارس مهنة الکاتب الصری آن یترك بضعة قطرات من الحبر تسیل من 
الحابر. قبل الشروع فی الکتابة. 
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کانت سقارة قد آصبحت جبانة العاصمة منف (ممفیس)؛ وهی واحدة من آهم 
مدن العصور القديمة. ولهذا السبب فمن الوکد آأن مقابر جبانة سقارة کثرة جدا. 
بعض القایر لبشر وپعضها الاخر لحیوانات» فی ممرات تحت الاأرض تمتد 
آحیاتا لثات الامتار» حیث وجدنا مشلاً مومیاوات لثیران ولطیور آبی منجل 
ولصقور وثعابین وقطط. نها جبانة حیوانات ضخمة چدا, کما لو کانت جبانة حديقة 
توا خا یت 

ان هذه الهضبة الصحراوية الساحرة الغريبة التی تحمل اسم (سقارة(۳)» قد 
اشتق اسمها من تحویر طفیف فی الكلمة العربية (صخر), یمکنکم تخیل حجم انبهار 
سکان النطقة فی العصور القديمة» آمام هذه الصخرة الرتفعة عن مستوی الوادی 
تحتهاء الذی کانت تغمره میاه الفیضان عدة شهور فی السنة, وقد استمر هذا الوضم 
حتی الوقت الذی تمکن فیه الانسان من السيطرة علی میاه النیل. 

لم ینس چان فیلیب لویر آبدا یومه الأول فی هذا الوقم سنة ۰۱۹۲۳ کتب (کان 
السطع الائی الازرق یغمر الوادی ویمتد حتی خط الأفق, تحده من القرب قرية سقارة 
فقط وحدها بحدائق نخیلها» ثم یأتی بعدها الشریط الذهبی الملون ارمال الصحراء 
الليبية التی تظهر علی مرتفعاتها بعض الأهرامات, ومنها هرم زوسر الدرج» لنجد 
آنفسنا محاطین تماما باماء» کما لو ُننا تماما فی منتصف مراة ضخمة تعکس عددا 
من الالوان التدرجة, ولم یکن یظهر فوق سطح هذه الیاه الهادنة الصافية الا قمم 
آشجار النخیل والتمر هندی والسنط, وتمر بینها بسلام مرکب الصیادین الصفيرة آو 
مراکب لاشخاص عابرین). 

الفرنسیین وحدهم الآن آربعة مواقم للحفائر فی سقارة. موقع البوپاسطیین 
[سرة ۲۲]» وموقع اللك زوسر [أسرة ۲]» وموقم اللك بیبی الاول [آسرة ۰۲۱ ثم موقع 
خاص بمتحف اللوفرء ولا یمر عام دون آن تقوم |حدی هذه الجموعات البحئية, باحد 
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الانجازات الرائعة. کأن تحقق اکتشاقا جدیدا خلابا. آن البقایا التناثرة فی هذه 
النطقة التی تشغل حیزا زمنیا یمتد من الدولة القدیم؟ اٍلی العصر القبطی. 
لم تکشف الستار بعد عن کل خبایاها, قفی هذه الساحة التی قد تصل الی 
حوالی عشرة کیلومترات مريعة» قد تقودنا ی ضربة فأس الی اکتشاف فردوس 


آرضی. 


انظر مقال مارییت رقم (۸0). 


۶۸ - علماء بونابارت / 50۳05۳5۲16 06 52۷2015 


۰ مجلدا من اللصوص + ۱۰۰۰ لوحة فنية تدعو الی الاعجاب < ما یتبقی 
بشکل مجرد تمامٌا» وایجابی تمامٌاء من الحملة الفرنسية التی قادها بونابارت علی 
مصر. ان انجاز الحملة لوصف مصر. هو تحفة فنية فی فنون التالیف والتحریر» وهو 
ما خلّد تلك الغامرة الدهشة التی عاشها حوالی ۱۱۰ مدنیا من العلماء والفنانین 
الصاحبین لجیش الشرق من بولیو ۱۷۹۸ الی سبتمبر ۱۸۰۱ ۰ 

کان هدف بونابارت قبل کل شیء هو آن تکون الحملة عسکرية تسبق الانجلیز فی 
الاستیلاء علی مصرء بحیث یصبح الوجود العسکری الفرنسی هو السبب فی صرف 
نظر الانجلیز عن احتلال مصر. کانت فرنسا قد خرجت بالکاد من ثورتها [1789]. 
وکانت تدعی آمام العالم آجمم آنها الدافعة عن حقوق الانسان فی کل مکان, ثم 
سمحت لنفسها بالقیام بهذا العمل الاستعماری» لهذا ظهرت عبارات مثل (آنها بعثة 
تنويرية حضاریة)» لیست لاحتلال مصر بل (لتحریر الصریین من طغیان الماليك)» 
واطلاع الصریین علی (مزایا العارف العلمية). وهکذا اقتنم الجمیع آنها بعثة علمية 
لاکتشاف بلد غامض منیر. 
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کان بونابارت یعتبر نفسه عالا, ورغم کونه أکثر جنرالات الجمهورية مجدا 
[الجمهورية الفرنسية الأولی بعد القضاء علی ملك لویس ۱۲]؛ الا آنه کان حریصاً علی 
آن ینتخب عضوا فی الجمع العلمی الفرنسی لیشغل القعد الذی کان یشفله العالم 
کارنو. ولیس هتاك ما جعله فخورا بنفسه آکثر من عضویته للمجمم العلمی الفرنسی» 
ولذلك رغب فی آن یخلق نظیرا له فی القاهرة. 

فی ایطالیا وبعد انتصاره فی معركة آرکول, استدعی بونابارت اثتین من العلماء 
العروفین العالم الریاضی جاسبار مونج والعالم الکیمیائی کلود لوی برتولیه لاختیار 
غنائم حرب من الأقالیم الفتوحة فی ایطالیا. فی ربیع ۱۷۹۸ کلف هذین الائنین اللذین 
لم یکونا یفترقان, بتجنید أعضاء جمعية ستکون خاصة بالعلوم والفتون» وستصاحب 
جیشا جدیدٌا فی حملة اٍلی خارج البلاد. !۷ آن الجهة التی سیقصدونها ظلت سرا. ولم 
یعرف لاحقا بمقصد الجیش الا بعض الجنرالات. بالاضافة الی هذین العالین. کانت 
حکومة الادارة (الدیریکتوار) قد قررت محارية انجلترا لا علی أرضها ونما فی مصر. 
وعندما کانوا مستمرین فی اعداد جیش الشرق کان الاسم الذی یطلقونه علیه هو 
(جیش انجلترا). 

بمجرد انتشار خبر قیام بونابارت بحملة جديدة تدافع الناس للالتحاق بهاء |ٍنها 
جانبية الفامرة والعطش اٍلی اکتشاف آفاق جديدة, والافتتان بهذا الجترال صاحب 
الشعبية الکبيرة و ببساطة بسبب الطموح. اندفع مهندسون وعلماء طبيعة وفلکیون 
وجغرافیون وأطباء وفنانون للوقوف فی الصف. کان متوسط آعمارهم هو ۲۵ سنه. 
وکان من بین من سجلوا آسماءهم أساتدة بمدرسة الهندسة العلیاء وتلامیذ حالیون 
وتلامیذ سابقون, بالاضافة الی شخصیات مشهورة آو ستصبح لاحقا مشهورة» 
دولومیو/ جیفروا سانت هیلار/ سافینی/ کونتیه/ نوویه/ فورییه/ فنتور دی 
بارادی/ فیفان دینان ...فی القابل فقد رفض کوفیی»/ لابلاس/ والرسام دافید 


مغادرة باریس. 
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ان جمعية العلوم والفنون لن تسافر فارغة الایدی. لآن بونابارت یطلب من معاونیه 
آن یجمعوا له مکتبة مکونة من عدة مات من الجلدات» با لاضافة الی الواد اللازمة 
للطباعة بثلاث لغات ومعمل فیزیاء وکیمیاء ومرصد فلکی وکل العدات اللازمة لصناعة 
الناطید. سیسافر العلماء والفتانون علی عدد من الراکب الختلفة. ولکنهم سیظلون 
لبضعة آسابیع یشترکون معا فی نفس الأحاسیس الحماسية, رغم عذاب القلق والشك: 
وکذاك الاسطول البریطاتی الذی یطاردهم. 

ان الخطوات الاولی علی آرض الفراعنة کانت صعبة جدا علی الجمیم» من مدنیین 
وعسکریین, لکن بعد الانتصار فی موقعة الاهرامات ودخول بونابارت القاهرة. بدأت 
الجمعیه العلمیة فی العمل بحماس وشفف. اذ تم انشاء العهد العلمی بالقاهرة یوم ۲۲ 
اغسطس ۱۷۹۸ لیشغل عدة منازل مريحة هجرها آصحابها من البکوات الماليك. کان 
العهد یتکون من ۳۳ عضوا؛ موزعین علی آربع مجموعات علماء ریاضیات/ علماء 
فیزیاء/ علماء اقتصاد سیاسی/ مجموعة الأدباء والفتانین» ثم ضیف بعض 
کبار الضباط اٍلی الأعضاء وعین مونج کاول رئیس للمجمم. وبونابارت باعتباره 
نائیا له. 

لم یکن الجنرال بحضر هذه الجلسات صامتا متفرجاء بل کان بشارك بتشاط فی 
الجمع الذی کان ینتظر منه الکثیر» فبدایة من الجلسه الاولی طرح علی زملائه ستة 
أسکلة محددة: 

۱ - کیف یمکن زيادة کفاءة الأقران لسرعة انضاج خبز الجیش؟ 

۲ - هل یمکن استعمال مادة آخری بدلا من الجنجل (حشيشة الدینار) فی 
صناعة الجعة (البیرة)؟ 


۲ - هل هناك وسیلة لتصفية وتنقية وتبرید ماء النیل؟ 
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ء۶ - هل من الافضل آن تینی فی القاهرة طواحین الماء آم طواحین الهواء؟ 

» - بای مصادر طبيعية فی البيثة الحلية یمکن صناعة البارود؟ 

1 - کیف یمکن تحسین نظم القضاء والتعلیم فی مصر؟ 

وعلی الفور تم تکوین ست مجموعات عمل لبحث هذه السائل وللوصول فیها الی 
نتانج» وفی کل مرة کان بونابارت یعود بالزید من الاسئلة. وهی کلها ذات طاب عملی 
واقعی مثل السابقة. وهو ما یوکد آن الجمع العلمی کان یشارك فی تسهیل مهمة 
احتلال مصر. ولم یکن العلماء یکتفون بهذه الهمات النفعية. فمونج بقدم لزملائه دراسة 
عن السراب, وبرتولیه یقدم عرضا لوضوع طريقة التکون الطبیعی لأملاح الصودیوم 
قی بحیرات النطرون. ما سانت هیلار الذی کان قد آقام حديقة حیوانات فی حديقة 
الجمع. فکان یقدم آبحاث قی موضوعات جد مختلفة. مثل جناح النعامة/ تمساح 
النیل/ الالیاف العضلیة/ آو موضوع عن وجود بذرة الجنسین معا فی خلایا التکاش 
الخاصة بکل الحیوانات. 

لم تکن مصر ولا العالم العریی فی ذلك الوقت بلادا تعیش التقدم العلمی» فقد زال 
العصر الذی کان یه العرب یشرحون العلم للعالم آجمع» فعصر سنة ۱۷۹۸ تشبه بلدا 
یعیش فی العصور الوسطی, بلدا کان فی سبات عمیق خلال بضعة قرون. یمکن آن 
یفقد توازنه بسبب شعوب قادمة من الفضاء الخارجی. ان بونابارت یستعمل الطيعة 
فی نشر تعلیماته علی مواطنیه» وتقدیم نشرات دعائية باللغة العربية لی الصریین. 
هذه الطبعة تخلب لب الصریین» رغم آنهم لم تکن تبدو علیهم دائمٌا علامات الفضول 
العلمی الذی توقعه الفرنسیون منهم» فاٍن تجارب الکیمیاء ومناطید الهواء تترکهم 
ذاهلین کقطع من الرخام. 
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آعلن بونابارت لدی وصوله آنه صدیق للمسلمین وأنه معجب بالنبی محمد (علیه 
الصلاة والسلام). کان هذا آمر لا مفر منه لِذا آراد جذب اهتمام العلماء الصریین 
علماء الازهر. الا آن العلاقات بین الفرنسیین والشعب الصری کانت محملة بسوء 
الفهم. فعندسا قامت ثورة القاهرة الأولی فی أکتوبر ۰۱۷۹۸ کان منزل الجنرال 
کافاریللی هو من آوائل النازل التی هاجمها الثوار وسرقوه بما فیه من آلات علمية 
ثمينة. وقد قتل وجرح عدد کبیرّ من آفراد البعثة العلمية. وآخرون نجوا من الوت فی 
آخر لحظة بعد آن قاوموا الهاجمین بالأسلحة فی آیدیهم. 

ورغم آن العلماء قاتلوا الی جوار الجنود والضباط, فی مناسبات عديدة الا آن 
آولتك الأواخر کانوا دائمی السخرية من العلما», لأن آفراد الجیش لم یکونوا یفهمون 
ماذا یفعل العلماء فی مصر, ویمیلون الی آن یعزوا اٍلیهم کل الأسی التی تحدث 
للفرنسیین فی مصر. من القصص التی تروی. آنه ذات مرة آعلنت حالة الطواریء. 
وأعطیت الاوامر الی الفرقة العسکرية بتکوین الربع [آسلوب تکتیکی دفاعی یسمح 
بصد هجوم قادم من آی اتجاه]. فقال الضابط ساخرا (الحمیر والعلماء اٍلی داخل 
اففع 

کان فیفان دینان یصاحب وحدات القائد دیزیه فی الصعید. ویلعب آحیانا دور 
الکشاف الستطلم» وسیلحق به فی الصعید اثنان من الهندسین الشبان» متخرجان 
فی مدرسة الهندسة العلیاء وهما بروسبیر جولوا و(دوار دوفیلییه» فی مهمة خاصة 
بعمل دراسات حول القوی الائية, ولکنهما سیبدیان حماسنا لعلم الآثار» وحیث |نهما 
کانا قد حصلا علی |عداد کاف فی اعداد الرسومات العمارية, فانهما سیقومان بعمل 
لوحات رائعة الجمال, ٍذ لم یحدث آبدا من قبل آن رسمت هذه الثار بهذه الدقة, وفیما 
بعد سیلحق بالثلائة فی الصعید. العدید من أعضاء البعثة من الفنانین» لیقوم 
الجمیع بنقل النّات من العلامات الهیروغلیفیة من علی جدران العابد حتی بدون فهم 
معناها. 
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بعد فشل حملته علی سوریا. یعود بونابارت الی فرنسا حیث ینادیه مصیره» 
ولکنه یرحل فی الخفاء آخذا معه عددا من کبار الضباط, بالاضافة ٍلی مونج وبرتولیه 
ودینان» فیشعر بقية علماء الحملة الذین ترکهم خلفه فی مصر بالخی‌انة والخديعة 
فقد ترکهم وحدهم آولك الذین کانوا قد کلف وهم فی الأاصل بالهمتة, لکنهم 
مع ذلك استآنفوا ما کانوا فیه من آعمال» تحت حماية القائد العام الجدید الجنرال 

یقوم البعض بعمل قیاسات لأهرامات الجيزة. ویحدد آخرون الوقع الژکد لدينة 
منف (ممفیس)» عاصمة الدولة القديمة, بینما پنشفل البعض الًخر بأول عملیات 
اکتشاف, لسلاسل مرتفعات الصحراء الليبية (الفربیة). وذلك بعد آن کان قد تم التخلی 
رسمیا عن الشروع الواحد الذی کان مقدرا له آن یجمم کل هوّلاء العلماء معا فی عمل 


واحد. 


یوم ۱۶ یونیو ۱۸۰۰ یقوم شاب سوری من حلب باغتیال کلیبر, وهی صدمة 
جديدة قاسية علی الفرنسیین الذین یشعرون بطريقة متزايدة بالیس من هذا البلد . 
القاند الجدید چاك مینو یتحول |ٍلی الاسلام ویتخذ اسما جدیدا هو عبدالله مینو ویعتقد 
آنه یمکن آن یظل فی مصر, ویعتقد آن مصر یمکن آن تصبح مستعمرة فرنسی؟» 
ویحاول آن یجند العلماء فی مشروعه الاستعماری» وذلك بتکلیفهم بمهام علمية محددة 
کما کان یفعل بونابارت. 

لکن آیام بقاء الفرنسیین فی مصر آصبحت معدودة, بسبب هجوم عسکری 
بریطانی عثمانی مشترك علیهم. ولم یعد هناك آی آمل, ولم یعد الکثیرون من آأفراد 
الحملة یفکرون الا فی العودة الی فرنساء وقد نجح بعض الباقین فی القاهرة فی 
التفاوض مع السلطات بخصوص مسللةّ الرحیل, واختار البعض الخر آن یذهب !لی 


الاسكندرية. حیث واجهوا صلابة رأی وسوء تصرف مینو. 
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آراد رجال الأسطول الانجلیزی الاستیلاء علی کل ما کان فی حوزة الفرنسیین 
من مقتنیات ووتائق» فأخذت سانت هیلار نوبة غضب. وآنذر الانجلیز باسم زملائه أنه 
یفضل آن یحرق کل حصاد الحملة العلمی علی آن یسلّمه لهم. محملا |یاهم فی تلك 
الحالةً مسئولية |حراق مکتبة ثانية للاسكندرية» لا تقل آهمية عن الکتبة الاولی التی 
کانت قد أحرقت فی الزمن القدیم. وفی النهاية لا بحصل الغزاة الانجلیز الغاشمون. 
الا علی بعض القطم الضخمة, ومن بینها حجر رشید الشهیر. فٍذا کانت الفامرة قد 
انتهت فیما یتعلق بجیش الشرق, فاٍنها ما زالت تحتوی فصلاً جدیدا |ضافیا وثیثا 
جدا لعلماء الحملة وقنانیها. 

بعد وقت قلیل من عودتهم اٍلی فرنسا تتشگل لجنة !ٍعداد لاصدار العمل النتظر» 
وهو موسوعة (وصف مصر) الذی تتکقل الحکومة الفرنسية بکل نفقاته. ویمتاسبة طبع 
هذا العمل ستصل صناعة الورق ٍلی حد الاتقان ویلجاً الفنیون من جدید الی عبقرية 
نیکولاس کونتیه, مخترع القلم الرصاص. القلم ای صنع العجزات فی لوحات رحلة 
وادی النیل. وصلت العدید من عملیات الطبع والاخراج الفنی لهذا العمل الی حد 
الاتقان التام, وقد ظهرت هذه الجودة العالية خاصة فی طبع اللوحات. 

تبداً آجزاء موسوعة وصف مصر فی الظهور سنة ۱۸۰۹ بعد آأن تم تقسیمها 
الی ثلائة موضوعات رئيسية, وهی مصر القدیمه/ مصر الحدیثة/ والتاریخ الطبیعی. 
ان الوسوعة تستعرض کل الوضوعات من الًثار اٍلی الحشرات. مرور] بالهن الختلفة 
التی یمارسها آفراد الشعب. کانت خريطة جغرافية مصر. بمقیاس رسم واحد الی 
مائة آلف, علی درجة عالية من الدقة حتی ان نابولیون قرر منع نشرها موقتا لاسباب 
- 

لکن وصف مصر لم یکن خالیٌا من الأخطاء. وذلك لأن علماء وفنانی الحملة 
اعتقدوا آن العابد الصرية القديمة هی قصور الفراعنة؛ ولان تکوین العلماء الأکادیمی 
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لم یمکنهم من رزية الحقائق کاملة. واکن رغم کل شیء فان هذا العمل الضسخم یدعر 
الی الاعجاب. فحتی وقت ظهور (وصف مصر)» لم یکن آی بلد آخر فی العالم کله, قد 
حی بمثل هذه الدراسة الدقيقة عن کل ما یخصه. ثم ٍن (وصف مصر) یمکن اعتباره 
جنین علم الصریات, ذلك العلم الذی کمان ما زال فی علم الذیب وفی طور التگوین 
الجنینی, وهو العلم الذی سیولد طفلاً مکتملاً بعد بضعة سنوات» علی ید شامبولیون 
تفت سا ال نید 


۹ - الکاتب المصری / 06ز56۲ 


ان عینیه الالباستر الطعمتین بالبللور. تخترقان الواقف آمامه» فکیف بمکننا آلا 
نتأثر به؟ آنا أتحدث عن تمثال الکاتب الصری الجالس القرفصاء بمتحف اللوفر. ان 
هذا الشخص العاری الصدر, بلفافة البردی الفرودة علی رکبتیه, یعتبر نموذج الذکاء 
والحکمت. وهو آهم ما فی الحضارة الصرية. انه لا یعطی الانطباع بأنه کان 
بیروقراطیا متمستگا بالشکلیات والروتین؛ وٍتما هو یعطی الانطباع بالسيادة والسلطة, 
ومو ما شیر الیه التناقض الوجود بین الامتلاء الخفیف لجسمه وبین کتفیه 
الزتاشننین: 

کانت طبقة الكتبة ممیزة. فی مجتمع بلغت فیه نسبة الامية ,/٩۰‏ ولم تصبح هذه 
الوظيفة متاحة لأفراد کل الطبقات الا منذ زمن الدولة الحديخة, لانها قبل ذلك کانت 
مقصورة علی أفراد العائلة اللكية. وعلی عائلات رجال البلاط اللکی. وکان آطفال 
الدارس یتعلمون مبکرا جدا مزایا هذه الهنة (اصنع من نفسك کاتبا / فتصبح آطرافك 
لینة/ وتصیح یداك ناعمتین/ وتخرج من منزلك کل صباح مرتدیا ملابس بیضاء/ 
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وتکون مکرَمّا آینما حللت/ ويحييك رجال البلاط). هکذا تقول البردية العروفة باسم 
تقسشر بیتی ۶ .هن الاسرة ۱٩‏ . 

وفی نص آخر مشهور باسم (هجاء الهن), یقرآه الشاب الذی تم اختیاره لهنة 
الکاتب. لیتعرف بنفسه علی عیوب الهن والانشطة اليدوية الأخری (لقد شاهدت الحداد 
آثتاء عمله/ آمام قوهة الفرن/ ان آصابعه تحشقق کما لو کان تمساحا/ حقا لن 
منظره منقّر/ ویدعو الی الاشمئزاز آکثر من منظر بیض السمك/ ثم ان النجار الذی 
یستعمل آدوات صقل الخشب/ برهق نقسه آکثر مما لو کان فلاحا پحرث الحقل/ آما 
صانم الفخار فهو یتمرّغ فی الطین مثل الخنزیر/ ولن یتم انضاج آوانیه !۷ بعد آن 
تتصلب ملایسه بسبب الطین). ما الکاتب فهو رئیس نفسه» ولا رئیس لدیه, هکذا بقرر 
التص ببلاغة, ولکنه یتجاهل مسالة آن الکاتب موظف هو آیضّاء ویقبض مرتبه فی 
مکتب الادارق. 

یمتلك الکاتب عدة خاصة به, تتکون من علبة خشبية تنتقل معه الی مکان عمله. 
وبالعلبة لوح خشبی صغیر به محبرتان» [حداهما للصبغة الحمراء (الغرة)» والأخری 
لو الأسود (فحم الخشب)» ثم |ٍناء صغیر للماء. ومجموعة من العصی الصفيرة هی 
آغصان نباتات عشبية تستعمل کاقلام كتابة, کذلك هناك مكشطة للمحو ولفائف بردی. 
وللانتماء الی هذه الهنة, لا تکفی معرفة القراءة والكتابة. بل ینبغی کذلك معرفة طريقة 
حساب الارقام. لأن العمل قد یتضمن وزن الحبوب آو وزن الذهب, آو (حصاء عدد من 
الحیوانات الداچنة» و الاشراف علی عدد ضربات العصی التی ینالها أحد الدانین فی 
آحد الاحکام. 

کانت هناك تخصصات عديدة داخل الهنةء مثلاً کان یوجد کتبة لخازن الفلال 
(الاجران). وکتبة (للحقول)» وكتبة ( للجیش). وكتبة (لراسم الجنازات) ... الی آخره. 
والهنة آبعد ما تکون عن آُن تختزل الی مجرد نقش فوق ورق بردی» فان من بین الكتبة 
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کان هناك الترجمون, والثقفون علی مستوی رفیع من الثقافة. یکفی آن نعرف آن الاله 
الذی کان علی رأس هذه الهنة هو تحوت (جحوتی) اله الکتابة. التمتم بنفوذ کبیر 
آسبفه علی طائفته» والدلیل علی ذلك هو وجود نصوص من العالم الآخر, تحکی کیف 
آن بعض التوفین کانوا آمام محکمة الخرة. یشیرون بفخر شدید الی آنهم کتبة» 
تخلیدا لذکری اجادتهم الكتابة. 


۰ - عمر الشریف / (0۲۳2۲) 5۳۵۲۱۲ 


الیاس میشیل شلهوب یمکن آن یتفاخر بانه کان, ولدة عشرات 
السنوات» الصری الاکثر شعبية فی الفرب. ولد فی القاهرة سنة ۱۹۲۲ فی أسرة 
من صول سورية لبنانية. کان والده تاجرا للأخشاب بالجملة, ویرید آن یجعل منه 
رجل آعمال» فعهد به الی واحدة من آفضل الوّسسات التعليمية فی ذك الوقت. 
وهی کلية فیکتوریا بالاسکندرية. حیث تعلم ثلاث لغات» وسیتعلم آربع لفات 
آخری فیما بعد. وکان فی الدرسة قد قدم بعض السرحیات باللغة الفرنسي؟ مع 
زملائه. 

سنة ۱۹۵۶ ترتبك حیاته تماماء عندما یمثل دورا فی أحد آفلام یوسف شاهین. 
هو فیلم (صراع فی الوادی) مع فاتن حمامة التی کانت من جمل ممثلات السینما 
الصرية فی ذلك الوقت. فیقع فی الحب من آول نظرة. ویتحول ٍلی الاسلام حتی یتمکن 
من آن یتزوجهاء ویکون اسمه الجدید هو عمر الشریف. ینتهی الزواج بالطلاق بعد 
عشر سنوات. ولکن خلال تلك السنوات یکون قد لعب دور الفتی الاول فی العدید من 
الأفلام الصرية. لیست کلها علی نقس القدر من الجودة. ون کان آفضلها بلا شك هو 
(بداية ونهایة) لصلاح بو سیف. 
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سنة ۱۹۱۱ ترتبك حیاته مرة آخری» عندما یعرض علیه الخرج دافید لین» دور 
الرافق العربی للورانس فی فیلم (لورانس والعرب)» وقد نجح الفیلم نجاحا مدویا. 
لیصنع من عمر الشریف نجما سینماتیا عالیا. بدا الکل فی طلب هذا الفتی الوهوب. 
الذی تتناسب صفاته الجسمانية مع آدوار متعددة, فمثل دور آمیر نمساوی فی (مایر 
لینج)» ودور ضابط نازی فی (ليلة الجنرالات)» ودور شی جیفارا فی فیلم عنه» ولکنه بلغ 
قمته الفنية فی فیلم (دکتور زیقاجو) سنة ۱۹۲۵ . 

کانت هناك اتهامات تلاحقه. مثل تهمة السخرية من العرب فی فیلم (لورانس) 
کما اتهم بالتعاون مع الاعداء» عندما لعپ دور البطولة آمام المثة اليهودية باربارا 
سترایسند فی سنة ۱۹۱۷ فی وقت الهزيمة. کان عمر قد غادر مصر سنة ۱۹۶ علی 
زمن عبد الناصر, ولم یعد الیها الا سنة ۱۹۷۷ علی زمن آنور السادات» مع 
احتفاظه طول الوقت بقدم فی فرنسا» لیتمکن من العودة الیها وقتما یرید. حیث 
تشفله أنشطة عديدة, منها آنه کان بطلاً دولیّا فی لعبة البریدچ» وکون فریقا 
باسمه لهذه اللعبة» تنقل بین الدول لحضور البطولات, ومتها آأنه مولع بالخیول, 
وقد امتلك (سطبلاً لخیول السباق, وطالا دم النصانح لهواة الراهنة علی سباق 
الخیل. 

|ٍن کل الناس تحبه وتقذر صراحته وتواضعه وصوته الوتر» ورغم آن صورته فی 
الغرب تهتز مع الوقت بعض الشی» الا آنه یظل أکثر المنین العرب شهرة خارج 
العالم العربی. فی توفمبر ۱۹۹۷ بعد مذبحة الدیر البحری فی الأقصر, لم تفکر 
السلطات الصرية فی شخص آخر تدعوه» لیوجه رسالة رسمية الی العالم الفزوع» 
فنری آمام آلات التصویر رجلاً یدعو الی الطماُنينة بصوته الحنون, ویشعر رأسه 
وشاربه الرمادیین, وقد ارتدی نظارات طبية بدت عیناه خلفهما آکبر حجمّا. انه حقّا 
الرجل الذی یصلع لکل الأدوار. 


انظر مقال السینما رقم (۲۳). 


#6 


۱ - فندق شبرد / 5۳060862۲05 


توددت لام وختالاکی کش رانعلی فتریشیوو: ریا کنت: (ککت رز ان 
(الطربوش)» من خلال الصور والوثائق التی عثرت علیها فی الأرشیف. کان هذا الفندق 
الاسطوری قد اختفی فی ظروف درامية عنيفة وحزينة. بعد آن کان الجد الاکبر لکل 
الفنادق الفاخرة فی مصر, مینا هاوس الهرم» هلیوبولیس بالاس مصر الجديدة» ونتر 
بالاس الأقصر, وأولد کاتاراکت أسوان. 

وصل صمویل شبرد الی القاهرة سنة ۱۸۶۱ .ورغم آنه ابن مزارع انجلیزی ولا 
یفقه آی شیء فی الفندقة. فقد بدا فی مساعدة آحد مواطنیه فی !دارة الفتدق الذی 
یمتلکه. وکان یسمی (الفندق البریطانی)» ویقوم نشاطه الاساسی علی تنظیم عملیات 
وصول الرکاب الاوروبیین القادمین الی القاهرة فی طریقهم الی الهند عبر میناء 
السویس. سنة ۱۸۶۵ یتغیر اسم الفندق اٍلی (فندق شبرد). 

فی البداية کان هذا القندق فی میدان أزبك (العتبة الخضراء حالیا]. وعندما 
ازدهرت أحواله انتقل الی مبتی جدید» بقع علی بعد خطوتین من حديقة الازبكية» هو 
القصر القدیم للاميرة زینب [ابنة محمد علی]» وهو نفس القصر الذی کان بونابارت قد 
استعمله کمقر لقیادته. واغتیل فیه کلیبر [وکان قبل ذكك للأمیر الملوکی الالفی بك]. 
فیما بعد سیذهب النزلاء الی الحديقة الجميلة التی تمرح فیها الفزلان» لشاهدة شجرة 
الجمیز التی اختباً خلفها قاتل کلیبر. 

اشتهر الفندق بشرفته الرشيقة العريضة الطلة علی الشارع. یحرسها تمثالان 
حجریان صغیران من تماثیل آبی الهول» هذه الشرفة هی نقطة استطلاع ومراقبة لا 
مثیل لها. جلس فیها تیوفیل جوتییه سنة ۰۱۸۹۹ لراقبة القاهرة کلها تمر تحت ناظریه, 
بعد آن تعرض لکسر غبی فی عظمة الترقوة. آجبره علی البقاء بدون حركة. ٍن الفصل 
الاخیر من کتابه (الشرق)» یحمل عنوان (ما یمکننا رویته من شرفه فندق شبرد). هناك 
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زاثر فرنسی آخر. هو شارل بلان» آلف کتابا بعنوان ( رحلات |ٍلی مصر العلیا) طبع 
سنة ۱۸۷۱ کتب فیه (ن البنی ذاته لا یوحی بالثقة» انه مثل دیر متسع» حیث السلالم 
والدهالیز تقبع فی الظلام» وتکاد آن تکون بلا آية لضاءة» وحجراته تشبه خلوات 
الادیرة). 

مع مرور السنین یتوسّم فندق شبرد ویتطور, فیدخل مثلاً الاضاءة الكهربائية, 
کما آن قاعته الشهيرة (موريش هول) التی تعلوها قبة ضخمة» آضیفت اٍلیها نقوش من 
طراز الارابسك ومشربیات وسجاجید عجمية. ورخام وردی اللون. کان من العتاد آن 
حفل العشاء الراقص فی هذه القاعة» هو الافتتاح الرسمی لوسم القاهرة الشتوی. 
عندما جاء البارون البلجیکی ادوار آمبان سنة ۱۹۰7 للاشراف علی بناء ضاحية 
هلیوبولیس, آقام فی هذا الفندق, وأسس فیه مقر اجتماعیا (نادی)» لشركة القطارات 
الکپ ربائية بالقاهرة (للترام والترو). ولشرکة (واحة هلیویولیس)» وقد ظل القر 
الاداری فی بروکسل, وهی الحیلة التی لجا الیها البارون, للتهرب من دفع الضرائب فی 
تلچیگا, 


مع مرور الستوات امتلأت کراسات التوقیعات الشرفية بأسماء ملوك وملکات 
وضیوف ونزلاء مشهورین» ونجد فیها ضمن آخرین توقیم (ستانلی) الذی استفاد من 
توقفه فی القاهرة بین رحلتین استکشافیتین لأفربقیا السوداء للاقامة فی شبرد وکتابة 
نص (مذکرات آمین باشا). وفی سنة ۱۹۳۸ کتب بول موران نغمته النشاز فی کتابه 
(البحر التوسط بحر الفاجات), قال: 

(بعد قضاء فترة الصباح فی متحف الاثار» آحب آن آستریح فی ظلال حديقة 
فندق شبرد, وقبعتی علی رکبتی» وس چین فی یدی. [ٍن فندق شبرد الانجلیزی 
العجوز مرتفع المن وغیر مریح» فدیکوراته التی تشبه آلف لیلة ولیلة لم تعد تعجب 
حتی آولتك الذین یصنعون فی هولی وود فلا مثل فیلم (قسمت), ثم ان هذا الفندق 
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پدیر ظهره للتیل وللطبيعة» ویفضل النظر ٍلی الشارع» کأی عجوز شرقی یحترم 

یعجبنی آن آری الحاوی العجوز جائلاً فی الحديقة بین الکراسی الريحة, فهو 
یخقی سمکات حية بین صدره وقمیصه, لیدهش بها الانجلیزیات الشابات مرتدیات 
سراویل الخیل, والسیاح القادمین من شمال آوروبا الهتمین جذا بنظاراتهم القرية, 
وبالترموس العلق علی آکتافهم. والضباط الانجلیز فی رداء لعبة البولو» ورجال البنوك 
الأمریکیین التقدمین فی السن الذین بعد آن آتخموا بقصص آبی الهول والعلامات 
الهيروغليفية ینکبون الآن علی قراءة آخبار آسواق الال کما لو آنهم کانوا علی ضفاف 
آکذر الانهار انعاشا. 

هناك طفال حلیقو الرژوس تماما بدورون بین الواند. ببیعون بذور بعض النیاتات 
البقولية الخضراء مثل الفول الحراتی واللانة والترمس. ولکنها ذابلة ومتجعدة, وهناك 
حمارة یعرضون عليك الحشیش, آو رأس فرعون حجرية مسروقة من حفائر الجنوب. 
یضعونها بسرية وحذر أسفل ملابسهم). 

تقع الساة یوم ۲۷ ینایر ۰۱۹۵۲ حین تقم القاهرة فريسة فی آیدی متمردین 
یتربصون بالزسسات الأجنبية. فیدخل بعضهم الی شبرد ویستولون علی کل ما تقع 
علیه آیدیهم» من آثاث وسجاد وستائر وتابلوهات ثم یضعون هذا کله فی بهو قاعة 
الدخل الرئیسی لیصنعوا منه محرقة هائلة» فتنهار القبة الکبيرة» ویهرب النزلاء کیفما 
استطاعواء فتقذف امرأْة بنفسها الی الشارع من الطابق الشالث, بعد آن کانت قد 
تملکتها نوبة خوف هستيرية. عندما یصل آخیرا رجال الطافی» یتلف لهم التمردون 
خراطیم الیاه. 

فی الساء لم یکن متبقیا من هذا الفندق الا الرکام والرماد. ولکن خزائنه ظلت 
آمنة الا واحدة التهمتها النیران, واحدة من |جمالی ثلاث عشرة خزانة» هی تلك التی 
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کانت تحتوی علی ذاكرة الفندق الشرفية. کراسات توقیعات کبار النزلاء. سنة ۱۹۰۷ 
آعید افتتاح الفندق بنفس الاسم. لیشغل هذه الرة تسعة طوابق تقع علی ضفاف النیل 
مزودة بتکییف الهواء الرکزی. فیما بعد یعثر فی نیویورك علی !حدی کراسات 
الشرف التی کانت فی حوزة آحد مدیری الفندق السابقین» وهو فریدی الویرت کان قد 
آخذها معه عند مغادرته لصر فی بداية الحرب العالية الثانية. انها کل ما یتبقی من 


شبرد القدیم. 


۲ - العطش / 501۲ 


جو حار جاف ومطبخ یستعمل التوابل بكثرة. هما السبب قی حاجة الصریین 
الدائمة ال (رواء عطشهم, فالناس هتا لا یشربون (کأسا) فقط عندما یعطشون, کما 
یفعل ناس آخرون قی بلاد آخری. فی البداية کان هناك (الزیر) وهو |ٍناء ضخم من 
الفخار اعتاد الناس علی وضعه عند مداخل النازل» حتی یمکن للمارین فی الشارع 
شرب الاء مجانا . فی ذكك الزمن القدیم کانت فی القاهرة مبان جميلة من طابقین 
آرضی وعلوی تعود الی العصر الملوکی تسمی (أسبلة) والفرد (سبیل). 

وهو نبع ماء عمومی, وکان الطایق العلوی بخصص ددرسة آولیه لتعلیم القرآن 
(کتاب) لصبية هم غالبا من الایتام» ما نبع الاء فکان بالطابق الارضیء خلف نافذة 
کبيرة مسیّجة بالحدید. حیث یقف رجل ینشغل طول الوقت بملء القلل الفخارية 
والاوانی النحاسية بالاء واعادتها الی الارة. رغم آن کلمة (سبیل) بالعربية تعنی 
(طریق) فقد أصبحت هذه الکلمة تستعمل آیضا للدلالة علی الزكاة التی یمکن آن تقدم 
اٍلی ی عابر سبیل. هناك لازمة موسيقية تصاحب بعض الأغانی الشعبية» وتقول 
(عطشان یا صبایا دلونی علی السبیل) تذکرنا بتلك العادة القدیمة التعلق؟ بوجود 
اسبلة فی الشوار ع. 
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لم ولد مبکر] بالقدر الکافی حتی آعرف (السقائین) حاملی القرب المتلتة بالاء 
!لا آنهم یظهرون فی الرسومات التی تعود الی نهاية القرن التاسع عشرء. وهم یحتون 
آجسامهم کما لو آن الظهر قد انقسم الی جزآین» تحت ثقل القرية الصنوعة من جلد 
الاعز الرقوعة علی ظهورهم. لکنی فی القابل عشت عصر (القلة), الصنوعة من الطین 
الحروق والوجودة فی کل منزل وفي کل محل. 

هذه القلة کانت تستطیع آن تحتفظ بالاء باردا بطريقة تدعو الی الاعجاب, 
وللشرب منها ی مس و 
بعد آن یمیلها قلیلا آمام فمه, ولکن دون آن تمسها شفتاه. انها لم تختف تخت اند فرح 
البیوت الصرية. رغم أن کل القادرین علی الشراء زودوا منازلهم بالشلاجات الکهربائية 
ووضعوا قیها الاء العدنی العبا فی الزجاجات البلاستيكية التی تباع الآن فی آرکان 
الشوراع. 

عندما کنت طفلاء کان الاء الذی نشربه علی مانئدة الغذاء هو ماء الصنبور, وفی 
مصر الجديدة حیث کنا نقیم» کان ماء الصنب ور یأتی من نبع فی طبقة کلسیه 
تحت الارض, وعندما کتا نذهب الی القاهرة. کنا تشعر علی الفور بالفرق 
فی طعم مائها الذی کان یحصل علیه آهلها من النیل» وذاك لآن ماء النیسل کان َفضل 
من الاء الذی کنا نشربه. لائه کان آقل ملوحة وله طعم خاص به لا یمسکن آن 

من آجمل مناظر القاهرة الحالية. منظر بائع العرقسوس. الذی ما زال یجوب 
الشوارع یبیع العرقسوس والتمر هندی والخروب. حاملاً علی صدره تلك القنينة 
الزجاجية الضخمة والتی تحیط بها الاکواب الصغيرة علی رف خاص حول جسم 
القنينة. بیدو لی آن هولاء الباعة هم الشیء الوحید الباقی علی قید الحياة من ذکریات 
الزمن القدیم حتی آنهم ما زالوا یستعملون آلة ایقاع موسيقية, تتکون من قرصین 
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نحاسیین صغیرین یصدران صویّا میا جدا عند طرقهما معا بین الاصابم؛ وهو 
آسلوپهم فی جذب الشاة الی مشروباتهم. ثم ان لدی هولاء الباعة طريقة مسرحیه 
لسکپ مشروباتهم من ارتفاع کبیر حتی تتکون رغوة فی الاکواب الصفيرة. لم أجد فی 
نفسی آبدا الرغبة فی الخاطرة باحتساء مشروباتهم. وذلك بسبب شکی فی نظافة 
الاکواب والاء الستعمل. 

لیس هناك ما یعدل عصائر الفاكهة» الأغلی سعرا بالتاکید. والتی تعصر آمام 
الزبون فی الحلات. وفقّا لطلبه وحسب فواکه الوسم التاحة, الانجو (آه من التیمور) 
والجواقة والرمان. وقبلهم کلهم عصیر القصب الذی کنا ونحن أطقال, نفضل آن ناکله 
قضما بالأسنان مباشرة من الأعواد. ما فیما یتعلق بالکرکدیه التوفر فی الصعید. 
فیلقی استحسانا من السیاح. ان هذا السائل الاحمر الخوذ من منقوع زهرة شجيرة 
الکرکدیه (واسمها العلمی (یبیسکوس), یمکن آن یشرب ساخنا آو باردا حسب 
الحاجة. 

ان الصریین یستهلکون کمیات کبيرة من الیاه الغازية التی تحتوی علی 
نسبة کبيرة من السکر» سواء الصنوعة محلیا و الستوردة» مع ملاحظة آن 
شربها باردة جدا یمکن آن بروی ظماً العطشان فی التو» ولکن تأثیر الارواء لا 
یدوم طویلاه ثم نها عادة ما تصاحب تناول الوجبات فی مجتمم یمنع الشرویات 
الکحولیة. 

یتمتم فقط غیر السلمین بحرية احتساء البيرة ستللا الخفيفة الشعبية. التی 
خصصت لها مقالاً کاملاً فی هذا الکتاب. وسیستمر بلد الفراعنة فی انتاج النبیذ, 
الابیض (بطالة/ کلیوباترا) لا باس به. آما الأحمر (عمر الخیام/ مریوط) فهو مستمر 
فی الدفاع عن نفسه بشرف. رغم آنه لا یمکن آن یرقی اطلاقا اٍلی آنوا ع الانبذة 
القديمة التی تحدث عنها بلین وسترابون. 
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۳ - آبو الهول / 5:0 


منذ ۶0۰۰ سنة یقف هذ؛ التمثال الضخم, النحوت قی ربوة صخرية من الحجر 
الجیری» لیوقع کل من یقترب منه فی مزیج من الدهشة والاتبهار. فاذا کانت مصر 
القديمة قد امتلأت بهده الکائتات الهجنة, وبها کل هذا العدد من اللهة الیشسر 
برژوس کلاب وبقر وصقور. فان آبا الهول هو الوحید من نوعه, برأس بشريةٌ وجسد 
لیث. ثم اٍن آبا الهول یسحقهم جمیعا بحجمه. انه یبلغ ۷۲ مترا طولاً و ۲۰ مترا 
ارتفاعا. 

انتبهوا فاته یمکن آن یخیب ظننا فیه» کل السالة تتوقف علی الزاوية التی ننظر 
بها (لیه, آنا شخصیا آحب آن اتظر لیه فی الواجهة ومن علی بعد, عندما یکون واقعا 
فی محور واحد مع هرم خفرع. فهو قبل کل شیء ینتمی الی مجموعة خفرع الهرمية, 
ویعتبر امتدادا لها فلند ع بییر لوتی یتحدش: 

(آتذکر ذهابی فی لیلة شتوية» آطلب الاذن بزیارة آبی الهول, تحت ضوء القمر 
الکتمل بدرآ. بالقرب من آشباح الأهرامات الثلاثة الواقعة علی خط الأفق» فی ضوء 
ذك القمرء بدا آبو الهول وردی اللون؛ مثل لون رمال الصحراء الحيطة به. بدا آولاً فی 
شکل کتلة حجرية غیر محدّدة اللامح» صخرة ذات شکل مضطرب, قد تبدو من خلالها 
یعض اللامح الخارجية لجسم حیوان رابض. 

ثم فجاة وجدت نفسی آمام وجهه, الذی بدا لی قاسیا کانه حیوان محتّط. خاصة 
فی هذا الضوء القمری البارد. وجهه الکبیر الغامض کان هناك اٍلی آعلی» موضوعا 
بشکل مثیر علی خلفية من السماء. ناظرا ٍلی ما کان ینظر الیه منذ قرون لا حصر 
لها. الی خط الأفق الخالی. هذا الوجه الضخم قد تبدو علیه ملامح ابتسامة ساخرة» 
رغم التشوهات التی صابته عبر العصور. بانف آفطس کانف الوتی. ولکن تدریجیّا 
بیدا النظر کله فی الایحاء بفتنة مرعبة, اٍذ تصبح فجاة عاشقا له, کما لو آنه قد نومك 
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مفناطیسیا» بنظرته تلك الخابتة الوجهة اليك. حتی تخیلت آن آطرافی قد شلت ولم أعد 
قادرا علی الحركة. صامتا صمت العدم والقناء). 


نحت آبو الهول فی ربوة من الحجر الجیری, لیصبح آحد عناصر الجموعة 
الجنائزية الهرمية للملك خفرع» وهو یجسد صورة هذا الفرعون الاله. بوضعه غطاء 
الرأس اللکی واللحية الستعارة. فی نهاية الْسرة الرابعة هجرت هذه الجبانة علی 
هضبة الجيزة لدة حوالی خمسة قرون, وترکت الرمال تغزوها وتغمرها» ثم فجاة دیت 
فیها الحياة من جدید. عندما حاول بعض ملوك الدولة الحديثة اجراء بمض 
عملیات الترمیم بهاء ثم تحولت الی منطقة مکرسة لعبادة آبی الهول الذّی سیلقب من 
الی اله. 

ان آکثر من تحمّس لترمیم آبی الهول. هو تحوتمس الرابع (حوالی ۱۶۰۰ ق.م)» 
ثم آقام نصا تذکاریا بین قدمی آبی الهول الأمامیتین عرف باسم (نصب الحلم)» وقد 
حفرت علیه القصة التالية: کان الأمیر الشاب تحوتمس الرابع قد خرج الی الصید فی 
وادی الغزلان القریب. ثم نام من التعب عند أقدام التمثال الذی تحدث الیه آثناء 
نومه, طالبّا منه آن يحرّره من الرمال, وقی القابل یعده بتاج مصر العلیا والسفلی. 

آَئناء حملة بونابارت سنة ۱۷۹۸ کانت الرأس وحدها هی التی تظهر فوق الرمال» 
آما باقی الجسم فکان مدفوّاء مع ملاحظة آنه کان قد فقد أنفه مسبقّا. عندما وقع 
رسما لفیفان دینان. یظهر فیه آبو الهول ونصف جسمه تحت الرمال, مع ظهور ثلائة 
شخاص, یصعدون سلمّا للوصول الی قَمّة الرأس. الا آن عملیات ازاحة الرمال 
التتالية لم تکن علی هوی بول موران الذی کتب: 
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(لقد حفرنا الأرض تحت آقدام آبی الهول منذ عامین, لقد قام العلماء بالعمل 
الذی بقوم به مقلمو الاظافر فی صالونات التجمیل, بدون آية نتيجة عدا آننا اکتشفنا 
تحت القدمین قواعد بناء قبيحة النظر من الطوب الأحمر. تعود الی العصر الرومانی. 
کان بو الهول آکثر جمالاً؛ عندما کان مدفوا حتی عنقه تحت الرمال» رغم أنه کان 
یختنق, وکانت جابته علی آسئلتنا الأزلية التی یوحی لنا بها تقف فی حلقه). 

وبعد آن تحرر من الرمال» آصبح آکثر عرضة للتلف, بسبپ کثرة الاعتداعات 
الختلفة علیه, من تفاوت فی درجات الحرارة والرطوبة ٍلی تلوث الهواء الی الذبذیات 
التی تتسبب فیها وسائل النقل الجوية والبرية. وحدث آن ازدادت التلفیات فی آبی 
الهول سنة ۱۹۸۷ بسبب عملیات ترمیم غیر مدروسة جید1. وهکذا کان ینبغفسی 
البدء مرة آخری بعد سنوات قليلة. فی عملیات ترمیم تلتزم باستعمال مواد بناء ْصلية 
فقط لا غیر» مثل الحجر الجیری واللاط. وبعد آن استرد حارس الجبانة صحته» عادت 
الیه نظرته» ولیظل من جدید فی صمته التلید» ریما لبضعة آلاف آخری من السنین. 


انظر مقال الأهرامات رقم (۱۱۸). 


۶ - الخرافات / 05ااناه5006۲ 


فی هلیوپولیس کانت خادمتنا العجوز تحتقر الفستالة التی کانت تأتی مرة واحدة 
فی الأسبوع لتفسل, آمام آحواض ضخمة من الاء الساخن. وذات یوم بسبب حرکة 
خاطنة. انقلب سخان الاء الذی یدور بالبترول واتدلعت النار, فاندفعت الخادمة العجوز 
لانقاذ الفسالة. والحمد لله تجنبنا مأساة. وبعد هدوء الشاعر هنانا الخادمة علی سرعة 
رد فعلها. فاندهشت بعض الشی وقالت انها لم تخاطر بحیاتها وتفعل هذا الا لنع 
العفاریت من العودة |لی النزل! انها دائمُا نفس العفاریت السرمدية. کما لو آن 
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الشیطان یکلفهم بالاهتمام بشکل خاص بتعذیب الصریین» خاصة آثناء اللیل طبعّاء 
فا ای کات وا حول اه ا داهن 

ان له قد کین خماته هه تفص فان انککتن مو گنای یه 
جازمین آن لهم قرائن» قادرین علی اضطهادهم. آو جلب الضرر الیهم وآنیتهم 
بالأعمال السحرية. |ٍذن کیف یمکن الفکاك من روح شریرة؟ ان الناس السدّج البسطاء 
یخضعون لحفلات الزار. بشرط آن یکونوا قادرین علی دفع تکالیفها الرتفعة النمن, 
وهی لیدست عملية استخراج شیاطین بالعنی الفهوم» ولکنها طريقة لتهدنة النقوس, 
والتصالح مم نوایاها الحسنة وجوانبپ] الطيبة. ان عملاء حقلات الزار ال 
من النساء وعادة ما تکون قائدة الحفل امراة [الکودیا]. وهی توهم الزيونة بأنها 
قادرة علی التعرف علی تلك الکائنات الخيفة والتفاهم معها ومراضاتها حتی 
تتصرف. 

ومن آجل تحقیق هذا الغرض, تجعل الکودیا الأشخاص اللبوسین بالارواح 
الشریرة. برقصون وهم پدورون حول ماندة یحترق علیها البخور. علی ایقاع موسیقی 
تزداد مع الدوران صخبا, وتتکون من آلات مختلفة منها النای والطبول وآلات ایقاع. 
للوصول الی حالة من الوجد والارتعاد. قد توّدی بهولاء الأشخاص اللبوسین الی 
الصراخ والتباح والضرب. ثم ٍن حفل زار واحد غیر کاف, بل ینبغی دائْمّا آن یعود 
اللبوس لیدفع الزید من النقود من آجل حفل جدید. 

تمائم وحجبة وتعاویذ» وفال حسن وفال سی»» وشیاطین وجان و(آعمال) سحرية, 
ان الاعتقاد فی الخرافات یعبر القرون. من مصر القديمة الی مصر الیوم. مشیرا 
بشکل مقلق الی آن شینا لم یتغیر. فمصر هی هی مهما تفیر ناسها وتغیرت دیاناتها؛ 
طالا ظل هذا الخلیط من العتقدات والمارسات منتشر]» فی بلد یجعل التعلیم اجباریا. 
ویحصل عدد من آفراده علی جايْزة تویل. مصر القديمة کانت تخص السحر بمکانة 
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مميزة. خاصة السحر الدفاعی, لحماية الفرد من الأمراض وحوادث الطریق والهزائم 
العسکرية» ولکن کذكك من آلف روح شریر وجن منحرف ضال, موجودین هنا علی 
الأرض وکذك فی العالم الآخر. 

ان الاعتقاد فی آن تسمية الشخص آو الشیء تمکتك من الاستحوان علیه, وأن 
للاساءة ٍلیه یکفی جدا آن تکون لديك صورته. هی معتقدات مصرية قديمة» ما زلنا 
نجدها مثلاً فی الوشم علی الجلد, وهو ما ق یکون آحیانا للزينة, ولکنه یمکن یضا آن 
یعبر عن الانتماءات العرقية و عن العتقدات الدينية» مثل وشم الصلیب علی الرسغ 
الأیمن لبعض الاقباط. الذی قد تکون له معان سحرية. یرسم الصریون وشم نحلهة علی 
الذراع و علی الفخذ للوقاية من الروماتیزم» ووشم ثلائة عصافیر صغيرة علی الصد غ 
تسمح بتجتب آمراض العیون» ومن هنا جات التعبیرات الساخرة من عينة (داقق 
عصافیر)» لادانة سخف وغباء الشخص الذی آکلت العصافیر دماغه. 

[ن الخوف من العین الحاسدة منتشر جدا فی کل الاوساط, وللحماية منها ینبغی 
تجّب قول آن الطقل جمیل, ویجب آن نعطیه عند مولده. هدية فی شکل حلية عبارة عن 
ید ذات خمسة آصابم. ادرء العین الشريرة, آو خرزة زرقاء. آو عین حورس [حارس] 
تعلق عند مدخل التزل. لتحیید حسد عابری السبیل. وفی آماکن |قامة النشآت 
العمارية الجديدة. جرت العادة علی التضحية بخروف فی بداية العمل, ویجب آن یذبح 
الحیوان آمام جمهور من الناس, وعلی العمال تلطیخ آیادیهم بالام ثم وضعها مفرودة 
باصابعها الخمسة علی آساسات البناء ویعتقد الناس آن مصيبة یمکن آن تحل 
بالقاول الذی یرفض هذا الطقس. 

ولا تزال الزوجات الشابات فی الأریاف یمارسن الوصفة القديمة الخاصة بمنع 
الحمل, وهی بلم نواة البلح» و حبّة نبات الخروع؛ ومن الفترض آن کل نواة تبلع» 
تضمن عدم الانجاب لدة عام. ولکن العدو الأکبر لهزلاء الشابات لیس هو کثرة 
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الانجاب واٍنما هو بلا آدنی شك العقم. ویعتقد آن دقن مشیمة طفل حدیث 
الولادة. تحت عتبة باپ التزل» تضمن للمقيمة فی النزل الحصول علی طفل جدید فی 
غضون عام. ویقال آیضا اٍن الخوف یمکن آن یجلپ الخصوبة. وذكك لانه یتشّط الدورة 
الامویة. فی صعید مصر وحتی وقت قریب. کانت الرأْة تذهب الی شریط السکة 
الحدید. لتضع جسمها علی القضبان, ولا تقوم من مکانها الا والقطار علی بعد لحظات 
منها. 

وفی الصراع مع العقم. تعزی فضائل خاصه للاثار الصرية القديمة» فالدوران 
سبع مرات حول هرم خوفو بالجيزة» هی احدی الطرق الكلاسيكية. وقد تدفع الفلاحة 
الفقيرة ثمن تذكرة دخول التحف الصری, فقط للمس التمائیل. عند اکتشاف سیرابیوم 
سقارة خلال السنوات ۱۸۱۰/۱۸۰۰ سجل مارییت فی کراسته: 

(الیوم فی حوالی منتصف النهار» وفی آثناء تناول العمال لوجبة الغذاء. خرجت 
من خیمتی بشکل ارتجالی» فوجدت حوالی خمس عشرة امرأة من آعمار مختلفة, 
قادمات من القری الجاورة» وهن یقفن بانتظام حول تمثال العجل آبیس, ثم ریت 
واحدة متهن وقد صعدت فوق ظهر الحیوان, لتبق فی مکانها لحظات. کما لو کانت علی 
ظهر حصان, ثم نزلت تاركة مکانها لواحدة آخری» وهکذا حتی مررن جمیعهنّ بنفس 
الفعل, کل فی دورها). 

فی نفس ذلك العصر کانت توجد نافورة مسحورة بالقرب من قلعة الجیل [صلاح 
الدین]. اشتهرت بآن ماعها یطفیء فی لحظة واحدة نار العواطف الشتعلة, وکان 
العشاق الیائسون من الجنسین یترددون علی الکان» ولم تکن السالة هنا تتعلق, الا 
بوجود حجر فرعونی قدیم. لونه سود وعلیه نقوش هیروغليفية محفورة» مع آشکال 


للالهین آوزوریس وآنوییس. 
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ثم تختلط الخرافات بالتقالید الراسخة فی أحد الطقوس النتشرة جدا وهو 
(السبوع) الذی یحتفل فیه بالطفل حدیث الولادة. فی الیوم السابع من مولده. وهناك 
تقلید تمارسه بعض العائلات. ویتعلق بکتابة سبعة آسماء علی سبع ورقات توضع تحت 
سبع شموع مضاعة, ویتخذ الطفل الاسم الکتوب علی الورقة» الوضوعة تحت الشمعة 
التی تظل مشتعلة بعد انطفاء الأخریات. 


۰۵ - شجرة الجمیز | 5۷۰0۳00۲2 


تتمیز شجرة الجمیز الصرية بخشب شدید الصلابة, وبقشرة جذع تمیل اٍلی 
البیاض, ویالتالی فهی لیست مثل تلك الوجودة عندنا فی آوروبا. تعطی هذه الشجرة 
الصرية ثمارا تشبه التین, ولکنها صغيرة الحجم جداء بما یتناقض مع حجم الشجرة 
الهائل, ویسمونها شجرة (تين الفرعون). آحبتها نوت الهة السماء لأن آفرعها قوية, 
حتی ان هذه الشجرة تصبح آأحد رموز الالهة» مثلما نری فی مقبرة تحوتمس الثالث 
بوادی اللوك. حیث تظهر الالهة نوت فی شکل شجرة جمْیز لها تدیین ترضم بهما 
الفرعون التوفی. 

فی فن التصویر الصری القدیم کانت الجميزة هی الشجرة التی رسمت آکبر عدد 
من الرات» أکثر من کل ما عداها من شجر, ینبفی القول آنها تنبت فی کل مکان 
بمصرء حتی حواف الصحراء ان اسمها (نهت) فی اللفة الصرية القدیمة. صبحت 
کلمة تعنی (شجرة تزرع لاول مرة)» وبالتالی کان هذا الاسم یعطی لکل الاشجار التی 
تزرع لاول مرة فی مصر القديمة, فشجرة التین مثلاً عندما زرعت لاول مرة فی مصرء 
سمیت (نهت التین) بالصرية القديمة, ی (جميزة التین) باللفة العربية. وشجرة 
الپلسان مثلاً عندما زرعت فی مصر لأول مرة, وهی من فصيلة النباتات البخورية, 
سمیت (نهت البخور) و (جميزة البخور) وهکذا. 
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عند هروب العائلة القدسة |لی مصر یعتقد آنهم کانوا قد استراحوا قلیلاً فی ظل 
شجرة جمّین, تقع فی النطقة العروفة حالیا باسم الطرية فی ضواحی القاهرة. 
وتسمی الشجرة حالیّا شجرة العذراء» ویبلغ محیسط جذعها کثر من سبعة أمتار» 
وقد استمرت خلال القرون الأخيرة تجذب الزید من الحجاج القادمین من العالم أجمع» 
وکان آولئك الحجاج فی الزمن القدیم. یشترون من الرهبان قطعا من لحاء 
الشسجرة آو یحفرون آسماءهم علی جذعها آو یعلقون شواهد تذكارية و نذور 
علی آفرعها. بشکل عام هناك اعتقاد بأن لشسچرة الجمیز قسدرات غیر 
محدودة؛ ومن العادات التّبعة تعلیق آشیاء مختلفة علی آفرعها, قطع قماش آو 
تمائم آو خصلات شعرء وقد یغرز البعض مسامیر فی جذعها لحث القدیسین علی 
العمل. 

حتی نهاية القرن التاسع عشر, کان الطریق عند الخروج من القاهرة وفی الاتجاه 
الی شبرا. مشهورا باشجار الجمیز العملاقة التی کانت تحف بالطریق علی جانبیه, 
مما کان یجعل الطریق یبدو کما لو کان مغطی بقبة» بسبب آفرع الاشجار القادمة من 
جانبی الطريق, لتلتقی تقریبا عند منتصف السافة بین جانبی الطریق, وکان 
هذا الکان هو أفضل الأماکن للقاء الأْحبة» عند غروب الشمس. وقد أوحت جميزة 
فرعون بالکثیر الی عدد من الشعراء» فیعد الصرب العالية الثانية, کتب محمد 
نو الفقار: 

(الجمیز شجرة عجوز/ مثل الحب ومثل الوت فکلاهما عجوز/ |نها الظل الذی 
یلجا ٍلیه الفقراء/ !نها القبة التی تحمی العبید من الضرب بالعصی ومن الثیران/ 
تحمیهم من البس ومن الالم/ ان آفرعك آیتها الشجرة الداكنة بلا زهور تنسو مثل 
الندم/ آنت شجرة ولا للمزید!) . 
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۲۰ - السوریون / 5۷۲605 


کانت عائلتی تدخل فی نطاق هذه القثة من السوریین واللبنانیین الذین یجمع 
بینهم اسم واحد هو (الشوام), وظل هذا الاسم لصیقا بهم حتي بعد آن آصبحت مصر 
وطنهم منذ آجیال عدیدة. حتی هم آنقسهم کانوا پستعملون نفس الاسم (الشوام) 
للتعریف بانفسهم» کما لو آنه لم یکن مقدرا لهم آبداء آن یندمجوا تماما فی 
الجتمم الصری. ومم ذلك فان الأقلیات لا تلعب عادة دورا باهمية اللور الذی لعبه 
شوام مصر. 

منذ بداية القرن الثامن عشر, جاء مسیحیون من حلب ودمشق وبیروت وچبل 
لبنان. لیشغلوا وظائف مهمة فی الجمارك الصرية, کانوا غالبا من طائفة الروم 
الکائوليك» ولکن کان من بینهم کذك یوجد آفراد من الطائفتین الأآخریین الروم 
الأرئوذکس والارون. تجد الحملة الفرنسية من بینهم حلفاء علی قدر من النشاط, وهم 
الذین سیتهمون لاحقا بالتعاون مع الأعداء وهکذا فان أکشرهم ارتباطا بالحملة 
سیرحلون مع الحملة بعد هزیمتها سنة ۰۱۸۰۱ لیستقروا فی مارسیلیا. کان العضو 
الشرقی الوحید فی الجمع العلمی الصری الذی آسسه بونابارت فی مصر, هو راهب 
من الروم الكاثوليك اسمه (الدوم رافاییل). 

یعتمد الانجلیز بدورهم علی الشوام عندما یحتلون مصر سنة ۰۱۸۸۲ اٍذ [ن 
الادارة الجديدة فی احتیاج |ٍلی هولاء الوسطاء متعددی اللغات. الذین عملوا آیضا مع 
الرحالة الغربیین. باعتبارهم مترجمین ومرشدین سیاحیین. کان السوریون یمیلون اٍلی 
فرنساء التی کانت تعتبرهم فی حمایتها, وهگذا آصبحوا یمتلون الجزء الاکبر من 
تلامیذ امدارس الفرنسیة فی مصر. 

یمکننا آن نستدل باحصاء واحد علی حجم نفوذ السوریین الثقافی فی مصر. 
ففیما بین ۱۸۷۳ و۱۹۰۷ کانوا قد آسسوا وحدهم ٩۷‏ جريدة ومجلة. ی حوالی 7/۱۰ 
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من حجم الصحافة التی ظهرت فی مصر فی نقس القترة. رغم أنهم فی ذلك العام 
۷ لم تکن نسبتهم تتعدی ۰,۲ / من الحجم الکلی للسکان, اٍذ اٍن عددهم کان 
حوالی ۲۶ آلقّاء فی حین کان تعداد الشعب الصری حوالی ۱۱ ملیوتّا. وردت هذه 
الارقام فی کتاب موثر عن السوریین للمژلف توماس فیلیب بعنوان ( السوریون فی 
مصر) وقد ظهر سنة ۱۹۸۰ فی دار نشر فرانز شتاینر/ شتوتجارت/ آلانیا. 

يلعب الشوام دورا محوریا فی النهضة الثقافية قی مصر. فی نهاية القرن التاسع 
عشر, فنحن ندین لهم بتأسیس الجرائد اليومية الرئيسية باللغة العربية فی مصرء وهم 
کذلك متمیزون فی انتاج العدید من الطبوعات باللفة الفرنسية. 

کان عاك تاجر آخند آغساهی قنابا تایها وضورضا آمسن‌شتة ۱۹۶۸ ساسلة 
(کراسات التاريخ الصری), ثم مات فی زهرة العمر. 

ومن بین سماء الکتاب الفرنکوفونیین قاٍن ول اسم یخطر علی ذهنی هو آندریه 
شدید. التی خصصت العدید من روایاتها وآشعارها لصر. حیث عاشت حتی سن 
الشامنة عشرةء. ثم ذهبت ٍلی باریس لتستقر فیها. فی روایتها (تمرٌ الفصول مرورا 
عابر!)/ دار فلاماریون/ سنة ۰۱۹۹۲ تشیر بطريقة رائعة الی هذه الثقافة الزدوجة, 
بین نهری النیل والسین. 

وفی آوائل القرن العشرین اعتبر السوری چورچ آبیض الرائد الاول للمسرح 
الحلی» فی حین حصل نجیب الریحانی علی شعبية هائلة فی الکومیدیا الشعبية, حتی 
وفاته سنة ۱۹۹ . هناك آیضا الخرجان هنری برکات ویوسف شاهین, والمثل عمر 
الشریف. 

قلیلاً ما یتدخل السوریون فی الحياة السياسية الصرية» رغم آنه کان من بینهم 
العدید من الباشوات والوزراء فی عصر اللكية. لکن فی القابل هم یتالقون فی 
الصناعة والتجارة. الحلات الکیری صیدناوی هی آحد رموز هذا النجاح؛ وقصر 
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السکاکینی فی القاهرة. ووفقَا لکتاب توماس فیلیب الشار لیه آعلاه» شغل الشوام 
مواقع مهمة» فی [دارة الشرکات التی کانت ذات قیمة فی البورصة الصرية, بما 
یساوی عشرین ضعفا لحجم الساهمة الصرية, واضعین فی الاعتبار نسبة عدد 
الشوام ٍلی العدد الکلی لسکان مصر. 

کانت حرکة التأمیمات فی آوائل الستینیات. هی نهاية هذا العصر الذهبی» حین 
ترك مصر عدد کبیر من الشوام, ذاهبین ٍلی لبنان وکندا وأوروبا» وأحیانا الی آمریکا 
ولکن آولنك الذین بقوا استمروا فی نشاطهم العتاد. ان واحدا من آکبر (نجازات 
الشوام فی مصر. یعزی اٍلی الأب الیسوعی هنری عیروط. کان آبوه مقاولاً ثریا من 
طائفه الروم الکائوليك. وقد ارتبط اسمه ببناء ضاحية هلیوپولیس, آما هنری الیسوعی 
فقد اهتم بمصیر الفلاح الصری» فخصص له رسالته فی الدکتوراه» ثم سس سنة 
۰ (اتحاد الدارس الجانية لقری صعید مصر) الْی سیصبحع لاحقّا (اتحاد 
الصعید للتعلیم والتنمیة)» وینجح فی تقدیم تعلیم مجانی لعشرات الالاف من أطفال 
الصعید» ویساعد علی تتمية وتحسین آوضاع الکثیر من القری. 

انظر مقالات: جريدة الأهرام رقم (۳)/ الفرنکوفونية رقم (۵1)/ عمر الشریف 
رقم (۱۳۰). 


۷ - رفاعة رافع الطهطاوی / (2 8:)2۵) تده‌عا] 


فی یوم ۱۵ مایو ۱۸۲۱ یهبط شیخ معمم ملتح فی الخامسة والعشرین من عمره 
میناء مارسیلیا, لقد جاء لیکون مصاحبا لثلائة وأربعین شابّا مصریّا حاصلین علی 
منح دراسية قی فرنسا. پذهله کل شی» آذرع النساء العارية. العریات التی تجرها 
الخیول, الوجبات التی لا تژکل الا بالشوكة. الحفلات الراقصة والسارح والاوراق التی 
یطبعونها کل یوم ویسمّونها صحفا. ٍن رفاعة الطهطاوی الولود بطهطا فی صعید 
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مصر, جاء لی فرنسا بصفته !ماما ومرشدا لطلاب ول بعثة دراسية مصرية یرسلها 
محمد علی. ۱ 

کان أستاذه الشیخ حسن العطار. آحد آکثر شیوخ الأزهر استنارة, هو الذی 
اختاره للسفر» محفزا یاه علی كتابة یومیات رحلته. وقد افت هذا الامام الصغیر فور] 
انتباه فرنسوا چومار الدیر التعلیمی للبعثة, والذای کان سابقا مهندسا وجغرافیا 
ضمن علماء حملة بونابارت علی مصر, فقرر أنه بدلا من حصر اهتمام الامام الشاب 
فی دراسة واحدة, فانه سیقدم له تکویتّا موسوعیا . کانت النتيجة آن انطلق رفاعة بکل 
طاقته» فی دراسة اللغه الفرنسية وفی التهام جبال الکتب. وبسرعة کان قد تفوق علی 
ک , الطلاب الوکل |لیه الاشراف علیهم. 

یتردد طهطاوی علی کل الستشرقین الباریسیین» مثل سیلفستر دو ساسی 
وا توص وا وی ی 2 
|ٍتقانها لا یقتصر علی السلمین, ویکتشف آن العارف لا تقتصر فقط علی العلوم 
الدينية. یقول الدکتور آنور لوقاء کاتب ب مره وهای تترجم امراناون مرج الی 
الفرنسية. آن الازهری بداً یتعلم معنی النسبية. 

مظاهر کثيرة فی الجتمم الفرنسی آثارت اهتمام الطهطاوی الشاب, لنبداً مثلا 
بظاهرة غیاب ااحالة الرجعیه الی الکتب السماوية, وهو ما شعر نحوه رفاعه 
بالاحتقار. وسیظل متمسکاً باسلامه حتی آطراف آصابعه. لکن الحرية والدیمقراطية 
توثران فیه, آلم یترك اللك شارل العاشر مکانه للملك لویس فیلیب فی ثلاثة آیام فقط؟ 
تغیرت نظرة الامام الشاب اٍلی العالم» فان ذلك الشخص الذی یعود الی مصر بعد 
غیاب دام خمس سنوات, لیس هو نفس ذكك الشاب السلم. ونما هو الواطن الصری 
الشاعر بوطنیته والدرك لعظمة بلاده. سیکون رفاعة آول عربی یقدر علی التمییز بین 
مصطلحی الوطن (مصر) والأمة (الجماعة الاسلامیة). 
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فی تلك الفترة کان تاریخ فراعنة مصر ینال کل التقدیر فی فرنساء وهو 
نفس الوقت الذی کان شامبولبیون قد تمکن فیه من فك شفرة الكتابة الهيروغليفية, 
ومن اٍرساء قواعد علم الصریات. یقول آنور لوا (ٍن (حیاء مصر القديمة. یمثل 
نموا تلقائیا فی شخصية رفاعة الثقافية, فعندما یدرك کم کان غموض 
الجتمعات الاسلامية فی العصور الوسطی محیراء ویدرك فی نفس الوقت آن آصوله 
فرعونية. یشعر بانه کان دانمّا الفاعل والفعول به وکذلك الشخص الوجهة الیه 
الرسالة). 

ستطیع رحلة الطهطاوی الی باریس بالعربية تحت عنوان (تخلیص الابریز فی 
تلخیص بارین)» وسعنی العنوان هو (الذهپ الذی عشر علیه فی باریس بعد تصفیته 
وتنقیته). کتب القدمة الشیخ العطار, وترجم الکتاب سریعا الی التركية, وقام 
محمد علی بتوزیعه مجانا علی کل موظفی الحکومة وتلامیذ الدارس. اٍنه النص 
اللول فی هذا التوع الادبی الذی یشاح فی مصر. ویه الکذیر مما یدعو الی اندماش 
القراء. 

ففیه کل آشکال العجائب والطرائف. وتأملات جديدة فی فكرة الحضارة 
والديمقراطية, وطريقة مبتكرة فی استعمال اللفة. یقول رفاعة فی کتابه (فی الفرنسية, 
برکز من یعرض لسالة حسابية علی استعمال الارقام. اذ اٍنه هتا لیس فی حاجة الی 
الکلمات آو اٍلی تفسیر معانی الکلمات و ٍلی تحلیل ترکیب الجمل, وفك ألفاز الاشکال 
البلاغية. کما یحدث فی اللفة العربية). 

یفتتح رفاعة مدرسة الالسن فی القاهرة. حیث یتولی رعاية العدید من الطلاب» نم 
توکل |لیه مهمة |ٍدارة الجريدة الرسمية. التی آصبحت تحرر بالعربية, بعد آن کانت لا 
تحرر لا بالتركية, فیبتکر رفاعة کلمات جديدة یستوحیها من اللغة الفرنسية لیشیر 
الی حقائق جديدة, ویحفز غیره من الفکرین علی سلوك نفس الطریق, فی أفرعهم 
العلمية الختلفة. 
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نحن ندین له ضمن آشیاء آخری, بول مذکرة للدفاع عن التراث القومی الصری, 
قدمها سنة ۱۸۲۰ الی محمد علی» قال فیها (علی کل شخص یکتشف قطعة آثرية 
مصرية قديمة. آن یأتی بها الی فناء مدرسة الألسن ویترکها هناك). لن یلتفت أحد الی 
هذا النداء فی ذلك الوقت, ولکن هذه الفکرة هی الجنین الذی سیتمخض لاحقا عن أول 
متحف للاثار الصرية. [یجهد ماربیت سنة ۱۸۵۸]. 

یحارب رفاعة طوال حیاته من جل هدفین» هما تحسین التعلیم العام. وتطویر 
وضع الرأة. فتواجهه معارضة قوية تصل الی حد نفیه الی السودان [بعد موت محمد 
علی]. یموت رفاعة سنة ۱۸۷۳ فی الوقت الذی کان فیه علی مبارك قد آصبح وزیرا 
للتعلیم» وهو کذكك عضو سابق من أعضاء بعثة دراسية آخری الی فرنساء وقد اهتم 
بمواصلة العمل علی تحقیق الهدفین اللذین انشقل بهما رفاعة. حقّا |ٍن البنور التی 
بذرها طفل طهطا فی آرض مصر, لن تتوقف آبدا عن النمو والاثمار. 


انظر مقال: الفرنكوقونية رقم (07). 


۸ - الطربوش / 12۳0006۳06 


تعلم الصریون مثل الأوروبیین آن یعیشوا برژوس عارية» وهکذا اختقی الطربوش 
فی آوائل خمسینیات القرن العشرین, تقریبا فی نفس توقیت اختفاء القبعة فی آوروپا. 
ولکن لا یمکن مقارنة قبعات آوروباء سواء آکانت من القش الأصفر آو من القش اللون 
آو من القماش, بالوضم الذی کان للطربوش فی مصر کفطاء رس قومی لدة لا تقل 
عن قرن من الزمان. 

کان الطربوش یصنم من اللباد الاحمر ثم یزود بعرف من الخیوط السوداء. فی 
الواقع کان يشبه قصرية زرع مقلوبة علی الرأس» وبدون ی شك لم یکن هذا الطربوش 
مناسا للبيثة الصرية, فهو یحرم فروة الرأس من التنفس فتذرف عرقّا غزیرا» ولکن 
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(حساس الفخر والکرامة بوضعه علی الرأس کان آقوی, فوضعه الرجال من کل القنات 
علی رژوسهم. کان ابراهیم باشا الاين الاکبر لحمد علی هو الذی آدخل الطربوش الی 
تضیرافی وان القیی العاس عق: لبحل شیل السانه رلتاعب له الوزن ال 
کانت تعوق الحرکة. 

وحیث ان الطربوش کان قد اعتبر علامة علی التحضر والتمدن فقد حاربه علماء 
الأزهر وقت وصوله الی مصر, ولکن حدث بسرعة تحول فی الرأی» بعد آن وجد له 
الختصون تشریعا مناسبا من الناحية الدينية. وهو آن السلم یمکته آن یصلی محتفظ 
بالطربوش فوق رآسه. لآأن وجود الطربوش ن یمنع الصلی من مس الارض بجبهته 
عفه ا عون اما ارقدام لشیم | تووییه فشعارهن مه فغل السخزی: 


فی البداية کان الطربوش صغیر الحجم. الا أنه سیصل الی آقصی حجم له فی 
آوائل الاحتلال الانجلیزی حوالی سنة ۱۸۹۰ وقد تعود الصریون کیه بانتظام» علی 
قوالب من النحاس آو الفضة, لیحتفظ بقوامه. کما آن استعمال قالب من القش کان 
یزید الطربوش متانة. حتی بداية الحرب العالية الأولی؛ کان صناع الطرابیش 
النمساویون هم السیطرون علی السوق الصری, وهم منتجو آجود الأصناف. 

کان کل الرجال یضعون الطرابیش علی رژوسهم. فی کل الوظائف العامة» وفی 
القضاء والشرطة والجیش, من آکثر الوظفین تواضعا الی اللك نفسه لدرجة آن 
الوظفین والضباط البریطانیین کانوا هم آیضا پستعملونه لیتقربوا ٍلی الصریین» و 
لیتمصروا ویتاقلموا مع الشکل العام. ما الصریون الراغبون فی التفرنج, فیمکنهم آن 
یرتدوا البذلة كاملة, بشرط آن تکون رژوسهم مفطاة بالطربوش, رمز الوطنية. وهکذا 
آمکن اعتبار الطرپوش عنصرا من عناصر اللوحید والساواة بین آفراد 
الشعب الصری. فی هذا البلد الذی تزید فیه الفوارق الطبقیة» وتعیش فیه الجنسیات 
الختلفة. 
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جاء قرار الغائه سنة ۱۹۰۲ مفاجا. کان الضباط الأحرار - الحکام الجدد - قد 
اتخنوا هذا القرار» علی اعتبار آنه آحد رموز العهد البائد. التی یجب آن تختفی ولا 
یحل محلها شیء آخر. ظل بعض الرجال الشیوخ یستعملونه بعد ذلك, ولکن لم یعد 
آحد یصنعه فی مصر الا من جل خدم القنادق الکبری» ومن آجل السیاح الذین 
یحبون التقالید الفولکلورية. 


۹ - توشکا / ۲06۵0۷۵ 


ان لکل فرعون آهرامه. فکما آن لعبد الناصر السد العالی فی آسوان, فان طبارك 
مشروع توشکا یغیر به خريطة مصر. لا تتعلق السالة هذه الرة باحتجاز میاه النیل, 
ولکن بتحویل جزء منها الی الصحراء الغربية لکی تتحول بضعة مات الالاف من 
الهکتارات(*) من الارض الصحراوية القاحلة الی آرض صالحة للزراعة. حقا ان 
الشروعین یرتبط آحدهما بالاخر» فنهن سناخذ الاء من بحيرة ناصر لنروی به الأرض 
فی الوادی الجدید. بقضل محطة ضخ عملاقة. آقیمت فی منخفض توشکا الی الشمال 
الغربی من آبی سمبل, تقوم بضخ الاء فی قناة مائية متعددة الأفرع حفرت علی 
مراحل, یمکنها آن تصل خلال عشرین عامّ لی واحة الفرافرة. 

لقد تغیر السیاق. فٍذا کان السد العالی رمز الاشتراكية القومية الناصرية. لتعبلة 
القوی ضد الامبريالية العالية. فٍن توشکا تعتمد علی استخمارات القطاع الخاص: 
وهکذا تحمل القناة الائية, قناة وادی النیل الثانی کما یقولون بقدر من الفخر والخیلاء, 
اسم الشیخ زاید رئیس دولة الامارات العربية [سنة ۲۰۰۱]» والساهم الرئیسی فی 
الشروع. ولهذا ایض فان الأمیر السعودی الولید بن طلال» هو القدر له آن یستصلح 
هذه الصحراء القاحلة. فی مساحة ۱۸۱ آلف هکتار [۶۰۰آلف فدان]ء وفو ما یعتبر 
حالیا آکبر مشروع عالی فی مجال استصلاح الارض الصحراوية. 
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لکن توشکا لا تحظی بموافقة الجمیع. فهناك الخوف من الدخول فی صراعات 
حول ماء التیل» مع دول النبع مثل ائیوبیا آو مع السودان, ثم هناك نقد لاذع للتکلفة 
الاجمالية للبنية التحتية, التی تکلفتها الحکومة الصرية. ٍن محطة الضخ وحدها تکلفت 
ملیار ونصف اللیار من الدولارات. یتساع البعض کذك عن امکانية تأثر زراعات 
القصب فی الصعید والارز فی الدلتاء بکمیات الاء السحوية من النیل لصالح مشروع 
توشکا. 

آما فیما یتعلق بامكانية تسکین ثلائة ملایین مواطن مصری فی هذا الوادی 
الجدید. فانها تثیر قدرا کبیرا من التشکك والريبة, فکم مزارع یقبل آن ینفی فی مکان 
بهذا الیعد. وعلی هذه الارچة من ارتفاع الحرارة؟ حتی الأرض هم لا یمتلکونها. 
وبالتالی فهم لا یستطیعون آن پرتبطوا بها. تم ان الاستتمارات التی تستعمل 
التکنولوجیا الحديتّة لا تستخدم الا عددا قلیلاً من الزارعین. خلاصة القول هو آن هذا 
الوادی الثانی هو التحدی الحقیقی, التحدی الاعظم بقدر عظمة الصحراء. 


انظر مقالات: الصحراء رقم (۳۶)/ النیل رقم (۱۰۰). 


۰ - السیاح / ۲0۱۲565 


لیس هناك ما لا یطیقه السیاح الا السیاح الاخرین, اذ ان عشاق مصر لیس 
یی الاشیا واضرا لکوت وهی توا تیه بط موی سول ام 
العابد. و داخل (ٍحدی مقابر وادی اللوك. منذ مائة عام هاجم بیار لوتی بشدة وکالة 
کوك للسفریات, منتقدا بشدة ثکناتها العسکرية العائمة التی تقتحم بفلظة مناظر 
الطبيعة الشاعریه الريفية فی مصر, کتب: 

(تسمع فجاة ضوضاء محرك کهربانی وصفارات تتبیه, وتنطلق سحب الاخان 
الاسود الحلزونية لتلوث الهواء الذی کان حتی تلك اللحظة نقیّاء ها هی ذی الراکي 
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البخارية الحديثة. التی ما جات الی مصر الا لتشیع الفوضی بین فلاك الاضی. 
فتهنّها هرا عتیفاء بسیب موجات الاء التولدة من مرور البخاریات فعندما تقترب تلك 
الکربونیات نافتات الفحم ثلاثية الطوابق الخصصة للسیام, تصدر ضوضاء مهولة 
وهی تمخر عباب الاء وقد ازدحم سطحها العلوی بقبیحات النظر والتعجرفین 
والاغبیاء). 

طبعا کل شیء نسبی, فان اجمالی العدد السنوی لسیاح مصر فی ذكك الوقت, لم 
یکن بأی حال یتعدی الخمسة آلاف. آما الیوم فاٍن العدد هو خمسة ملایین سائح» آی 
آلف مرة أکثر مما کان علیه الحال منذ قرن من الزمان. یأتی ثلثا سیاح مصر من 
نورویا الفريية. وهناك آیضا مجموعات يابانية. آو سیاح من دولة الامارات العربية؛ و 
حتی من سرائیل (ِذا سمحت الظروف. آما فیما یتعلق بالصربین, فانهم یتنقلون بین 
ربوع بلدهم مستفیدین من التسعيرة الخفضة خصیصا لهم» فی الطائرات والفنادق 
والتاحف: 

هل العدد الحالی للسیاح فوق طاقة مصر فی الواقع هناك دول آصفر من مصر. 
ولکنها تسبق مصر فی عدد السیاح» مثل ترکیا وتونس. فمصر بمساحتها الجغرافية 
وثروتها الطبيعية والأثرية. یمکن آن تستقبل عددا آکبر من السیاح من العدد الحالی» 
خصنوضا بعند. آن طورت کشیرا منباحة الشواطیء بامتذاد سواحل البحر الاحمنء 
وتستمر فی البحث عن کيفية جذب فنات آخری منهم. بتنمية مراک العلاج بالاء 
(تالاسوثیرابی) وموانیء الیخوت وملاعب الجولف. 

اٍن الشكلة هی آن السیاح یترکزون فی نفس الأماکن, فمثلاً کون مصر الوسطی 
مغلقة آمام الأجانب لاسباب أمنية, لا یساعد علی تحسین الاوضاع. ثم |ٍن آثارا رائعة 
مثل معابد آبیدوس ودندرة» تخرج من برامج الرحلات النظمة. وهکذا یتراکم السیاح 
فی آماکن آخری تعانی من زيادة عدد مرتادیها. 
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آصبحت السياحة |حدی دعائم الاقتصاد الصری» فهی تمثل الصدر الأول 
للعملات الصعبة» آريعة ملیارات من الدولارات لسنة ۲۰۰۶ وهی بالتالی أکثر آهمية 
من تحویلات الصریین العاملین بالخارج» ومن دخل عواند التصدیر وقناة السویس 
ویعتمد ملایین الصربین علی دخلهم من العمل السیاحی. سواء بطريقة مباشرة آو غیر 
مباشرة. ویمکن لعملية اغتیال واحدة آن تژثر علی صناعة السياحة فی بلد باکمله. وقد 
عاشت مصر هذه التجرية الوْلة. بعد مذيحة الاقصر فی نوفمبر ۱۹۹۷ التی آبعدت 
السیاح عن وادی النیل لفترة من الزمن, وأدت اٍلی کارثة البطالة. 

ویسیب تلك الحادثة. فکر اللواطن الصری مصطفی الجندی» وهو رئیس جسعية 
آصحاب الفنادق فی الاقصر وأسوان فی فكرة الریط الباشر بین الاخل السیاحی 
والتنمية الريفية. کان زملاوه فی تلك الظروف الكارئية مستعدین لکل التضحیات, ولکل 
الشروعات الجريثة. فی سبیل استعادة العملاء الأجانب. کانت فکرته هی التبرع بمبلة 
رمزی من مکاسبهم؛ دولارا واحدا عن کل تزیل فندق فی کل لیلاةً |اقامة؛ وتکوین 
صندوق توضع فیه هذه البالغ التی تستثمر فی التنمیه الريفیه. 

هکذا یمکن للسياحة آن تصبع لیس فقط الصدر الاول للعملات الصعبة. بل 
تصبح کذلك طریقه لتحسین الاوضاع الحياتية للشعب الصری, بطريقة ملموسة یشعز 
بفائدتها کل سکان مصر من البسطاء والفقراء وبالتالی یحافظون علیها. ان الستلة 
لیست تبرعات دولية آو عمال خيرية دولية» وذلك لآن الس‌انح یدفع البلغ مقابل 
خدمة بحصل علیها» الجدید فی الفكرة هو فی استشمار جزء من الأموال فی التنمية 
الريفية. 

تم فی باریس |نشاء مقسسة باسم (السياحة للتنمیة), لتنظیم عملية تطبیق 
الفکرة. ومحاولة تطبیقها فی بلاد آخری. کان من النطق آن یبدا التطبیق فی مصر. 
لان صحاب الفکرة مصریون. لکن وکالعتاد (للأسف) اصطدم التطبیق بالکثیر من 
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العقبات فی مصر, وبالکثیر من الصالح الشخصية التضاربة, وآثیر العدید من 
الشکوك والشبهات والعارضات. علی الأقل آمکن تطبیق القكرة فی بلاد خری» مما 
یسمح ریما بسياحة من نوع جدید. آما فی مصر فلم تنجح القکرة آبدا, 
وأعیدت الأموال التی کانت قد تجمعت في الصتدوق الی أصحاب الفنادق فی الأقصر 


واسوان. 


۱ - توت عنخ آمون ۲۵۵۱۵۴۷۳۵۳۵0 


ظل الثری الانجلیزی هوارد کارتر (۱۹۳۹/۱۸۷۶) لدة خمسة عشر عاما. یحفر 
بدون کلل و ملل فی وادی اللوك بالبر الغربی فی الاقصر, بحتاً عن مقایر فرعونية. فی 
البداية کان یبحث بصفته مفتشّا فی مصلحة الثار الصرية, ثم بعد ذلك لحسابه 
الخاص. آو پشکل آکثر دقة لحساب مواطنه وراعیه اللورد کارنافون» وهو جامع تحف 
ثری» مولع بالسیارات وبخیول السباق. بالاضافة ٍلی ولعه بمصر القديمة. 

کان کارتر قد اکتشف سابقا عدة مقابر آقل أهمية, الا آن طول الدة التی قضاها 
فی البحث دون نتيجة جعل کارنافون یقول له (آنت لن تعثر بعد ذلك بدا علی ی شیء 
له قیمة). الا آن کارتر کان عنیدا, وعندما عث علی بعض الاأشیاء الحطمة التی تحمل 
اسم الفرعون توت عنخ آمون (آسرة ۱۸). مثل کوب من الخرف اللون وعلبة خشبية 
وأوان فخارية. تعلق بالامل الذی تولد لدیه. 

وفجاة فی یوم ۶ نوفمبر ۱۹۲۲ حدثت العجزة, اٍذ یکشف عماله ۱۲ درجة سلم 
منحوتة فی صخور الوادی» وتقدی الی حائط خلفه مقبرة. یوقف کارتر الحفر» ویرسل 
برقیه تلفرافیه |لی راعیه, الذی یأتی جریا من |نجلترا. وفی یوم ۲٩‏ نوفمبر» ویعد 
الرور بدهلیز طوله سبعة آمتار ویفطیه الردیم. یقتحم کارتر مقبرة توت عنخ آمون, 
بتیعه اللورد. کتب: 
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(فی البداية لم آتمکن من رفية آی شیء لأن الهواء الساخن الخارج من حجرة 
الافن جعل لهب الشمعة یتراقص, ثم بمجرد آن صبحت عینای قادرتین علی التاقلم 
مع ظلام الکان. بدأت الاشکال تترامی آمامی راسمة نفسها ببطء» فی شکل حیوانات 
غريبة وتمائیل» وکلها تبرق بالذهب. وخلال تكك الئوانی القليلة التی بدت لزملانی طويلة 
کما لو کانت بلا نهاية. لم آنبس بحرف واحد من شدة الفاجاة» وعندما تساعل اللورد: 
هل تری شینا؟ قلت: نعم لا آری الا عجائب. وشعرت باضطراب لا مثیل له, فحتی آکثر 
آحلامنا |قراطّا فی الامل والخیال لم تکن تصل الی هذا. قاعة کاملة معتلثة عن آخرها 
باشیا» کان بعضها مالوفُا لدیناء وبعضها الآخر غیر معروف علی الاطلاق, تتراکم 
بعضها فوق بعض باعداد لا حصر لها). 

کانت التمائیل لحیوانات منها آنوییس برس کلب» جسمه مغطی برداء من الکتان. 
هذا الانوییس یلقی نظرة علی اٍنسان, لاول مرة منذ ۳۵۰۰ عام» ویبدو آنه کان جالسا 
هنا لحراسة ما هو موجود فی الحجرة خلفه. استفرق افرا غ مفارة علی بابا تلك من 
کنوزها ثلاث سنوات. ولا شك فی آن زوارا آخرین انوا قد وضعوا آقدامهم داخلها. 
غالبا فی الأزمان القديمة, هل کانوا اصوصا یبحثون عن الذهب ثم قبض علیهم؟ هل 
جات السلطات القديمة لتعید السروقات |ٍلی القبرة. فکومتها کیفما اتفق, وسدت 
فتحات القبرة؟. 

عدٌ کارتر مع فریق عمله قوائم دقيقة بکل تفاصیل آماکن وجود کل القطم داخل 
القبرة. ثم جات العملية الصعبة وهی نقل هذه القطع واحدة واحدة بدون |تلافها, 
فبعض القطع کان متشققّا وبعضها الآخر کان لا یتحمل حتی مجرد اللمس, بعض 
الاتسجة مثلاً تحولت الی تراب بمجرد لسها . کان من الضروری |ذن علاج بعض هذه 
القطم الاکثر هشاشة, قبل تحریکها من مکانها الوجودة فیه داخل القبرة. لم تکن هذه 
السالة سهلة علی الاطلاق. لذلك قرروا تصویر کل قطعة فوتوغرافیا ووصفها بدقه قبل 
تحریکهاء ثم ترقیمها ولقها وتعبنتها بحرص بالغ. 
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بعد الاکتشاف بخمسة آشهر قرصت بعوضة اللورد کارنافون فی وادی اللوك. 
فتلوث الجرح ونقل الصاب بصورة عاجلة ٍلی مستشفی بالقاهرة حیث مات فی وقت 
تصیر, وهو ما اعتبره البعض دلیلاً علی صدق أسطورة (لعنة الفراعنة), التی بدأت 
قبل لك بحادث موت عصقور کارتر الکناری الأصفر! ولم یمنع اختفاء الراعی آن 
بستاثف کارتر عمله. 


اٍن الحجرة الامامية للمقبرة تقود ٍلی حجرة خلفية. ینبفی تفریغها هی آیضا من 
محتویاتها. یوم ۱۷ آکتوبر ۱۹۲۵ دخل کارتر آخیرا ٍلی حجرة الکتن» حیث ألجمته من 
جدید مشاعر الانبهار التام. ان چسم الفرعون موجود داخل ثلاثة توابیت آحدها 
داخل الآخرء الکبیر الحجم بداخله التوسط. والتوسط بداخله الصفیر. کان التابوت 
الصغیر من الذهب الخالص, وکذلك کان القناع الرائع الذی یمث وجه الفرعون 
ویغطیه. 

لاول مرة تحصل علی مقبرة ملكية لفرعون من الدولة الحديثة» کاملة الحتویات مع 
کل ما کان اللك التوفی یاخذه معه فی العالم الآخر. لفت هذا الاکتشاف انتباه 
واهتمام العالم کله, وأعاد جنون مصر القديمة اٍلی سابق عهده, ولکن فی آشکال 
جديدة غیر متوقعة. فی باریس مثلاً یقدم کارتییه صانم الجوهرات» آدوات تجمیل 
النساء مستوحاة من مجسوعة توت عنخ آمون» من الذهب الرصع با لأحجار الكريمة, 
فی حین ابتکر مصممو الازیاء خطوطا مستوحاة من اللابس الصرية, وأطلق 
آصحاب وکالات الرحلات البحرية علی سفنهم الجديدة ذات الدیکورات الفرعونية» 
آسماء لعلماء الصریات مثل الشامپولیون والارییت باشاء ویصبح علم الصریات علما 
قتعببا: 


یتسبب کنز توت عنخ آمون فی جدل شدید. بل فی قضية ترفعپا هینه الاثار 
الصرية علی هوارد کارتر. فهی لا ترید آن تتنازل له آو لورثه اللورد کارانافون عن 
قطعة واحدة. وپالتالی فان کل قطع الجموعة الجنائزية لتوت عنخ آمون؛ وعددها ۲۰۹۹ 
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قطعة. نقلت |ٍلی متحف القاهرة. ولم یحصل ورة اللورد الا علی حقوق النشر العلسی 
للاکتشاف. ولا زالت الجموعة اکملها موجودة فی التحف الصری بالقاهرة. القناع 
الجنائزی/ النعوش الضخمة الاربعة/ العجلات الحربیة/ الاسرة اللكية الثلانة/ 
الکراسی/ الصنادیق/ الأوانی/ الدروع/ التمائم/ الحلی» ان هذه الجموعة الکنز 
هو تفا خاسا یاشفا 

لکن یظل توت عنخ آمون لفزّا غامضا. فرغم آننا نعرف آنه اعتلی عرش مصر 
سنة ۱۳۰۶ قم وهو فی سن العاشرة. خلقا لأخناتون صاحب البدع الاينية 
(والهرطقات)» فاننا لا نعرف ما الذی حدث بالضیط حتی بهجر عاصمهة سلفه فی 
العمارنة» ویعود الی العاصمة القديمة فی طيبة, وتعود الی منف آهمیتها کعاصمه 
دینیة» ویعود الکهنوت بکل طوائفه الی سابق مجده. ویعود اللاهوت التقلیدی القدیم. 
وتعود عبادة آلهة متعددین. ۱ 

مدة حکم عشر سنوات تنتهی بموت مبکر للفرعون! ویأتی من بعده خلیفته (حور 
ام حب) الذی یعمل علی محو کل آثر للملك السایق. ویعزی الی نفسه عودة الامور الی 
سابق عهدها. کان حور ام حب من أصول بسيطة, ولکنه تمیز بقدرة کبيرة علی العمل. 
تتسال ان کان قد تخلص من توت بالاغتیال؟ هناك کسر صغیر فی جمجسمة توت 
جعل التخصصی یعتقدون فی هذه السالة. ثم مسسالة صلته باخناتون هسی 
الأخری نثیر الکثیر من الاسئلة. هل کان ابنا له کما اعتقدنا لفترة طویله؟ هل کان 
خا له 

|ننا قد نعرف الحقيقة بواسطة فحص چینات الخلایا. وقد اقترح الیابانیون القیام 
به, ولکنهم قوبلوا بالرفض من طرف السلطات الصرية لأسباب غامضة. آمن قومی؟ قد 
تغیِر السلطات الصرية رأیها یوما ماء فان اللغز مستمر ولن یتوقف عن [ثارة الزید 
من الجدل. 
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۲ - المدن الجديدة / ۱0۵۷6۱۱66 ۱۱62ز۷ 


کیف یمکن ازالة الاحتقان عن القاهرة؟ کیف یمکن منع تاکل الارض الزراعیة 
بسیب نمو الأحیاء العشوائية علی آطراف الدن؟ کیف یمکن اعادة استیعاب سکان 
الناطق غیر الصالمة للسکن؟ الاجابة التی تقدمها الادارة الصرية هی بناء مدن 
جديدة فی الصحراء. لقد بدأت الشروعات الطموحة سنة ۱۹۷۶ والان سنة ۲۰۰۱ 
هتاك حوالی ۲۰ مدينة خرجت الی النور وسط الصحراء» وهناك مشروعات لعدد ۶۰ 


من وجپة نظر الانتاج الصناعی, یمکن القول ان هذه الدن قد حققت نجاحا 
ملحوظظ, وذك لانه یوجد بها فعلاً حوالی ۲۰۰ مصنع فی الوقت الصالی فی قلب 
الصحراء» تنتج حوالی نصف صادرات البلاد. لکن قیما یتعلق بالناحية السكانية, 
فلیس هنال ما یدعو الی التفاخر, اذ اٍن آغلبية الساکن ما زالت خالية من السکان 
بشکل یدعو الی الیأس, فبدلاً من السکن فی مساکن الدن الجديدة» یفضل العمال فی 
الصانع قطع عشرات الکیلومترات علی الطرق ذهابا ولیابا کل بوم. بین مساکنهم 
القديمة وآماکن عملهم الجديدة. 

ومن غیر القبول آن یقال ان هذه الظاهرة هی بسبب عدم رغبة الصریین فی 
التغییر» فاٍن هذا الحکم متعجل, فقبل ذك ینبغی آن نوجه الی رجال الادارة الاتهام 
بعدم التنسیق بین مخططی الدن» وبفیاب التعاون بین الوزارات الختلفة. کانت الدن 
تبداً ببناء الساکن ثم یأتی بعد ذلك البحث عن الستثمرین الصتاعیین, والقروض آن 
یحدث العکس, ثم ان أولنك الذین قبلوا السکن فی الدن الجديدة یشتکون من انعدام 
الخدمات فی وسائل النقل العام وفی الخدمات اليومية الحياتية. وأحیانا حتی یشتکون 
من نقص فرص العمل الناسبة لامکانياتهم الفنية. 
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ورغم آن تلك الساکن تتمتم بالهدوء وپنقاء الهواء لو قارناها بالدن القديمة, الا 
آنها تشبه الکعبات الاسمنتية, الواقفة صفوفا فی وسط الصحراء وغیر التكيفة مع 
التاخ الحار, ولیس بها کذلك ما للمدن القديمة من طابع دافیء حمیم. اٍن ول مدینتین 
جدیدتین وهما مدینتا السادات والعاشر من رمضان, کانتا قد زرعتا فی قلب الصحراء 
بعیدا عن القاهرة الی حد ماء مما دی الی فشلهما فی اجتذاب السکان, وبالتالی فقد 
غیرت السلطات العامة سیاساتهاء فمدينة " کتوبر تقع علی بعد أُقل من ۰؛ کیلومترا 
فقط من مرکز القاهرة. 

وق اتطلفت منته:۱ اکتون عم اضاه‌هند ان بت قنها الشقی‌ زان اسخوی 
الاقتصادی الرتفع والتوادی التی بها ملاعب للجولف» مع بناء الجموعات السكنية التی 
تحمل آسماء غیر متوقعة مثل بیفرلی هیلز آُو دریم بارك» لکن الخاطرة الوحيدة هی آن 
تصیح ۱ أکتویر مجرد امتداد للقاهرة. ٍن تحدید السافة الناسبة للابتعاد آو للاقتراب 
من القاهرة مسالة صعبة چداء بالاضافة الی آن هناك الکثیر من العمل الطلوب, حتی 
تتحول الصحراء الی منطقة جذب لسکان الوادی. الا آن اللعبة لیست خاسرة تماما؛ 
|ذا تذکرنا فقط کیف آن فكرة اٍنشاء ضاحية هلیوپولیس فی بداية القرن العشرین 


کانت قد بدت فكرة مجنونة. 


انظر مقال هلیوپولیس رقم (۷۱). 


۳ - الحچاب / ۷0/۱۶ 


لقد دخلت مصر الألفية الثالثة وهی محجبة. حقا ان الحجاب الاسلامی لیس الا 
قطعة من القماش ذات التسیج الخفیف, وهو لا بغطی الا شعر الرأس, بعکس اللاءة 
الريفية السوداء الطويلة, آو النقاب القدیم الذی کان یغطی الوجه. لکن مع ذكك ... سنة 
۷ عند عودة هدی شعراوی من الوتمر النسائی الدولی النعقد فی روماء نزلت من 
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القطار فی محطة القاهرة مرتدية السواد» وفجاة رفعت الحجاب وألقته علی الارض. 
کانت تلك هی آول مرة تری فیها مصر الحديثة امرأة غیر محجبة. 

کان هذا الفعل علی درجة كبيرة من الشجاعة, کما حکت فیما بعد سیزا نبراوی, 
وهی زميلة هدی شعراوی» قالت (کان یمکن للمتطرفین آن برجموها. ولکن حدا لم 
یعترض, فبعد آن خلعت الحجاب اخترقت جمعم التظاهرین بخطوة هادنة. وقد سالت 
دموع الانفعال علی وجهها الشاحب الجمیل. فی الیوم التالی ذهب |لیها بعض العلماء 
یرجونها آن تعید الحجاب. فردت علیهم بآن ضمیرها یمنعها من ذلك). 

عمل مائور آخر حدث عند زيارة ثریا ملكة آفغانستان القاهرة. والنص من جدید 
لسیزا نبراوی (کان اللك فواد یخشی آن تکشف اللكة نازلی وجهها. فارسل الیها 
قماشَا من الوسلین السميك وقد علق علیه قطعة من الحلی» فغادرت اللكة القتصر 
متدثرة بالقماش, وکنا نحن عضوات الاتحاد النسائی, قد سبقناها الی محطة قطارات 
القاهرة لنکون فی استقبالهاء وکنا محجیات بأمر من جلالةٌ اللك» ولکن فی لحظة خروج 
اللك من سیارته. نزعنا کلنا بحرکة واحدة آحجبتنا عن وجوهنا. وحتی بسامحنا علی 
هذا التمرد قذفناه بالزهور). 

سنة ۱۹۲۸ بقام فی القاهرة للمثال الشهیر محمود مختار تمثال (نهضة مصر)؛ 
وهو یصور امرأة تقف خلف آبی الهول. وقد رفعت الحجاب عن وجهها بشکل رمزی. 
ازداد بالتدریج عدد النساء الصریات رافعات الحجاب, وقد اعتبر هذا الفعل رما 
لتحریر الرأة. ولن نری اللاءة السوداء بهد ذاك الا فی الأریاف و فی الاوساط 
الشعبة. 


الا آنه منذ نهاية السبعینیات حدثت ردة ٍلی الخلف» وتراجع فی موقف الرأة. مع 
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والاحادیث النبوية. تطبیقا لوصية دينية اٍلی الرأة بتغطية شعر الرأس, بما فی ذلك 
الکتفین والذراعین» حتی تتجتّب اثارة غرائز الرجل. 

آما البعض الاخر فیری آن للحجاب مزایا عملية عديدة. منها أنه یمنم الأتربة من 
الوصول الی شعر الرأس. ومنها توفیر النقود التی تدفع فی صالونات الحلاقة» ومنها 
عدم التعرض للمرأة بسوء قی الشارع» ومنها القدرة علی الخروج مع زوجها الی 
الأماکن العامة. وهکذا یری هذا البعض آنه بدلا من القول بأن الحجاب یعوق حركة 
التساء» فالحقيقة هی العکس فهو یسهل حرکتهن. اٍن التقلید آو الخوف من السمعة 
السيثة آذیا ٍلی انتشار الحجاب الایرانی فی أُوساط عدیدة. حتی ان بعض النساء 


القبطیات بدأن فی ارتدائه. 


ومع ذلك فهناك حالة من التعایش السلمی بین الحجبات وغیر الحجبات» فلیس 


محجبة والأخری غیر محجبة. وقد نجح الخرج السینمائی یسری نصر الله فی التعبیر 
عن هذه الشکلة من کل جوانبها. فی فیلمه الرائع نصف التسجیلی تصف الروائی 
(صبیان وپنات) سنة ۰۱۹۹۰ وقد ترجم الاسم فی الفرنسية الی (فیما یتعلق بالصبیان 
والبنات والحچاب). 

فاٍذا کانت هناك سیدات من قیادات الجتمع قد استطعن آن بقاومن الحجاب. مثل 
السيدة سوزان مبارك زوجة رئیس الجمهورية» فان الاوساط الفنية تجد صعوبة فی 
التغلب علیه» فقد قررت بعض المثلات والغتیات» بل حتی بعض الراقصات. (آلا یعشن 
بعد فی الخطيُة)» ویقال ان بعضهن قد حصلن علی مبالغ مالية من آمراء الخلیج, آو 
من الدوائر الاسلامية» مقابل الاعتزال. ومن بین هوّلاء الفنانات التائبات, هدی سلطان 
التی لعبت آدوارها الأخيرة بالحجاب. وشادية التی اختفت تماما من الوسط الفنی بعد 
الحجاب. وشمس البارودی التی تتمنی لو تتمکن من حرق کل آفلامها القديمة. 
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ولکن تجد الأنوثة لنفسها طرقا آخری, وکما یحدث غالبا فی مصر یمکن الالتفاف 
حول القوانین والتحایل علیهاء فتترك الفتاة خصلات من شعرها تظهر من تحت 
الحجاب. آو آن تضع الحجاب ولکنها ترتدی أیضا البنطلون» کما آن هتاك مجلات 
الازیاء التی ترشد الفتیات !لی الحلات التی یجدن فیها تشکيلة کبيرة من الأئواپ 
الطويلة. و اللایس الرياضية. کما آن هناك آنواعا من الأحجبة المتازة الصنوعة من 
الحریر. ذات آلوان مبهچة» یمکن آن تشتریها آکثرهن ثراء اللائی رغم تفطية 
شعورهن. فاٍنهن لا پیخلن علی زينة وجوههن. 

ولیس هناك ی تناقض فی آن هوّلاء الامهات الحجبات الصفیرات» رغم 
مقاطعتهن للاأسلوب الغربی فی ارتداء اللابس, فهن یتحدتن ای آولاده بالانجليزية آو 
پالفرنسیه. واذ یعتاد الصریون علی روية الحجاب. یفقد اٍلی حد ما معناه الاینی 
لیصبح مجرد عادة متعلقة بارتداء الثیاب. حتی لا نقول موضة. وحیث ان الحجاب 
آصبح شینٌاعادیا تحول الجدل الآن لی الاب وهو الفطاءالذی لا یکشف من وجه 
الرة !لا عینیها. ٍن هذا النقاب هو الذی یمکن آن یصبح عانقّا آمام التواصل, وقد 
منع قی الدارس والجامعات الصرية سنة ۰۱۹۹۶ ورفضت ساحات القضاء لجوء بعض 
العائلات السلمة الیها. اٍن ارتداء بعض التزمتات للنقاب یبدو قرب الی الاثارة 


والزاندة الدينبة, 


انظر مقال: الحركة النسائية رقم (0۱). 


۶ - زغلول / (8220) ااه29 


(فی النزل الذی تربیت فیه, کان اسم سعد زغلول یذکر کما لو کان اسما لأحد 
الالهة)» هکذا قال نجیب محفوظ. عدد کبیر من آبناء نفس الجیل قد بقولون نفس 
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اآلشی»» فحتی الیوم لیس هناك بین کل الوطنیین الصریین الخلصین» من یحصل مئه 
علی هذا القدر من اچماع الاراء. 

قبل سعد زغلول کان هناك اتتان من زعماء الوطنية الصرية وأبطال الاستقلال. 
شغلا واجهة النظر ولکن لیس بنفس القدر من النجاح. الأول هو آحمد عرابی الفلاح 
الذی آصبع ضابطا فی الجیش, ثم وزیرا لحرب. وقد فقد مصداقیته بعد دخول 
الانجلیز مصر سنة ۱۸۸۲ . والثانی هو مصطفی کامل, الحامی الذی مات فی زهرة 
العمر سنة ۰۱۹۰۸ دون آن یکون قد حصل علی الوقت الکافی لصنم ی شیء. انهما 
یبدوان أحیانا کائنین من الهواة. غیر القادرین علی قيادة ثورة شعبية. 

آما سعد زغلول فهو من معدن آخر. ولد سنة ۱۸۰۱ ویعد تاریخ طویل فی الحياة 
العامة یصل فی سن الستین لی زعامة الحركة الشعبية» ویثبت آنه رجل الدولة وبطل 
الاستقلال» ولیس مجرد زعیم آحد الأحزاب السياسية. ان الشوار الذی قطعه خلال 
حیاته یبدو غریبا علی ابن حد آعیان ریف الدلتا ملاك الارض الزراعية. بدا حیاته 
بداية تقليدية جدا, بحفظ القرآن فی کتاب القرية. ثم الذهاب الی الدرسة الأزهرية فی 
الدينة القريبة, ثم الی جامعة الازهر فی القاهرة. کان لقاژه وهو طالب فی الآزهر, 
بائتین من کبار مصلحی عصره, له آکبر الأثر فی حیاته. فاصبح تلمیذّا مخلصناً وتابعا 
آمیّا لهماء الاول هو جمال الدین الأفغانی» والثانی هو محمد عبده. 

حصل علی وظیفة محام فی مکتب بالجيزة. ثم قبضت علیه السلطات البريطانية 
فی یونیو ۱۸۸۳ بتهمة اشتراکه فی أنشطة وطنية مخرية. آفرج عنه بعد آربعة آشهر. 
بداً فی التردد علی صالون الأميرة نازلی» وهی التی ستکون فی الستقبل زوجة اللك 
فواد وأم اللك فاروق» وهناك تعرف علی شخصیات عامة ساعدته فی الحصول علی 
منصب نائّپ رئیس محکمة استئناف الجيزة. ذهب لقضاء فترات متتالية فی آوروبا: 
فتعلم الفرنسية والالانية. ثم حصل علی دبلوم فی القانون من جامعة باریس, ثم بفضل 
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ثراء عائلته تمکن من الحصسول علی لقب باشا. تزوج من ابنة مصطفی فهمی 
رئیس الوزراء الذی کان مشهورا بطباعه السالة ویمهادنته للانجلی ز علی طول 
الخط. 

فی وزارة ۱۹۰٩‏ یصبح سعد زغلول وزیرا للتعلیم. ثم سنة ۱۹۱۰ وزیرا للحقوق 
[ الحقانیة]. آثناء الحرب العالية الأولی یحاول سعد باشا اقناع زملائه الوطنیین بعدم 
مهاجمة بریطانیا. وانتظار نهاية الحرب» وبمجرد |علان الهدنه فی نوفمبر ۰۱۹۱۸ 
یذهب سعد باشا فی وفد هو واثتان من زملائه الی الندوب السامی البریطانی للمطالبة 
باستقلال مصرء هذا (الوقد) یعطی اسمه لاحقا للحزب السیاسی الاک شعبية فی 
تاریخ مصر. لا یرد الانجلیز علی مطالب سعد وزملائه الا یوم ۸ مارس ۰۱۹۱۹ وذلك 
بنقی سعد وزملائه الی جزيرة مالطا. 

منذ الیوم التالی تندلع نیران الثورة فی مصر, وتشتعل مصر کلها بالظاهرات 
والاضرابات والاغتیالات» واجتمع شمل السلمین والاقباط فی الکفاح جنبا الی جنب 
من أجل نفس الهدف, قال سعد (الیوم لم یعد هناك القبطی والسلم» لم یعد هناك !۷ 
الصری). عاد الوفدیون النفیون الی مصر. لیسافروا الی باریس لعرض القضیة 
الصرية علی موتمر الصلح فی فرسای, ولکن حدا لا ینصت. بل یعود الاحتلال ال 
نفی سعد هذه الرة الی جزيرة سیشیل [فی الحیط الهندی الی الشرق من آفریقیا]» تم 
الی بل طارق. لن یعود سعد ورفاقه الی مصر الا فی مارس ۰۱۹۲۳ عندما تکون قد 
حصلت علی الاستقلال الاسمی [دستور ]۱٩۲۲‏ وتحولت اٍلی ملكية. 

تستقبله مصر ببهجة وفرح علی آنه زعیم الأمة الصرية. لم یکن هناك من 
یستطیع تمثیل مصر فضل من هذا الحامی» صاحب القوام الطویل باکتاقه العريضة 
مثل فلاحی مصر. وصاحب هذا الشارب الکثیف وهذا الزیج من الطیبة والدهاء مثل 
فلاحی مصر. وبدلا من آن یکون لحزب الوفد برنامجه السیاسی» فقد قدم للشعب 
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الصری هذا الرجل الذی قاز فی انتخابات ۱۹۲۶ باغلبية ساحقة, واصبح رئیسا 
للوزراء. لکنه بعد بضعة آشهر یضطر الی تقدیم استقالته. بسبب حادثة اغتیال (لی 
ستاك) سردار الجیش الانجلیزی» القانئد الاعلی للقوات البريطانية وللجیش الصری, 
مما آعاد فتح جمیم اللفات القديمة. قال سعد بمرارة (ٍن الرصاصة التی قعلت 
السردار کانت تقصد قتلی). 

برس سعد باشا بعد ذلك مجلس النواب حتی وفاته فی آغسطس ۰۱۹۲۷ فتنزل 
مصر کلها لی الشارع لتبکی الرجل الذی وهب نفسه لها. تحمل آرملته صفیة هانم 
زغلول من بعده لقب (أم الصریین)» وتستمر حتی موتها سنة ۱۹۶۷ فی وضع الأطباق 
واللاعق الخاصة بالباشاء فی الکان الذی اعتاد الجلوس فیه علی مائدة الطعام. دفن 
الباشا موقتا فی مقابر الامام الشافعی, فی انتظار آن یتمکن من شغل الضریح الذی 
کان بعد له فی قلب القاهرة. 

وثار جدل: هل یصح آن یبنی له الضریح علی الطراز الاسلامی؟ آم علی الطراز 
القرعونی؟ کان هذا السوال موضوع جدل عنیف. تم انتهی بهم الامر اٍلی اختیار الحل 
الوسط. وهو آن تکون تیجان الاعمدة علی شکل زهرة البردی» ون تکون الجدران 
الخارجية مائلة [مثل صروح واجهة العابد الفرعونیة], وکذكك التابوت آقرب الی 
الشکل الفرعونی» آما العناصر العمارية والزخرفية الأخری فهی آقرب اٍلی الطراز 
الملوکی, 

لکن حدث بمجرد الانتهاء من تجهیز الضریح. آن نقلت الیه مومیاوات مصریة 
کانت معروضة فی التحف الصری! کانت الحکومة الوجودة فی السلطة وهی حکومة 
مضادة لحزب الوفد» قد بزرت تصرفها بضرورة آن تقدم اٍلی هولاء اللوك القدامی ما 
یستحقونه من احترام! کان ینبغی انتظار عودة صدقاء سعد زغلول اٍلی السلطة 
لیشفل الجشمان الضریح العد له. 
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ان فلاحی مصر لم ینسوا سعد آبدا» بطل الاستقلال» فبعد سنوات عديدة من 
موته. سجل آحد الرحالة آثناء عبوره فی منطقة ريقية. استماعه الی هذه العبارة التی 
قبلت لشخص ذاهب الی القاهرة (لا تنسی آن تحیی نيابة عنا سعد باشا). ویعتقد 
بعض الفلاحین آن اسمه کان مکتوبا علی بعض وریقات شجر القطن. یرضینی آن 
آنهی کتابی هذا بمقال عن سعد باشاء هذا الصری الطربش الذی کانت له نقاط 
ضعفه وتناقضاته, ولکنه عرف کیف یجمع حول شخصه. کل الصریین» رغم اختلافهم 
فی الطبقة الاجتماعية والفنة العمرية والدین. 
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ثبت بمصطلحات وأسماء اأعلام وأماکن : 

- آرایسك /2۳2065906: هو أسلوب فی الزخرفءة العربية» نشا بالتدریج خلال 
قرون ازدهار الدولة العباسية» مستعملاً بعض العناصر النباتية الجردة مثل آوراق 
الشجر باعتبارها عناصر زخرفیة» تضاف الیها بعض الأشکال الهندسية کالریع 
والدائرة. ثم فیما بعد ضیف عتصر الخط العربی» لیصبع هذا الزیج دالاً عطی 
الصرب. ومن هنا جاعت التسمية فی بدایة عصر النهضة الاورويية. للاشارة الی 
طراز زخرفی عربی. 

- آرئوذکس: 0۳0۵0 العنی الحرفی الکلمة هو العقيدة (ذکسا) الستقيمة 
(آرتی)» ومن کلمة (ذکسا) جاعت کلمات آخری فی اللغات الاوروبية مثل (دوکترین) ی 
عقيدة» وکلمة (داکت) بمعنی قناة فی خط مستقیم. ولکن الصطلح أطلق علی عقيدة 
الکنیس الشرقیه منذ انفصالها عن الکنیسة الغربیه فی القرن الخامس الیلادی؛ 
وأتباع الکنيسة الارتوذکسية هم آغلبية مسیحیی آوروپا الشرقية وروسیا والیونان 
وآرمینیا ومصر. 

- آیقونة /600: هی کلمة يونانية تعنی صورة» وقد استعملت هذه الصور 
الرسومة علی الاخشاب آو الانسجة آو الورق» منذ القرون الأولی للمسيحية. للتعریف 
بأفراد العائلة القدسة» ویموضوعات الکتاب القدس, وأشهر هذه الأیقونات فی العالم 
هی تلك التی تصور السیح الطفل بین ذراعی آمه, وفی مصر هناك آيقونة القتدیس 
جرجس علی ظهر حصانه وقد انتصر علی التنین, بعد آن ضربه بالحربة فی رأسه 
(القصود بالتنین الشیطان آو الامبراطور الرومانی الونی). 

- آوستراکا /09۱۳۵09: هی کلمة يونانية تعنی أجزاء محطمة من الفخار و الحجر 
(یمکن آن نعتبر آن کلمة شقافة هی الرادف العربی لها) وقد أعید استعمالها 
باعتبارها مادة للكتابة علیهاء فی عصور الفقر حین لم یکن متاحا شراء واستعمال 
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الفرق: خالال القر ی العضرین اکتفت ظماء ا ای ان هه الاوستت اک تین مد 
تریاً جدا للمعلومات عن الحياة فی العصور القديمة. مثلا شقافة مساکن عمال الدولة 
الحديثة فی منطقة دیر الدينة غرب الاأقصر. 

- آوشابتی /۵9208: الکلمة مصرية قديمة وتعنی (الجیبین). آی آولثك الذین 
یجیبون علی نداءات الفرعون التوفی عندما کان بدعوهم» وهو فی العالم الآخرء الی 
خدمته وحراسته وتقدیم الطعام له. وهی تمائیل صغيرة من الخشب آو الحجر آو 
الخزف. کانت توضع مع الأثاث الجنائزی للمتوفی داخل القبرة. 

- بازیلیکا /2ءا025: طراز معماری ظهر فی العصور القديمة. واستعملته کنائس 
آوروبا بکثرة منذ العصر البیزنطی, وفیه یتکون البنی من ممر أوسط مستقیم» یقع بین 
مدخل البنی (باب الکتیسة)» والذبح آو (قدس الأتداس) فی عمق الجدار الواجه 
للمدخل, ویکون هناك علی کل من الجانبین الایمن والایسر صف آعمدة. تفصل ما بین 
المر الأوسط والجناحین. فی کنائس مصر یخصص الجناح الأیمن للنساء والایسر 
للرچال. 

- بانتیون /۳2۳010600: کلمة يونانية تتکون من مقطعین هما (بان) بمعنی (کل) 
و(تیون) بمعنی الالهة. وقد آطلقت علی مجمم الالهة فی جبل الأولیمب, الذی کان علی 
رأسه الال» زیوس, ثم استعملت الکلمة فی وصف مجمعات الالهة فی الحضارات 
الختلفة. البانتیون فی باریس مثلا یجمع رفات کل الأدباء والفنانین الفرنسبین العظام 
من آمتال فیکتور هیچو. 

- بروتستانت 0۲0۱۵5۱27: هو مذهب دینی مسیحی, بنتشر فی آمریکا وانجلترا 
وآلانیا. وقد ظهر فی آوائل القرن السادس عشر. باعتبارها حركة احتجاجية علی 
فساد رجال الکهنوت. قام بها ائنان من الصلحین الدینیین هما مارتن لوثر وکالفین. 
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- بقشیش: کلمة من صل فارسی ومعناها (عطیة) آو (هبة), مشتقة من کلمة 
باقشندة وتعنی (یعطی)» وغالبا ستکون قد وصلت |لی مصر مع الانجلیز القادمین من 
الهند . 

- البطالة اللاچید /05و0۱۵۱6۳205/12: هی آسرة مقدونية حکمت مصر لدة ثلانة 
قرون. من ۲۲۳ ق. م. تاریخ وفاة الاسکندر الاأکبر» والی ۶۰ ق. م. تاریخ سقوط حکم 
کلیوباترا ودخول الامبراطور الرومانی آوکتافیوس مصر. وقد سمیت بهذا الاسم 
الزدوج نسبة الی أحد قادة الاسکندر الذی حکم مصر ومن بعده آولاده وأحفاده, وهو 
بطلمیوس بن لاجوس (اللاچیدی). 


مصر لقباء الی جوار اسمه ورقمه فی تسلسل آفراد الأسرة» وکان لقب بطلمیوس الاول 

- بطریاركية /۳۵1۲1۵۲60: هی کلمة بونانية تتکون من مقطعین هما (باتر) وتعنی 
الآب. وکلمة (آرکیا) وتعنی حکم آو سلطة. والكلمة الرکبة تعنی حکم آو سلطة الرجال 
الکباء» وهی الكلمة التی تطلق علی النظام التبع فی الکنائس بشکل عام» فباطریارك 
الاقباط الارتوذکس هو البابا شنودة الثالث. 

- بلهارسیا /۵]۱02721056: هو اسم طفیل فی شکل دودة صغيرة الحجم. لا یتعدی 
طولها عشر مللیمتر, تغزو جسم الانسان عن طریق اختراق جلده, عندما یستحم فی 
ماء ملوت و یشرب ماءٌ ملوٌا, وتذهب بالدورة الدموية الی الجهاز الهضمی ومنه ٍلی 
الکبد» و الی الجهاز البولی ومنه الی الثانة البولية» وتنتهی حياة هذا الریض فی 
غضون سنوات قلبلة بسرطان الکبد آو التانة. حتی منتصف القرن العشرین کان 
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اشیق ضوق فتکا نز ریاف یه مات با الیو وه ماهتا را 
فی الوقت الحالی. وقد آخذ الرض اسمه من اسم مکتشف الطفیل وهو تیودور 
بلهارس. 

- بورجوازية /6ادا۳00۲960: هی طبقة اجتماعية یتمیز آفرادها بالثراء النسبی 
وبسکنی الدن, وقد ظهرت التسمية فی آورویا فی العصور الوسطی» قبل عصر 
التعشه: نما سگم التمار واضعان للهنوالضرف کاحل آسوان الین انجمننه 
بالابراج. وکلمة برج (بورج) هی من صل عربی, وانتقلت الی آوروبا مع الصروب 
الصليبية, وما زال هذا القطع (بورج) موجودا بکثرة فی أسماء مدن آورويية حالية: 
بطرس بورج/ هام بورج/ ستراس بورج/ لوکسم بورج/ سالن بورج/ ... 

- بیروقراطیة/ 0۷:۵2567۵0:6: هی کلمة تتکون من مقطعین (بیرو) بمعنی مکتب. 
و(قراط) بععنی حکم, والقصود بها تحکم الوظفین الکتبیین فی مقالید الامور, 
والتظام فی مصر قریب من ذلك. 

- بیرنطة/ 8۷2۵066: هی مدينة قديمة جداء تحولت فی آوائل القرن الرابع 
الیلادی !ی عاصمة للامبراطورية الرومانية الشرقية, وحملت اسم القسطنطينية نسبة 
الی اسم الامبراطور موسس الدولة, التی ستعرف لاحقا باسم الامبراطورية البيرزنطية 
(حدی القوی الکبری فی العالم» حتی تسقط فی ید العثمانیین سنة ۰۱۶۰۳ فتتحول ٍلی 
عاصمة للخلافة الاسلامية, وتحمل اسم الأستانة ثم حالیا اسطمبول. 

- خلقیدونیا / کالسیدوان : هی مدينة من مدن آسیا الصفری (ترکیا حالیّا). 
عقدت فیها مجامع مسيحية مقدسة لناقشة مسائل لاهوتية, خلال القرنین الرابع 
والخامس الیلادیین. 

- دولة قديمة (فی تاریخ مصر): هی الأسرات من رقم ۲ الی رقم ۰٩‏ بین القرنین 
۸ و۲4 ق. م. وأشهر ملوکها زوسر/ خوفو/ خفرع/ منقرع/ آوناس/ آوسرکاف/ 
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- دولة وسطی (فی تاریخ مصر): هی الأسرتان ۱۲/ ۰۱۳ خلال القرنین ۱۹/۲۰ 
ق. م» ویحمل کل ملوکها !ما اسم منمحات آو اسم سنوسرت. 

- دولة حديثة (فی تاریخ مصر): هی الأسرات من رقم ۱۸ الی رقم ۰۲۰ بین 
القرنین ۱٩‏ و۱۱ ق. م» وآشهر ملوکها حمس/ تحوتمس/ آمنحوتب/ آخناتون/ توت 
عنخ آمون/ سیتی/ رمسیس/ مرنبتاح. 

- سقارة : هی جبانة مدينة (منف) عاصمة الدولة القدينة, ویعتقد آن اسمها 
مشتق من اسم (سوکر) ال العالم الخر فی مصر القديمة. وقد تکون للتسمية علاقة 
بظهور آشکال هرمية فی بلاد ما بین الرافدین فی نفس هذا الوقت عرفت باسم 
سبقورات. 

- سید البدوی: یحتفل بمولده فی مسجده الجامع بمدينة طنطاء خلال الأسبوع 
الأول من شهر آکتوبر. وهو صوفی بدوی قدم من الغرب وأقام فی طنطا. 

- سیرابیوم/ 507908:10: هی مثل کل الکلمات اليونانية التی تنتهی بالقطع 
(یوم) تدل علی مکان, فالستشفی هو مکان الصحة (ساناتور یوم)» وللتريية الرياضية 
(جیمناز بوم)؛ وهکذا فاٍن هذه الکلمة تدل علی مکان سیرابیس, فکل معابد سیرابیس 
عرفت بهذا الاسم. هو الاله الذی اجتمع لعبادته الیونانیون مع الصریین, ویعتقد آن 
اسمه یتکون من الاسمین الندمجین لأوزیریس مع آبیس. 

- العصر التأخر (فی تاریخ مصر): هو مجموع الأسرات العشر الاخيرة من رقم 
۱ الی رقم ۲۰, والتی تتوافق مع القرون من رقم ۱۱ اٍلی رقم ؛ ق. م» وهی الفترة 
التی آصبحت فیها مصر ضعيفة غیر قادرة علی صد الغزوات الاجنبية. لیبیة/ نوبیه/ 
فارسیة/ آشوریة. 

- فلویی ر/ ۳۱۵۷96۲8: من آدباء منتصف القرن التاسع عشر فی فرنسا. نصحه 
الأطباء بالذهاب ٍلی مصر هرپ من برودة جو شمال فرنسا حیث یعیش, وذاك لدف» 
وجفاف جو مصر شتاءا. فجاء سنة ۰۱۸۶٩‏ لیقضی آغلب الوقت فی الصعید. 
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- کائوليك/ 0۵1۳01:6: هو اسم کنيسة أوروبا التی تتبع بابا روماء وأکش مسیحیی 
العالم من أعضانها. 

- کالیفورنیا : هو اسم الولاية الأمريكية التی تقع آقصی غرب الولایات التحدة؛ 
علی ساحل الحیط الهادی» وکان ظهور الذهب فیها فی منتصف القرن التاسع عشر. 
السیب فی آنها آصبحت قريبة الشبه بالجنة الوعودة» وفی اجتذاب الهاجرین الیها 
تشه ها 

- کوزمو بوليتانية /15۳هانا05۳00۳0ع: مصطلح یستعمل بکثرة خالباء #نه قریب 
الشبه من مصطلحات العولة. والکلمة بونانية قدیمة وتعتی القرية الكونية. فالقطع 
(کوزمو) یعنی الکون» والقطع (بولیت) آو (بولیس) یعنی مدینة. فهلیویولیس هی مثلا 
میت شین کته (وایسن 0 اتملزز یه صمتی ستاسة آن قیانم شوم الشکان قن 
الدینة. أفضل نماذج الکوزموپوليتانية فی مصرء هی مدینه الاسکندريه خلال النصف 
الاول من القرن العشرین» حین کان ربع سکانها من جنسیات غیر مصریة من 
الشیهس نویه 

- لوتی (بیار) ۱0۸ ۳:6۲۲۵ آدیب فرنسی زار مصر فی آوائل القرن العشرین 
ولفت الانتباه (لیها بما کتبه عنهاء وقد أحال مولف القاموس الیه عدة مرات. 

- ماکسیم دی کامب (دی کان) /6۵۳0۴ 0۰ 105۳06 زمیل رحلة فلوبیر الی مصر. 
وکان آهم ما آنجزه خلال الرحلة آقدم مجموعة صور فوتوغرافية عن مصر 
سنه ۱۸۶٩‏ . 

- مسکونی 0660۳۳6016 ن اطلاق هذه الکلمة لوصف الجامع السيحية لناقشة 
قضایا خاصة باللاهوت. کان یدل علی اشتراك عضاء من العالم کله. من السکونة 
کلها. فی الحضور والناقشة. 
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- منظور /67506617۷6: هو أسلوب فی الفنون التشكيلية لم یکتشف الا فی بداية 
عصر النهضه قرن ۰۱۱ ویسمح بتصویر الناظر الطبيعية کما لو کانت کل الخطوط 
تنبع من نقطة واحدة. هی قمة مخروط رژية النظر الطبیعی. 

- موریسك/موریش -۳12۷0۲6506/00757: هو أسلوب معماری یمزج بین عناصر 
مخالقة من البنثة الاسلامیه قی الاندلس؛ وعناهی من العسازه الاوزوینة فی عضر 
النهضة وقد انتشرت نماذج هذا الأسلوب فی جنوب اسبانیا» وفی جنوب شرق آسیا؛ 
هیوهت | تسا نیسای تفا ریق اقا تما هقی ی ار هی لو 
(هلیوبولیس) قی بداية القرن العشرین. 

- موزیون / ۳۳۷50۷۷: هو مجموع ربات الفتون السبم فی الأساطیر اليوتانية, 
وهی الکلمة التی خذت منها کل الکلمات الدالة علی متاحف الفتون ی اللفات 
ا وردنت وهی کل الکلبه النخوز متا یه تیش : 

- مونوفیزیت / ۳۱۵۳۵00516: هی الکلمة التی تستعمل فی وصف الکنیسة 
الارئوذکسية, ومعناها مشتق من معنی الکلمتین اللتین تتکون منهما. (مونو) بمعنی 
وش ورف )بت اه و هن آم سوم اش نم و له الا میت 
وف وت کاني هده ا له هی شیب الاکفتام النی رقف القرن الشامین میخ 
کنیس مصر وکنیسه روما القائلة بمذهب الطبیعتین. 

- نرفال / ۸/۵۳/۵۱: هو آدیب فرنسی له مولفات مختلفة لکن آهمها بالنسبة 
هو ها الکتاي )هو وس رطق ال من رات موی کیان اک ایا 
(رحلة الی العنرق)توخصهن لکل بل اند آجزاء الکساي فد قام بهنه الرملة 
سنه ۱۸۶۳ . 

- هبتاستادوم / ۳60۱25/2۵10: هی کلمة طلقت علی المر الذی باه معماری 
ااستکوروا: اتمل میم الشاشن تیه قاروتن: راتکه بوتایه وتکون من تین 
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الاولی هی (هبتا) ومعناها سیعه» والثانبه هی (ستادیوم) وهی وحده قیاس طولها 
حوالی ۱۷۰ مترّا. ی آن طول المر البتی فی الاء کان حوال ۱۷۰ مترا < ۷ . 

- هکتار: وحدة قیاس مساحة الأرض الزراعية الستعملة فی آوروپا. وتساوی 
عتقیر 2 لاف فترا هریعاء ومن العروف آن‌وجده قناس متاحه الارض الزراعیه ی 
مصر هی الفدان وتساوی حوالی ۲۰۰؛ متا مربعاء وقد استعملناها فی مصر منذ 
بداية العصر الترکی. 

- وجدتها /۵5۳6۷2: هی الکلمة التی أطلقها آرشمیدس عند وصوله الی حل 
مسالة الكثافة النوعية للمواد الختلفة, وقد استعملها الولف روپیر سولیه فی لفظها 
الیونانی (آوریکا). عندما توصل شامبولیون اٍلی اکتشاف سر الکتابة الصرية القديمة. 

- یوتوبیا / ۵ا۷!00: هی الدينة الفاضلة التی ظهرت فی الأدب العالی مرات 
عديدة منذ أفلاطون فی جمهوریته. ثم توماس مور الانجلیزی فی القرن السادس عشر. 


وقد تحدث عنها مولف القاموس فی موضوع آتباع سان سیمون. 
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الموّلف فی سطور 
- روپیر سولیة: 

ولن قن عضیو شته ۱۹6۲۲ سوه تایه ۶ وقطد قی مد ارسها نم باه اترخلة 
الثاتوية سنة ۱۹۱۲ حین آدی تأمیم تجارة والده الی فجرتهم من مصر . 

التحق فی باریس بكلية الصحافة ومارس مهنة الصحافة من ۰۱۹۱۱ حتی وصل 
ال رتاستة قمویر جریدع لوموتی ذاکمة الضنیت.. 

تدز بعوه بشکل تور ان تضیو نت 1۹۸6 خن بوز حالف ووایه الشرهاداس؟ 
(الطریوش) . ثم کتب عن مصر کذكك (مصر ولع فرنسی) ورواية (مملوکة) والکتاب 
الذی نحن بصدله (قاموس عاشق لصر) . 
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المترجم فی سطور 
- عادل آسعد المیری : 
- یکالوریوس طب من جامعه عین شمس عام ۱۹۸۰ . 
- دپلوم آدپ قرنسی من السورپون ۱۹۹۶م . 
- دیلوم آثار مصرية من جامعة القاهرة 2۱۹۹۷ . 
- دبلوم آثار ٍسلامية من جامعة القاهرة ۱۹۹۹ . 
- عمل طبیبّا فی وزارة الصحة الصرية من ۱۹۸۰ الی ۱۹۸۶ . 


- ثم مرشدا سیاحیا باللغتین الانجليزية والفرنسية من عام ۱۹۸۵ الی 
عام ۲۰۰۲ج ۰ 

- ثم مدرسّا للغة العربية فی لیسیه قتصلية فرنسا بالعادی بالقاهرة ۱.۳.6 من 
۲ الی .رم 

- ثم مدرسا للغة العربية فی قسم تدریس العربية العاصرة 0.2.۸.6 بقنصلية 
فرنسا بالقاهرة منذ ۲۰۰۲ وحتی الان . 


من کتبه المنشورة: 
۱ 
۲ - القاری الجالس القرفصاء عام ۲۰۰۵م . 


وکتب الثلاثة من مطبوعات مرکز الحضارة العربية . 
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- ثم کتابا بعنوان (تسکم) عام ۲۰۰۸م من مطبوعات دار آفاق » فی بعض 

ه - ثم السيرة الذاتية شبه الروائية (کل آحذیتی ضیق؟) عام ۰ من 
مطیوعات دار میربت بالقاهرة . 

٩‏ - بالاضافة الی ترجمة کتاب (الفن الصری) عام ۲۰۰۸م ۰ من الفرنسية ٍلی 
العربية بالاتفاق مع الوُسسة الفرنسیه لاروس . والرکز الثقافی الفرنسی بالنيرة 
بالقاهرة . والهينة الصرية العامة للکتاب . فی (طار التعاون الشترك فی الجال 
الثقافی بین مصر وفرنسا . وهو من تالیف کردیستیان زیجلر . 
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التصحیح اللفوی : لوتس علی عمر 
الاشراف الفنی : حسن کامل 


